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犁 从 《中 国文 论 读本 》( 中 详 书 名 为 《中 国文 论 ; 英 译 与 译 论 》) ltt 
以 来 ， 时 光 已 流逝 十 载 ， 而 当初 我 在 耶 曾 大 学 比较 文学 系 为 教 这 汝 课程 而 
者 手 这 项 工作 ， 那 更 是 二 十 近年 前 的 事 了 。 半 个 世纪 以 来 ， 中 国文 学 批评 
领域 发 生 了 巨大 变化 ,无 沧 在 中 国 还 是 在 美国 。 当 我 开始 这 项 工作 之 奈 ， 
耶鲁 比较 文学 系 还 没有 中 国文 学 专业 的 学 生 ; WS, BWER ROA 
不 少 掌 生 专 攻 中 国文 学 。 该 领域 的 西 语 著作 当时 尚 不 多 见 ， 可 如 今 已 是 数 
不 胜 数 了 ， 其 中 包括 (CORR) MATERAM (LRR) KER 
选 。 二 十 钮 年 前 ， 中 国学 者 的 《 文 心 雕 龙 》 著 作 书 目 提要 只 需要 一 页 的 篇 
幅 ， 如 今 , 一 份 最 基本 的 书目 提要 几乎 可 以 装 满 一 本 不 太 厚 的 书 。《 中 国 
文 论 读本 》 一 书 首 先是 为 了 把 中 国文 学 批评 介绍 给 学 习 西 方 文 学 和 理论 的 
FE, 但 此 书 还 有 另 一 个 目的 -一 - 添 图 在 当时 流行 的 研究 方法 之 外 ， 旭 供 
另 一 种 选择 。 当 时 的 中 国文 学 批评 领域 以 所 谓 “ 观 念 忠 ”(history of ideas) 
为 主流 ， 学 考 的 任务 是 从 文本 中 抽取 观念 ， 考 察 一 种 观念 被 哪 位 批评 家 所 
支持 ， 说 明 哪 些 观念 是 新 的 ， 以 及 从 历史 的 角度 研究 这 些 更 念 怎 样 发 生变 
化 。 这 一 类 研究 喜欢 使 用 摘要 和 节选 ， 如 今 仍 有 大 量 参 考 资料 性 著作 从 各 
FERAS E RS MUR RH PE A. 

当然 ,“ 观 念 史 ” 的 研究 方法 不 无 优势 ， 但 它 容易 忽视 台 念 在 具体 文本 
之 中 是 如 和 何 运作 的 。《 中 国文 论 读本 》 不 希望 把 批评 著作 处 理 为 观念 的 容 
a, ERE ROXANNA A: 各 种 观念 不 过 是 文本 运动 的 若 于 点 ， 
不 断 处 在 修改 、 变 化 之 中 ， 它 们 绝 不 会 一 劳 永 锡 地 被 纯化 为 稳定 的 、 可 以 
被 摘录 的 “观念 "。 这 种 视 文本 为 思想 过 程 的 观点 可 能 有 点 证 人 伤 脑 德 ， 册 
为 我 们 再 也 无 法 像 抓 一 个 对 象 那样 把 它 “ 抓 ” 住 了 ; 可 是 ,这 样 一 来 ， 一 
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度 被 优化 的 文本 却 突然 问 活动 起 来 。 和 而 且 ， 文 本 中 那些 看 似 多 余 的 部 分 ， 
也 就 是 那些 记 法 被 批评 文选 摘录 的 部 分 ， 也 变 得 有 意义 了 、 重 要 了 。 

刘 她 在 《 广 心 雕 龙 -论说 》 中 说 ， 论 说 文 的 完美 可 以 达到 “ 弥 链 英 见 其 
际 ”"， 这 是 一 个 启 人 深思 的 说 法 。 批 评话 庄 有 时 表面 看 起 来 完美 无 缺 ， 似 乎 
达到 了 观念 和 文本 的 高 度 统一 ， 但 文本 自身 是 一 个 修补 空 辽 、 继 合 断 片 的 
WH. ER - 定 总 是 天 衣 无 颖 。 恕 采 能 看 到 这 一 点 ， 我 们 吏 看 到 了 酒 的 思 
想 。 日 前 看 来 ， 如 何 理解 活 的 思想 仿 是 一 个 重要 课题 ， 而 “观念 史 ” 只 能 
E OPT AM BREA. 

— Mem, ZARA, RRA, RNB EUER: 
Ss Be al, a Babi EA. CPE EAR) 一 书 也 
是 如 此 。 “ 潮 洞 ”之 一 是 许多 重要 作品 没有 帘 论 及 。 有 不 少 学 者 强烈 要 求 
我 把 这 个 或 那个 批评 家 或 作品 补充 进来 。 我 当然 可 以 补充 , 但 在 本 书 没有 
讨论 到 的 另外 一 部 分 中 国文 学 批评 中 ， 我 也 发 现 了 一 些 其 他 方面 的 漏洞 。 
让 我 借用 为 本 书 中 译本 作 序 的 大 好 时 机 ， 为 未 来 中 国文 学 刀 想 的 研究 提出 
一 些 方向 性 建议 。 

中 国文 学 理论 的 学 术 研 究 在 “五 四 ”时 期 开始 成 型 ， 当 时 ， 作 为 研究 
方法 的 “观念 史 ” 成 为 该 领域 的 明确 特征 。 该 领域 越 来 越 成 熟 ， 诞 生 了 一 
大 批 学 术 成 果 。 许 多 原始 资料 经 过 整理 ， 成 为 学 术 版 本 ， 大 量 原始 资料 得 
到 概述 ， 许 多 重要 批评 家 都 有 了 专门 研究 。 在 此 阶段 ， 我 们 发 现 了 一 些 令 
人 兴 香 的 和 新 的 事物 ， 仅 仅 因 为 我 们 改变 了 观看 事物 的 角度 ， 也 就 是 改变 
了 我 们 要 寻找 的 对 象 。 

对 于 今天 的 学 者 ， 一 个 有 前 景 的 方向 似乎 是 站 在 该 领域 外 面 ， 把 它 跟 
某 个 具体 地 点 和 时 刻 的 文学 和 文化 史 整 合 起 来 。 既 然 中 国 已 经 积累 了 大 量 
优秀 的 历史 性 研究 著作 ， 沿 着 这 个 方向 走 下 去 简直 可 谓 轻车熟路 。 我 们 应 
当 从 批评 文本 的 功能 上 考察 它们 ， 看 它们 在 具体 条 件 下 是 如 何 被 使 用 和 重 
新 被 使 用 的 ， 面 对 一 本 书 , 我们 要 问 它 为 什么 训 出 版 ， 谁 读 它 。 我 们 为 什 
么 “证 要 把 一 个 批评 家 与 茶 种 观念 联系 起 来 ， 为 什么 不 把 这 个 传统 视 为 一 
个 不 断 成 长 的 各 种 观念 和 立场 的 总 汇 一 一 哪些 观念 和 立场 在 某 些 具体 条 件 
下 被 抽取 出 来 ， 并 因为 哪些 条 件 的 挤 压 而 改变 ? “观念 史 ” 模 式 暗含 一 种 
发 展 主题 ， 虽 然 不 无 道理 ， 但 它 乍 曲 了 文学 论述 在 某 一 具体 情况 下 发 挥 其 
功用 的 方式 。 

我 们 可 以 把 批评 立场 放 到 文化 中 的 大 语 境 中 来 考察 。 按 照 一 种 “观念 
史 ” 的 视角 ，16 世纪 末 17 世纪 初 喜 宏 道 等 作家 对 大 众 文 化 的 物美 似乎 是 
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新 观念 ， BORER TRAM OTE. 按照 “五 四 ”时 代 文 学 史 的 说 法 ， 
这 是 一 种 “进步 ， 如果 把 它 放 回 到 中 国文 学 批评 “领域 ”内 部 ， 我 们 会 
发 现 它 是 对 16 节 纪 明代 复古 思潮 的 反动 : 如果 不 是 寻 章 摘 句 ， 而 是 通 篇 
阅读 ， 我 们 会 不 时 看 到 对 乡村 秘 芍 和 流 俗 之 几 的 芒 视 之 圩 ， 而 这 种 情况 在 
早期 文本 中 并 不 多 见 。 如 果 把 这 种 现象 放 到 更 广 站 的 文化 史 的 范围 内 来 考 
察 ， 我 们 可 以 看 出 古典 文学 教育 在 当时 迅速 普及 的 迹象 一 -一 那些 一 度 被 精 
各 独 证 的 经 上 典 知识 已 变 成 了 公共 知识 。 在 这 种 情况 下 ， 转 向 大 容 文化 就 成 
了 江南 上 上 屋 精英 使 自己 区 别 于 人 数 剧 增 的 中 级 知识 分 子 的 一 种 策略 。 文 学 
理论 在 这 里 与 社会 史 和 物质 文化 遇 合 ， 这 种 较 开 阔 的 视角 有 助 于 我 们 理解 
“大 其 文 学 ”为 何 经 常 出 现在 只 有 富 人 才 买 得 起 的 工艺 精良 的 本 子 里 。 

提 到 “江南 "， 引 出 了 地 域 问题 ， 对 于 宋代 以 来 的 文学 ， 地 域 问题 十 
分 重要 。 江 南 知 识 分 子 有 一 种 特别 的 影响 力 ， 以 至 我 们 常常 把 江南 地 域 文 
化 错 当 成 “中 国 ”文化 。 我 们 可 以 看 到 一 些 充 满 地 域 意 识 的 地 方 传统 ， 万 
其 在 四 川 和 广东 这 样 的 地 方 ， 它 们 努力 确认 和 白 己 的 地 方 身 份 ， 以 对 抗 江南 
精美 。 历 史学 家 专注 的 这 类 问题 往往 也 是 文学 批评 家 的 好 问题 。 对 于 由 文 
本 编织 的 过 去 ， 我们 难免 有 一 些 固 定 印象 ， 我 们 应 该 问 一 问 这 些 印 蒙 是 怎 
么 跑 到 我 们 脑子 里 去 的 。 时 代 越 古 ， 这 个 问题 就 越 严 重 。 我 们 总 是 想当然 
地 认为 江南 和 魏 的 著名 文 论 直接 代表 着 那个 时 代 。 我 们 不 应 当 忘 记 ， 草 不 
和 曹植 的 那些 标准 的 批评 文本 是 保存 在 《文选 》 里 的 ， 而 且 ， 曹 丕 的 《 论 
文 》 很 可 能 节选 自 一 部 篇 幅 更 长 的 作品 ， 该 作品 是 否 全 往 以 江南 为 核心 内 
容 还 不 一 定 。 我 们 应 当时 刻 提醒 自己 ， 那 些 批评 著述 是 得 氏家 族 和 江南 大 
师 们 编选 的 ， 被 编选 进来 的 还 有 大 量 其 他 作品 。 我 们 应 当 注 意 到 ， 曹 丕 和 
BEREA mH, BREBAJE., MEMA EATA 
时 代 的 再 现 之 中 ， 我 们 不 难看 出 梁 朝 的 情况 。 总 之 ， 我 们 对 建安 和 魏 的 理 
解 在 很 大 程度 上 是 萧 统 及 其 属 下 群体 的 动机 的 结果 。 我 们 的 理解 不 但 被 他 
们 的 判断 所 左右 ， 而 且 被 他 们 的 力量 所 左右 只 有 他 们 有 能 力 保 存 文 本 并 
使 部 分 文本 成 为 经 典 。 在 菜 种 意义 十 ， 我 们 脑 中 的 建安 和 魏 是 被 梁 朝 的 摄 
影 镜 头 拍摄 进去 的 那些 作品 。 

我 们 对 中 国文 学 批评 史 的 标准 叙述 会 因为 这 些 研 究 视角 的 加 人 而 变 得 
复杂 和 丰富 。 

最 后 我 要 感谢 王 柏 华 和 陶 庆 梅 两 位 译 者 付出 的 极 大 努力 , 译 书 和 写 书 
所 化 费 的 时 间 和 付出 的 辛苦 经 常 不 相 上 下 。 在 中 西 对 话 的 进程 中 , 译 者 往 
往 古 无 名 英雄 。 如 果 本 书 值得 一 读 ， 我 们 要 感激 的 当 是 她 们 二 位 。 
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20 志 纪 0 年 代 初 ， 我 经 常 轧 考 的 一 个 问题 是 如 何 真 正 实现 中 西 文 论 
之 间 的 “互动 "。 我 了 解 的 “互动 ”是 从 不 同文 化 的 视点 来 理解 和 前 释 另 
一 种 文化 ， 从 而 在 不 同文 化 的 激 注 和 照 亮 中 产生 新 的 因 灶 和 建构 。 中 国 古 
RFA RRL: “SCR IG ER, HERA A. PRA 
MA, ASS.” 他 的 意思 是 说 ， 山 的 形态 总 是 和 观 帆 省 所 处 的 
地 位 和 和 角度 有 关 ， 大 们 要 真正 认识 出 的 全 摇 只 能 站 在 出 之 外 。 但 是 ， 怎 样 
才能 真正 找到 这 样 一 个 “ 山 外 之 点 ”来 重新 观察 这 层 窗 笃 谤 、 深 究竟 测 的 
中 国文 论 之 “上 山 ” 呢 ? 

当时 也 读 了 一 些 哈 贝 马 斯 【Jurgen Habermas) 的 书 ， 认 为 他 所 说 的 批 
判 一 沟通 一 重建 的 发 展 之 路 也 很 有 道理 。 f AMEDPAEGRBUMIHE. BUE 
“定位 ”"，、 定 位 就 是 “月 我 设 限 ”， 也 就 是 有 所 规 范 ， 无 边 无 际 就 无 法 构成 
居 系 。 但 体系 一 经 完备 就 会 封闭， 封闭 就 是 老化 的 开始 。 解 决 这 一 矛盾 的 
了 唯 一 途径 就 是 沟通 ， 即 找到 一 个 参照 标准 ， 在 与 参照 标准 的 比照 中 ， 用 一 - 
种 “ 非 我 的 "、“ 隔 生 的 ”眼光 来 重新 审视 自己 ， 这样， 才 有 可 能 跳出 原 有 
昼 系 的 “自我 没 限 ”， 扩 大 自我 ， 以 承受 和 容纳 新 的 体系 : RAR, BÉ 
合 就 是 对 诛 有 体系 的 批判 ， 也 就 是 对 原 有 体系 的 重建 和 新 体系 的 省 生 。 间 
题 是 如 何 才能 产生 这 种 他 称 为 “ 互 为 主观 ”的 神奇 的 效果 呢 ? 

中 国文 论 和 西方 文 论 无 疑 都 已 是 十 分 成 熟 的 体系 。 我 根 ， 如 果 都 是 在 
原来 的 体系 内 守 圈 子 ， 就 很 难 有 突 狼 和 创新 ， 即 使 企图 用 一 种 体系 “ 融 
上 大” 另 一 种 体系 也 不 会 有 什么 好 结果 。 我 曾 认真 研读 过 刘 若 息 教授 的 《中 
国文 学 理论 》， 这 部 著作 从 西方 文 论 的 体系 出 发 ， 以 西方 的 形 上 理论 、 决 
定理 论 、 表 现 理 论 、 技 巧 理论 、 审 美 理论 和 实用 理论 为 框架 ， 对 中 国文 论 
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作 了 全 面 的 对 比分 析 ， 的确 提 供 了 许多 过 去 未 兽 和 触及 而 颇 值 得 玩味 的 论 
A. SAI, ERE 1990 年 发 表 的 一 篇 题 为 《以 特色 和 独创 主动 进入 世 
界 文化 对 话 》 的 交 章 中 所 担忧 的 : “如 果 只 用 外 来 话语 枸 成 的 模式 来 诠释 
和 截取 本 土 文化 ,那么 ， 大 量 最 只 木 十 特色 和 独创 性 的 文化 现象 ， 就 有 可 
能 玉 不 符合 这 套 模式 而 被 按 弃 在 外 ， 结 果 ， 所 谓 捧 界 文化 对 话 也 仍然 只 是 
一 个 调子 的 独白 ， 而 不 能 达到 沟通 和 交往 的 目的 ,” 国 内 许多 试图 以 西方 
观念 阐释 中 国文 论 的 著作 也 都 很 难 超越 这 样 的 局 限 ， 结 果 只 能 是 一 种 体系 
对 另 一 种 体系 的 切割 和 强加 ， 互 动 就 更 是 谈 不 上 了。 怎样 才能 改变 这 种 局 
面 ， 真 正 通过 中 机 文 论 蔬 动 ， 使 中 西 文 论 都 能 进 和 人 -个 轿 新 的 阶段 呢 ? 

看 来 最 根本 的 出 发 点 必须 收 变 ， 不 应 上 表 从 已 成 的 体系 出 发 ， 而 应 回归 
源头 ， 从 体系 之 所 形成 的 那些 原 发 的 文学 现象 再 出 发 。 但 有 具体 如 和 何 做 ? 如 
何 才 能 在 中 西 文 论 的 扎 动 中 将 这 千 头 万 绪 的 廉 始 材 料 提 网 者 领地 加 以 再 投 
述 和 再 评析 ? 怎样 才能 找到 一 个 顺理成章 的 突破 11? 我 思 之 再 三 ， 却 终于 
未 能 找到 一 个 满意 的 好 办 法 。 就 是 在 这 样 的 困 感 中 ， 我 突然 发 现 了 宇文 教 
授 当 时 刚刚 出 版 的 这 本 《中 国文 论 读本 》 (中 译 书 名 为 《中 国文 论 : 黄 译 与 
评论 办 ， 这 是 他 为 美国 大 学 文科 研 窜 生 全 面 讲授 中 国文 论 所 用 的 一 个 读本 。 

看 来 宇文 先生 对 于 如 何 找到 一 个 好 的 办 法 来 向 美国 学 生 讲解 中 国文 论 
也 是 左 费 寿 酌 的 。 他 不 大 竺 成 刘 车 轧 的 办 法 ， 即 把 中 国文 学 理论 按 西方 的 
椎 汇 分 为 凡 大 块 再 选择 若干 原始 文本 分 别 举例 加 以 说 明 ， 他 距 不 满足 于 像 
SALE (John Timothy Wixted) 所 著 《 论 诗 诗 : 元 好 问 的 文学 批评 》 那 样 ， 
从 一 个 人 的 著作 一 直 追 滴 到 诗歌 和 文学 讨论 的 源头 ， 也 不 满足 于 像 余 定 琳 
(Pauline Yu) 所 着 《中 国 和 传统 的 章 象 阅读 》 那 样 ， 选 择 一 个 核心 问题 ， 广 
泛 联 系 各 种 文 论 来 进行 深入 讨论 ; 他 创造 了 第 四 种 方法 ， 在 “要 么 追求 措 
述 的 连贯 性 , AREER", “要 么 为 照顾 每 一 特殊 文本 的 需要 而 牺 
牲 连贯 性 ”的 两 难 中 谢 然 选择 了 后 者 ， 即 通过 文本 来 讲述 文学 思想 ， 仅 以 
时 间 为 线索 将 貌似 互 不 相关 的 文本 连 贰 起 来 。 他 的 讲述 采用 统一 的 形式 ， 
RRX CPX), 一段 译文 【英文 )， 然 后 是 对 该 段 文 字 逐 字 逐 句 地 解说 
(不 是 概 培 ) 和 对 所 涉及 问题 的 评述 。 这 就 轻而易举 地 真正 做 到 了 从 文本 
出 发 ， 根 本 改变 了 过 去 从 文本 “抽取 ”观念 ， 以 至 排除 大 量 与 “观念 ”下 
完全 吻合 的 极其 生动 丰富 的 文本 现实 的 铺 漏 ， 并 使 产生 文本 的 语 境 ， 长 期 
镁 让 项 的 某 些 文本 的 特殊 了 内容 ， 其 至 作者 试图 弥 颖 的 某 些 裂隙 都 生动 地 呈 
现在 读者 眼前 。 

最 使 我 兴奋 不 已 的 是 经 过 了 多 年 寻 疯 ， 我 感到 我 终于 找到 了 一 -条 可 以 
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宽 破 中 西 文 论 体系 ， 在 互动 中 通过 “ 双 回 阐发 ”而 产生 新 思想 、 新 建构 的 
门 径 。 我 立即 将 宇多 的 这 本 书 规定 为 我 们 研究 生 班 “ 比 较 诗 学 ”课程 的 基 
本 教材 ， 要 求学 生 在 课 答 上 篷 子 逐 句 地 研读 。 教 学 分 为 三 个 步骤 : 第 一 
F., AAFAA REEK CAREER, MC., RE, AES 
X. EAER HANERE SRA CREEP ARE 
的 理解 有 哪些 不 同 ; 第 二 步 ， 要 求学 生 将 宇文 教授 关于 每 一 段 文 论 所 作 的 
讨论 去 成 汉语 ， 人 性 细 研 读 ， 在 研讨 会 上 提出 自己 过 去 和 现在 的 看 法 ， 扣 以 
比照 ; 第 三 步 ， 在 讨论 班 上 (包括 比较 文学 研究 所 的 硕士 生 和 博士 生 ， 以 
及 中 文系 某 些 专业 的 研究 生 ) 展开 广泛 的 讨论 。 我 主持 的 两 届 比 较 诗 学 教 
学 (每 届 一 年 ) 都 采用 了 同样 的 方法 ， 参 加 者 一 致 认 为 获 益 其 大， 我 自己 
也 感到 有 很 大 提高 。 我 想 这 是 由 于 以 下 这 个 原因 : 

第 一 , 我 们 从 西方 文 论 这 一 外 在 的 语 境 找到 了 -… 个 新 的 视点 和 和 角度， 
可 以 从 庐山 之 外 来 重新 审视 和 阐释 久 已 熟知 的 中 国 传 统 文 论 。 宇 文教 授 是 
哈佛 大 学 的 学 院 教 授 (University Professor) ， 是 以 汉学 研究 而 获 此 殊荣 的 极 
少数 美国 学 者 之 一 。 他 有 极其 识 厚 的 西方 文化 根基 ， 对 文学 有 十 分 敏感 的 
鉴赏 力 ， 对 中 国 传统 文化 和 汉语 文学 又 有 很 高 的 造 谓 。 他 对 中 国文 论 的 观 
赛 和 阅 释 以 西方 文 论 为 背景 而 形成 了 天 然 的 互动 。 语 如 本 书 开 宗明 义 第 一 
章 首 段 讨 论 的 是 《论语 :为 政 》:“ 子 日 : 视 其 所 以 ， 观 其 所 由 ， 察 其 所 安 。 
ARER! ABAR RATA, KEXA, Be, eA 
都 很 少 引证 或 分 析 和 孔子 的 这 段 话 。 为 什么 字 文 一 开始 就 对 这 段 话 如 此 重 
视 ， 并 进行 了 长 篇 大 论 的 分 析 呢 ? 我 想 这 正 是 因为 如 他 所 说 ， 在 西方 理论 
中 ， 无 论 模仿 (mimesis) 或 再 现 (representation) 都 是 由 原 物 和 被 模仿 物 ， 
或 原 物 与 被 再 更 物 的 二 元 结构 所 组 成 ， 而 孔子 提出 的 却 是 一 个 认识 事物 的 
三 级 系列 ， 四 方 的 宇 元 结构 正 是 提供 了 一 个 新 的 视点 和 角度 来 考察 中 国 的 
特殊 认识 方式 ; 没有 前 者 的 比照 就 不 会 对 后 者 产生 特殊 的 敏感 和 关注 。 

第 二 , 在 西方 文 论 与 中 国文 论 多 次 往返 的 双向 曾 释 中 ， 会 产生 一 种 王 
动 ， 让 我 们 发 现 或 者 说 “生发 ”出 过 去 未 曾 认识 到 的 中 、 西 文 论 的 许多 新 
的 特色 。 例 如 从 上 上 段 引文 中 ， 宇 文教 授 进 一 步 讨论 了 中 、 西 文 论 出 发 点 的 
不 同 : 他 指出 柏拉图 关注 的 是 短暂 、 变 化 和 偶然 的 具体 现象 如 何 将 永恒 、 
AF, HERES (idea) 体现 出 来 ,也 就 是 说 ,世界 的 外 表 是 欺骗 性 
的 , 已 经 存在 的 绝对 真理 隐藏 在 欺骗 性 的 引 表 之 下 。 希 腊 文 “ 尘 ” 一 词 
(piotma) WT “HPE” (piein), BIBRA BH “EAM”, BREAK 
“理念 ”按照 已 有 的 模式 “制作 ”出 来 、 使 之 得 别 认识 。 了 筷子 所 强调 的 却 
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ASE “AE”. "OE" RES, TEA "AC HE. AUR 
PAETAI (WEMA), Fae a (“URS”), R 
BREESE EMT is, AMR AR. se ( “REET 
安 ”)。 如 果 说 西方 文 论 是 要 强 导 人 去 认识 一 个 “已 在 ”的 概念 (理念 )， 
那么 ， 孔 子 的 学 说 却 是 要 引导 人 去 认识 一 个 活动 变化 着 的 人 。 在 这 个 过 程 
中 ， 试 识 主 体 与 认识 客体 都 在 不 断 变化 ， 认 识 的 结果 也 不 是 一 成 不 变 的 、 
“BE” WRP (Things become), ， 而 是 随机 形成 、 变 动 不 居 的 “将 成 ”之 
V] (Things becoming)。 字 文教 授 认 为 “中 国文 学 思想 正 是 围绕 着 这 个 
知 ” 的 问题 发 展 起 来 的 “ 它 引发 了 一 种 特殊 的 解释 学 一 一 意 在 揭示 人 

误 行 的 种 种 复杂 前 提 的 解释 学 ， 正 如 西方 文学 思想 建 基于 “ 诗 学 ' (就 
诗 的 制作 来 讨论 诗 的 概念 )”。 宇 文教 授 指出 : “中国 传统 诗 学 产生 于 中 国 
人 对 这 种 解释 学 的 关注 ， 而 西方 文学 解释 党 则 产生 于 它 的 诗 学 。” 这 两 各 
话 照 我 的 理解 ， 就 是 说 ， 中 国 诗 学 是 从 外 在 的 样 态 《所 以 ) 和 历史 的 因 册 
(所 由 ) 去 洞察 某 种 内 心 之 所 求 《所 安 ); 而 传统 西方 理论 则 是 从 任何 现象 
中 都 必然 存在 的 本 质 〈 理 性 内 核 ) 出 发 ， 去 逐步 探 察 现象 是 如 何 形成 Cl 
TE) 并 何以 会 如 此 形成 的 。 大 而 言 之 ， 西方 哲 学 体系 强调 的 是 存在 于 一 切 
现象 之 上 的 绝对 精神 ， 确 定 不 变 的 理性 ; 而 中 国 哲 学 传统 强调 的 是 “有 物 
混成 ， 认 为 世界 万 物 都 在 千变万化 的 互动 关系 中 ， 在 不 确定 的 无 穷 可 能 
性 中 ， 因 种 种 机 缘 而 紫 集 成 一 种 现实 ， 这 就 是 所 谓 “ 不 存在 而 有 ”。 字 文 
教授 认为 在 中 西 不 同 的 文 论 传统 中 , “都 是 最 初 的 关注 点 决定 了 后 来 的 变 
化 “。 两 种 传统 都 是 要 发 现 隐 藏 在 表面 之 后 的 东西 ， 但 由 于 上 述 出 发 点 的 
不 加 两 种 文学 思想 也 就 分 道 扬 镶 了 。 从 以 上 的 例子 可 以 看 出 在 不 同 语 境 
中 的 双向 阐释 使 过 去 长 期 习以为常 的 特点 得 到 重新 认识 ， 所 谓 “ 和 实生 
物 ， 回 则 个 继 "， 这 种 在 区 别 中 的 互 见 、 互 识 ， 互 相 照 亮 ， 以 及 可 能 的 互 
相 滩 透 和 互相 补充 显然 会 为 未 来 的 发 展开 辟 无 限 广阔 的 道路 。 

第 三 ,宇文 教授 的 教材 最 使 我 心 悦 的 还 有 一 点 ， 就 是 他 往往 在 本 人 对 
材料 的 精细 解读 中 融 进 了 传统 学 者 与 现代 学 者 的 观点 ,将 他 自己 对 中 国 诗 
歌 的 精读 经 验 自然 带 人 对 理论 文本 的 解读 之 中 。 他 还 特别 留意 那些 传统 文 
论 和 传统 文学 史 研 究 所 无 法 包 纳 、 无 法 处 理 ， 但 对 文学 发 展 实际 上 具有 巨 
大 洲 在 推动 力 的 东西 的 表达 。 他 在 中 译本 序言 中 引证 刘 剖 的 话说 ， 论 说 文 
HITE “RRR”, WRN We AKA ARM KB 
“修补 空 阶 ， 链 合 断 片 ”的 过 程 。 只 有 看 到 这 些 链 合 和 修补 的 痕迹 ， 才 能 
了 解 作者 创作 时 的 真正 活 泌 的 思想 而 达到 重子 所 谓 的 “ 知 言 "。 这 样 的 例 
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子 在 本 书 中 几乎 俯 拾 即 是 ， 特 别 在 《文典 》、《 二 十 四 诗 品 》、《 沧 浪 诗话 》 
和 有 关 土 夫 之 的 讨论 中 更 为 突出 。 

总 之 ， 此 书本 里 就 是 一 个 中 西 文 论 双向 阐发 、 互 见 、 互 识 ， 互 相 照 亮 
的 极 好 范例 。 我 们 接连 两 年 在 其 居 研究 生 班 中 ， 对 宇文 教授 的 教材 逐 字 逐 
句 进行 研读 ， 学 生 和 我 都 得 益 甚 多 。 当 年 就 有 一 位 研究 生 以 读 宇 文教 授 的 
这 本 著作 所 得 并 和 宇文 教授 讨论 为 题 ， 写 成 了 自己 的 硕士 论文 ， 并 和 宇文 
教授 取得 了 直接 联系 ， 她 现在 美国 俄亥俄 大 学 继续 以 此 为 题 攻读 博士 学 
位 。 妆 年 班 上 的 高 材 生 王 宇 根 先生 考 人 哈佛 大 学 ， 成 了 宇文 教授 的 及 门 
弟子 ; 盟 一 位 高 材 生 王 柏 华 女士 就 是 本 书 的 主 译 者 。 她 曾 申请 到 一 笔 基 
人 金 ， 在 哈佛 大 学 访 学 一 年 半 ， 直 接受 到 宇文 教授 的 指导 ， 同 时 完成 了 这 项 
难得 的 译作 。 王 柏 华 对 此 译作 费 尽心 血 ， 一 丝 不 苟 ， 包 次 反复 修改 ; 应 该 
ABE SSR RRNA. RRR IER, FALE 
友 北 京 市 教委 的 支持 下 ，1998 年 首都 师范 大 学 在 全 国 高 校 率先 成 立 比较 
文学 系 ， 随 后 开始 招收 本 科 生 与 研究 生 ， 并 着 手 选 译 和 编写 一 系列 专业 教 
材 ， 本 书 就 是 其 中 的 一 本 。 

记得 钱 钟 书 先 生 在 意大利 的 一 次 学 术 讨 论 会 上 曾 发 表演 讲 ， 特 别 强调 
创新 ， 反 对 “盲目 的 材料 崇拜 "， 反 对 “使 “文学 研究 ”和 “考据 ”几乎 
成 为 同 义 名 词 ”。 他 认为 必须 从 无 尽 无 休 的 材料 重复 中 解脱 出 来 ， 致 力 于 
理论 的 研究 和 创新 。 他 正 是 一 针 见 血 地 指出 了 国内 学 术 研 究 界 的 症结 。 字 
文教 授 的 这 本 书 虽 然 以 解读 为 题 ， 却 同时 又 是 一 部 前 所 未 有 的 、 极 富 创意 
的 理论 之 作 。 我 坚信 它 将 从 新 的 起 点 出 发 ， 推 动 整个 文 论 研究 向 创新 的 方 
阿 发 展 。 现 在 ， 在 中 国 诗 歌 研 究 中 心 的 资助 下 ， 这 本 20 世纪 90 年 代 难 得 
的 精心 杰作 终于 有 机 会 呈献 于 广大 中 国 读者 之 前 。 我 确信 ， 不 仅 是 比较 文 
学 的 学 生 和 研究 者 ， 而 且 ， 文 学 理论 研究 者 、 世 界 文学 研究 者 、 中 国文 学 
研究 者 、 中 国文 论 研究 者 ， 无 论 年 轻 的、 年 长 的 、 传 统 的 、 现 代 的 ， 都 一 
定 能 从 这 本 书 中 受到 启发 。 


2002 年 2 月 于 北京 大 学 凑 润 园 
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每 一 种 文明 都 试图 在 其 文学 思想 传统 内 部 ， 阅 明文 学 关注 与 其 他 关注 
之 间 的 关系 ， 也 就 是 说 ， 试 图 对 文学 在 该 文明 中 所 扮演 的 角色 作 一 说 明 ， 
并 以 若干 间 时 活 贱 在 学 术 和 社会 生活 其 他 领域 中 的 术语 ， 对 文学 和 文学 作 
蝇 作 一 描述 。: 毋庸 置 恬 ,在 一 种 文明 所 进行 的 众多 事业 中 ,文学 也 并 非 
什么 自然 而 然 、 天 经 地 义 的 事业 。 只 要 存在 所 谓 文学 思想 传统 ， 就 说 明 存 
在 这 样 一 个 假定 ; 文学 的 性 质 、 地 位 和 价值 并 非 不 言 自明 ; 在 人 类 所 从 事 
的 各 项 事业 中 ,文学 事业 被 视 为 一 个 问题 ， 其 合理 性 需要 加 以 解释 和 证 
明 。 洪 藏 在 一 种 文学 思想 传统 之 下 的 这 些 动机 ， 确 切 无 疑 地 说 明 ， 该 传统 
和 文学 文本 自身 之 韶 的 关系 并 非 透明 的 关系 。 该 传统 所 提供 的 种 种 解释 ， 
虽然 绝 非 理解 伟大 文学 作品 的 直接 途径 ， 但 它们 确实 提供 了 一 种 转弯 抹 角 
的 、 基 本 的 洞 见 ， 以 深入 那些 潜藏 在 文学 写作 与 阅读 背后 的 关怀 、 敏 望 以 
及 被 压 搞 的 种 种 可 能 性 等 广阔 领域 。 

如 果 我 们 把 文学 作品 与 读者 之 阿 的 关系 喻 作 一 种 不 明说 的 约定 关 
系 ， 那 么 ， 我 们 在 文学 思想 传统 中 所 发 现 的 其 实 不 是 那个 约定 本 身 ， 而 
是 一 种 使 该 约定 明朗 化 ， 以 便 限 制 或 控制 它 的 企图 。 为 了 把 握 文 学 思想 
文本 的 强大 力量 ， 一 定 不 能 仅 考虑 其 表面 说 法 。 例 如 ，《 尘 天 序 》 告 诉 
我 们 ， 诗 为 读者 进入 诗人 的 内 心思 虑 提供 了 一 个 直接 人 口 ， 这 些 思虑 与 
社会 某 一 具体 的 历史 时 刻 相 关 ; 读 到 这 里 ， 你 必须 意识 到 ， 只 要 存在 这 
样 一 种 观点 ， 就 说 明 有 一 种 焦虑 躲 在 它 萌 后 : 诗 也 许 具 有 某 种 欺骗 性 ， 
或 是 无 关 痛 痒 的 。 确 切 地 说 ,《 诗 大 序 》 试 图 告诉 我 们 “ 诗 应 该 是 什么 ” 
《而 个 是 “ 诗 是 什么 ")。 在 这 类 文本 中 ， 我 们 可 以 发 现 该 传统 的 若干 被 
饮 为 当然 的 假定 、 这 些 假 定 的 各 种 变 体 ， 以 及 该 传统 的 若干 最 强烈 的 谷 
HAR, 

为 如 何 理解 文本 提供 指导 方针 ， 这 是 文学 传统 发 挥 其 影响 力 的 一 个 
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方面 ， 文 学 传统 的 影响 力 还 表 钢 在 其 他 方面 。 尽 管 文学 思想 传统 有 它 目 
己 的 历史 ， 不 依附 于 它 所 反思 的 文 党 作品; 但 在 许多 时 期 ， 它 注定 陷于 
一 种 与 文学 作品 的 紧张 的 【即使 经 常 是 不 明了 的 ) 生成 性 (productive) 
关系 之 中 ; 也 就 是 说 ， 诗 人 实际 做 了 什么 与 他 们 认为 自己 “应 该 ”做 什 
人 么 不 可 能 全 无 于 系 。 这 二 者 之 间 绝 非 一 种 简单 关系 : 没有 哪 位 大 诗人 只 
是 简单 地 避 循 理论 文本 的 指示 ,或 只 是 简单 地 把 那些 指示 体现 在 他 的 和 作 
mop; AL, 有些 时 候 ， 大 诗人 们 确实 以 为 自己 正在 遵循 着 或 正在 努 
力 遵 循 着 那些 理论 指令 ， 或 者 相反 ， 以 为 自己 正在 竭力 反抗 它们 。 每 一 
TRAVES GS RARE, ER EUR PRR RS RY 
诗 学 相关 (如果 该 文明 已 形成 了 某 种 诗 学 的 话 }， 这 种 关系 也 会 成 为 该 
诗作 的 一 部 分 。 

要 想 捕捉 到 这 些 活跃 在 文学 作品 中 的 力量 ， 你 必须 理解 该 传统 所 明确 
表达 的 那 部 分 诗 学 以 及 这 部 分 诗 学 究竟 提出 了 什么 样 的 挑战 。 文 学 思想 传 
统 引 导 我 们 去 留意 文学 作品 的 某 些 方面 ， 如 果 没 有 它 的 引导 ， 这 些 方面 往 
往 会 被 我 们 忽视 掉 ; 但 与 此 同时 ， 我 们 也 经 常会 清楚 地 看 到 一 种 解释 传统 
所 试图 隐藏 的 东西 ， 并 不 是 因为 它们 没有 被 注意 到 ， 而 旦 因为 它们 包含 危 
险 因 子 ， 所 以 该 解释 传统 试图 否定 或 避 开 它们 ， 可是， 受到 压制 之 后 ， 它 
们 反而 变 得 更 强大 了 。 总 之 ， 文 学 作品 和 文学 思想 之 间 绝 非 一 种 简单 的 关 
系 ， 而 是 一 种 始终 充满 张力 的 关系 ; 我 们 发 现 ， 某 一 特征 或 问题 被 关注 得 
越 多 ， 就 越发 说 明 它 是 成 问题 的 。 

中 西 文 学 思想 传统 的 共性 主要 集中 在 这 一 点 上 ， 二 者 的 差异 则 是 多 方 
面 的 ， 它 们 表现 在 双方 所 坚持 的 各 种 观点 、 文 类 (genres)、 文 学 思想 的 基 
本 结构 等 方面 。 那 些 问题 有 待 我 们 进 人 具体 文本 时 再 详 加 讨论 ， 这 里 ， 需 
要 对 几 个 一 般 性 的 问题 先 作 一 概述 。 

从 许多 方面 看 ，… 种 文学 思想 传统 是 由 一 套 词语 即 “ 术 语 ”(temms) 
构成 的 ， 这 些 词语 有 它们 自己 的 悠久 历史 、 复 杂 的 回响 (resonances) ME 
响 力 。 这 些 语词 不 足以 构成 一 个 自足 的 意义 载体 的 集合 ， 它 们 不 过 是 相互 
界定 的 系统 的 一 部 分 ， 该 系统 随时 间 面 演化 并 与 人 类 其 他 活动 领域 的 概念 
语汇 相关 。 这 些 术语 通过 彼此 则 的 关系 面 获得 意义 ， 每 一 术语 在 具体 的 理 
论文 本 中 都 有 一 个 使 用 史 ， 每 一 术语 的 功效 都 因 其 与 文学 文本 中 的 具体 现 
象 的 关系 面 不 断 被 强化 ; 不 仅 如 此 ， 每 一 术语 都 有 一 定 的 自由 麻 ， 以 容纳 
各 种 变形 和 千奇百怪 的 再 定义 。 

尽管 受过 教育 的 读者 ， 按 照 请 言 学 家 的 说 法 ， 有 “能 力 ”( competent) 
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使 用 这 些 术 语 ， 丛 无 论 在 说 英语 的 传统 还 是 在 说 汉语 的 传统 中 ， 没 有 谁 知 
道 那些 术语 “是 什么 意思 ”。 谁 也 不 知道 “plot”( 情 节 )“ 是 ”和 什么， 但 是 ， 
于 到 一 个 “plot ， 几 乎 所 有 的 人 者 能 认 出 它 来 。 当 然 ， 这 种 情况 并 不 限于 
文学 思想 ; 尚方 文学 思想 传统 也 汇 人 到 整个 西方 文化 对 “定义 ”的 热 望 之 
中 ,它们 第 望 把 词语 的 意义 辕 定 下 来 ， 以 便 控 制 词语 。 

证 然 寻 求 定 义 始 终 基 西方 文学 思想 的 一 个 最 深层、 最 持久 的 工程 ， 
那么 ,这 种 追寻 在 中 国文 学 思想 中 的 缺席 【以 及 在 中 国 思想 中 其 他 领域 
中 的 缺席 ) 就 显得 颇 为 惊人 。 在 中 国文 学 思想 传统 中 ， 对 于 核心 术语 人 
们 也 会 顺便 提供 简短 的 、 经 常 是 经 典 性 的 定义 ,但 尝试 对 术语 作 一 系统 
解释 则 难得 发 生 ， 就 算 发 生 ， 也 发 生 在 该 传统 的 后 期 (14 ite), mH 
发 生 在 文学 研究 的 最 低层 面 ; 换 句 话说 ， 该 传统 不 觉得 “定义 ”自身 就 
足以 构成 一 个 重要 目标 ， 定 义 是 为 学 诗 的 后 生 准 备 的 ， 因 为 他 们 确实 不 
具备 使 用 那些 词汇 的 “能 力 ”。 

在 中 国 思想 史 的 各 个 领域 ， 关 键 词 的 含义 都 是 通过 它们 在 人 所 共 知 的 
文本 中 的 使 用 而 被 确定 的 ， 文 学 领域 也 是 如 此 。 现 代 学 者 ， 无 论 中 西方 ， 
经 常 为 中 文 概念 语汇 的 “模糊 性 ”(vagueness) KREN, HRX, Cie% 
不 比 欧洲 语言 中 的 大 部 分 概念 词汇 更 模糊 ; 只 不 过 在 中 国 传 统 中 ， 概 念 的 
准确 性 不 被 重视 ， 所 以 也 就 没有 人 需要 维持 那个 愉快 的 幻觉 ; 确实 存在 一 
套 精 确 的 技术 词汇 。 就 像 西 方 读者 能 识别 “plot” OPW), “tragedy” (GE 
剧 )、“mimesis”( 模 仿 ) #0 "representation" (FEL), 中 国 读者 或 许 始终 不 
能 准确 说 出 什么 是 “ 虚 ”"、“ 文 "、“ 志 ”等 等 但 具 要 它们 一 解 面 ， 他 们 就 
知道 是 它们 。 二 者 的 差别 在 于 : 在 西方 传统 中 始终 存在 这 样 一 种 张力 ; 一 
边 和 追求 精确 的 定义 ,一边 追 求 它们 在 文学 术语 中 的 回响 2 (也 就 是 它们 在 
SHS RHE? 中 的 应 用 ， 而 那些 应 用 免不了 与 那个 精确 定义 发 生 溃 
3E), 而 中 国 传统 只 看 重 * 回 啊 ”。 

在 西方 的 耳 休 听 来 ， 中 国 的 术语 之 所 以 经 常 模糊 不 清 ， 第 二 个 原因 
不 过 在 于 它们 不 符合 西方 读者 已 经 熟识 的 那些 现象 。 例 如 “ 体 ” 这 个 


© “EH” PEE] "resonances", BE R”, "Bl". “共鸣 "。 该 词 以 声音 和 回声 的 关系 
来 咎 喻 宙 象 概念 术语 与 其 具体 应 用 和 表述 的 关系 ， 该 词 与 “ 体 用 ”一 词 中 的 “用 ”有 相似 之 处 。 
中 文 “ 影 响 ” 一 词 取 自 形 舟 影 、 声 和 啤 的 美 系 ， 本 来 可 以 对 译 “resonances"， 但 现代 汉语 中 的 
dE ”一 词 的 隐喻 意 已 普 产 被 得 站， 所 以 这 里 不 到“ 影响 "， 而 歌 “ 回 响 "。 一 一 译 者 注 (本 书 
SA SWFA) 

© “SAME” HA “frames of reference”, SEE “SMR”, 
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i, ‘BETH LER (style), UL TE 4 (genres) 及 各 种 各 样 的 形式 
{forms)， 或 许 因 为 它 的 指 涉 而 于 如 此 之 广 ， 西 方 读者 听 起 来 很 不 避 惯 ; 
但 有 是， 这 个 中 文 木 语 体 现 了 某 种 区 分 ， 失 而 也 就 体现 了 某 种 关注 ， 这 是 
与 之 决 体 相当 的 那个 英语 术语 所 没有 的 。 在 中 国 交 党 思想 传统 中 ,“ 栖 ” 
指 规范 性 风格 {nonnative style)， 也 指 类 型 规范 (generic norm). 以 及 规范 
形式 (normative fom) 的 共 他 方面 ， 它 不 辣 于 一 种 规范 (nom) 在 某 一 
文本 中 的 具体 落实 层面 {也 就 是 说 ， 风 格 意 多 上 的 “ 体 ” 始 终 指 一 种 标 
淮 风 格 类 型 ， 而 韭 茶 -文本 的 具体 风格 )- “和 虚 ” 是 “ 空 的 ”或 “可 塑 
的 ”， 指 那些 随 “ 实 ” 牺 ( 即 固定 形状 ) 而 婉转 的 空气 或 水 等 物质 ; 语 
义 延 促 之 后 ， 又 指 情感 的 变幻 不 定 、 流 动 不 居 以 此 空气 、 水 等 区“ 投 
人 ”实物 之 中 的 样子 由 传统 中 国 心 理学 、 诗 学 和 语言 学 的 这 -一 常见 特 
Ao 量 然 也 可 能 为 西 请 访 者 上 所 理解 ， 但 显而易见 ， 它 不 属于 西方 传统 概 
念 中 的 一 部 分 。 每 一 传统 都 有 它 自 己 的 松 念 强项 。 取 轻视 态度 的 读者 自 
然 发 现 ， 中 国 传统 解释 不 了 文学 的 若干 层面 ， 而 它们 可 能 怡 好 是 西方 传 
PMMA RCH RA. DMR PRAM SU PS EE, ARID 
仅 留 意 它 的 优 执 和 强项 ， 例 如 那些 在 英语 中 找 不 到 对 应 词 的 有 关 情 绪 和 
心理 狂 动 的 丰富 语汇 。 观 方 各 有 各 的 道理 。 在 下 文 的 解说 中 ， 虽 然 免 不 
了 作 比 较 ， 伍 比较 的 目的 是 为 了 理解 面 非 评判 价值 的 高 低 ， 因 为 每 一 伟 
统 都 在 追 索 它 自己 的 一 套 问 题 ， 用 以 解释 一 个 与 他 者 尝 异 的 文学 文本 
传统 。 

在 解说 具体 文本 的 过 程 中 ， 以 及 在 最 后 的 术语 集 解 中 ， 我 始终 在 讨论 
重要 术语 的 用 法 。 我 不 得 不 承认 ， 对 这 些 语 闻 在 近 三 千年 中 的 语义 变化 作 
一 概 插 绝 不 是 件 容易 的 事 。 有 了 “术语 集 解 ”中 的 简明 概述 ， 加 之 在 解说 
中 对 术语 的 具体 用 法 所 作 的 更 详细 更 具体 的 讨论 ， 我 希望 它们 多 少 有 助 于 
西方 读者 去 理解 这 些 术 语 何 以 成 为 看 起 来 合情合理 的 文学 范畴 。 

除了 术语 问题 以 外 ， 古 上 典 中 国 话语 的 论说 (argument) 方式 也 常常 令 
西方 谈 者 换 不 着 头脑 。 一 个 在 古 汉 语 里 原本 清晰 易 懂 、 细 致 人 微 的 论述 ， 
一 经 译 为 英文 却 常 钊 显得 支离破碎 、 不 可 理喻 。 我 们 可 以 大 体 区 分 出 三 种 
不 无 交 义 的 论说 方式 。 最 原始 的 方式 见 《 诗 大 序 》， 它 是 若干 因素 围绕 某 
-PLL 不过， 在 《 诗 大 序 》 这 个 例子 里 ， 它 似乎 更 像 是 对 各 类 材 
料 的 一 种 组 织 方式 而 非 一 种 论说 模式 )}。 像 注 栈 传统 的 情况 一 样 ， 这 种 论 
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说 方式 首先 摆 出 最 占 老 和 最 权威 的 陈述 ， 然 后 再 附加 补充 和 引申 性 陈述 ， 
它们 依 重 要 性 和 一 般 性 程度 以 及 历史 顺序 等 大 致 等 级 ， 依 次 出 场 。 如 果 来 
用 这 种 论说 类 型 ， 文 本 就 必须 在 展开 的 过 程 中 把 首要 文本 的 重大 意义 及 其 
影响 一 层 层 累积 起 来 。 既 然 它 们 不 是 把 互 为 条 件 的 吉 干 陈述 组 织 成 一 个 有 
结构 的 序列 ， 而 是 仪 仪 在 主题 上 签 此 相关 的 车 十 段落 的 一 种 集合 ， 所 以 ， 

在 中期 文 论 中 ， 最 重要 的 论说 绪 构 ， 也 就 呼 我 们 这 里 所 说 的 第 二 种 论 
Dies PEE REAT (rhetorical diaresis), CREUT (GCRR, th RF (b 
RE) (PP SE. “diaresis” — ia) AiR X dE “APT”, FECA UA) 
析 ” 中 ， 一 个 主题 被 前 分 为 春 于 亚 主 题 ， 然 后 肯 继 续 划 分 ， 分 到 不 能 再 
分 ,让 被 讨论 的 事物 得 到 最 详尽 的 阐述 ,2 炎 里 士 多 德 的 学 生 对 这 个 程序 
eR SCS, (REAM, EPRI “Qe H, EAR 
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宪 秋 毫 ， 准 确 无 误 地 看 出 、A 论题 的 各 个 亚 主 题 在 何 时 已 经 完成 ， 并 开始 
向 B 论题 转移 。 这 种 论说 结构 有 时 十 分 严谨 ， 你 蕉 至 会 觉得 它 的 结构 太 
ie, m] -经 译 为 英文 ， 就 显得 特别 支离破碎 。 我 希望 通过 对 《 文 赋 》 和 
QUOOBDE) 的 讨论 ， 把 这 一 论说 形式 解释 清楚 。 

从 论说 的 角度 来 考察 ， 有 些 文本 不 会 给 我 们 出 任何 难题 ， 而 有 些 文本 
却 超出 了 我 们 的 论题 : 对 于 充满 辩 吏 的 虚 张 声 势 的 《 沧 浪 诗话 》， 你 下 以 
轻而易举 地 把 握 它 的 文 脉 ， 介 对 于 《二 十 四 诗 品 》 那 种 松散 的 小 段 小 段 的 
组 合 ， 确 实 不 适合 从 论说 的 角度 来 考察 。 除 此 之 外 ， 还 有 第 三 种 论说 类 
型 ， 叶 释 的 《 原 诗 》 是 该 类 型 在 中 国 古 代 晚 期 走向 精 熟 的 一 个 代表 作 。 叶 
党 追求 流畅 的 线性 论说 结构 ， 可 是 ， 与 英语 世界 相 比 ， 在 古 汉 语 中 ， 直 白 
的 亚 辑 术 语 在 数量 上 少 得 多 ， 也 松散 得 多 。 这 并 不 是 说 论说 本 身 是 松散 
的 ， 这 不 过 是 说 ， 严 格 的 论说 留待 训练 有 素 的 读者 来 识别 。 和 确定 的 因果 次 
序 在 汉语 中 本 来 是 暗含 的 ， 市 我 却 把 它 直 白 地 展示 在 英 译 中 。 准 确 流 畅 的 
英语 少不了 若干 直 白 的 从 句 ， 而 直 白 的 从 句 共 能 造就 大 倒 骨 口 的 古 汉语 
( 困 e 为 使 用 大 量 从 名 BH CRE ARR LRAT). 

从 总 体 上 看 ， 中 国文 学 思想 史 似 乎 走 了 一 条 与 西方 文学 思想 史 颇 为 相 

中 "diaresis", 或 洋 “ 对 分 法 ”、“ 分 辨 法 ”。 甘 于 “diaresis” 的 寺 论 ， 见 柏拉图 (EBA), 


在 那里 ,柏拉图 借助 苏 格 拉 底 之 口 ， 以 两 篇 论 爱情 的 演说 词 为 便 ， 提 出 了 两 种 修辞 术 ; 综合 和 分 
析 。 它 们 是 后 来 西方 哲学 和 科学 中 所 使 用 的 最 为 普遍 的 综合 和 分 析 法 的 开始 。 
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似 的 道路 ; 起 初 是 一 套 被 普遍 认同 的 老生 和 常 谈 (commonplace) 及 其 对 它们 
的 重复 、 进 一 步 阐发 和 各 种 变 体 ; 然后 走向 百家争鸣 阶段 ， 每 一 家 分 别 代 
表 一 个 从 传统 的 老生 常 谈 中 发 展 起 来 的 立场 ; 最 后 是 各 种 独自 发 展 起 来 的 
HE. WRX EKM 18 世纪 文学 理论 的 现代 读者 很 快 就 学 会 从 老 
生 贡 谈 的 强制 性 重复 (例如 诗歌 应 该 “ 帘 教 于 乐 "?) 中 ， 看 出 文本 中 发 
生 的 扭曲 和 变形 (如 果 有 的 话 ); 读者 还 学 会 识别 这 些 变形 是 有 意识 的 还 
是 无 意识 的 。 中 国 传统 也 有 它 自己 的 一 套 常规 信和 条， 它们 一 次 又 一 次 返回 
到 理论 文本 之 中 。 可 是 ， 西 方 读者 不 熟悉 它们 ， 所 以 对 它们 还 得 仔细 考 
R, 正 是 在 它们 身上 ， 我 们 找到 了 该 传统 那些 最 基本 的 关注 和 公认 的 
假定 。 

至 于 权威 时 段 的 转折 点 ， 大 致 说 米 、 它 们 是 理论 家 不 再 停留 于 陈述 一 
个 被 普遍 认可 的 “真理 ”而 是 提出 “一 个 立场 ”之 时 ， 它 通常 恰好 发 生 在 
理论 家 目 称 他 所 说 的 是 “真理 ”的 时 刻 。 当 然 ， 这 个 转折 点 并 非 时 间 上 的 
一 个 氮 ， 而 是 癌 干 世纪 以 来 一 直 延 续 的 一 个 过 程 。 虽 然 就 中 国 的 情况 看 ， 
我 们 最 持 可 以 把 它 追 淹 到 6 世纪 早期 的 文学 派系 之 争 ， 到 13 dbi, PE 
以 其 刺耳 的 好 辩 声 音 ， 握 出 了 或许 是 第 一 次 ) 一 套 与 那些 被 奉 为 至 尊 的 
老生 常 谈 对 立 的 “立场 "。 有 些 理论 家 要 求 我 们 相信 他 所 说 的 才 是 “ 真 
理 '， 店 羽 就 属于 这 种 理论 家 ， 而 且 是 其 中 较 早 的 当之无愧 的 一 位 。 第 二 
阶段 在 16 世纪 和 17 世纪 早期 的 文学 派别 斗争 中 反映 得 最 为 明显 。 接 触 到 
EA AMM, FEB 17 世纪 中 晚期 ， 我 们 就 有 了 现代 意义 上 的 “文学 思 
想 "以 及 一 种 真正 “全 面 思考 ”一 整套 问题 的 批评 。 


文学 思想 资料 


文学 思想 经 常 被 视 为 若干 隘 忽 的 想法 ， 它 们 被 表达 在 文本 之 中 不 过 是 
一 种 幸运 的 历史 偶然 。 其 实 并 不 存在 这 样 一 些 职 忽 的 想法 。 我 们 所 请 的 文 
学 思想 是 大 干 相 漠 的 文本 ， 它 们 分 属 各 种 不 同 的 文 类 。 文 学 思想 传统 的 文 
类 对 其 话语 的 特性 产生 了 深刻 影响 : 文 类 就 是 不 同类 型 的 时 机 或 场合 ， 它 
们 要 求 某 类 事物 必须 以 某 种 方式 去 说 。 我 们 知道 亚 里 士 多 德 和 贺 拉 斯 的 文 


(D “dulce et utile” BARRA 《 诗 世 》 中 的 一 句 老生常谈 ， KUE “BRERA, Wik 
的 两 个 目标 。 中 文通 常 译 为 “ 寅 教 于 乐 "。 
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CERAR, 其 实 二 者 的 不 同 在 相当 程度 上 就 是 所 用 文 类 的 不 同 ， 一 个 
是 类 似 演 进 格式 的 正规 的 “论文 ”techna) ,名 一 个 是 前 文体 书信 。 两 位 
古典 作家 分 别 倾心 于 两 种 明显 不 同 的 文 类 ， 这 显示 出 他 们 不 同 的 疗 好 ， 它 
比 任何 “立场 ”上 的 不 同 都 要 深刻 得 多 。 现 代 学 术 批 评 家 也是 如 此 ， 虽 然 
保持 一 贯 立场 是 他 们 个 容 襄 沪 的 准则 ， 可 是 ， 在 不 同文 类 如 文选 的 序言 、 
书评 和 和 学术 批评 著作 中 ， 他 们 往往 写 出 不 同 的 看 法 。 

在 中 国 传统 的 后 半 段 ， 前 后 一 贯 的 立场 (通过 与 之 相对 的 立场 得 到 界 
XE) 在 文 论 中 的 角色 十 分 重要 ， 其 重要 程度 丝毫 不 亚 于 它 在 现代 西方 的 情 
泥 。 人 然而， 这 些 理论 所 分 属 的 各 种 文 类 的 历史 惰性 容易 使 原 有 的 “立场 ” 
发 生变 形 ， 并 把 它们 定位 在 每 一 批评 文 类 的 历史 和 传统 之 中 。 以 下 是 对 几 
种 重要 文 论 资料 的 粗略 介绍 。 


经 、 星 期 散文 和 “ 子 ” 


情 家 经 典 中 有 许多 关于 文学 和 美学 问题 的 简短 论述 。 不 出 读者 的 预 
料 ， 这 些 观 点 后 来 成 了 无 上 权威 的 经 典 ， 它 们 经 常 作为 既定 真理 的 核心 
陈述 为 后 世 批 评 提 供 基础 。 但 是 ， 除 了 直接 提 到 文学 问题 的 段落 ， 惨 家 
经 典 所 提出 的 若干 关于 心理 学 、 道 德 哲 学 或 解释 学 的 陈述 也 经 常 出 更 在 
后 世 的 文 论 之 中 ,而且 其 重要 性 并 不 低 于 前 者 。 一 般 而 言 ， 盆 家 经 典 强 
调 语 言 可 以 充分 显现 作家 内 心 生 活 和 作家 周围 的 社会 生活 ， 而 早期 道家 
学 派 的 文本 则 包含 大 量 诸如 “ 言 不 尽 意 ”的 反 论 。 从 战国 后 期 到 清 代 一 
直 活 跃 着 一 种 被 称 作 “ 子 ” 的 文 类 ， 它 是 若干 文章 的 合集 ， 该 文 类 旨 在 
相当 系统 地 填 括 全 部 知识 或 者 相当 系统 地 填 括 某 一 知识 分 支 ， 如 治国 之 
道 、 史 学 。 岂 这 类 著述 通常 包含 一 两 个 论语 言 、 文 学 或 修 藤 术 的 章节 。 
“ 子 ” 最 接近 西方 的 “treatise”( 专 题 论文 )， 其 个 别 章 节 与 独立 成 篇 的 
论 ” 差 不 多。" 论 ”是 中 国文 学 散文 中 的 一 个 文 类 ， 而 文学 散文 属于 美 
X. (belles lettres}. 


(b BRHF (Quintus Horatius Flaccus, AILAI 本 年 一 公元 前 8 年 )， 古 罗马 诗人 和 批评 家 。 基 
XGBUEXCROUL TÉ HeBi (RRR) A CER AMM), WHERE POR RECT 
的 ， 谈 主 的 创作 和 诗人 的 兢 养 等 ， 通 常 被 称 作 《 诗 艺 》。 一 书 中 译本 可 参考 章 安 祺 编订 CHEER 
美学 译文 集 》 第 一 卷 ， 中 国人 人民 太 学 出 版 社 ，1987 年 。 

久 ” 占 希腊 语 ， 英 文通 常 译作 “an a", HME, AFP OB “OR” HE”. 
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文学 散文 和 诗歌 的 文 类 


1. 论 诗 诗 ” 这 里 存在 许 儿 下 传统 {subtradition}。 在 中 国 ， 提 到 论 诗 
Z., ARADR E “FR; 这 种 咏 诗 诗 通 常 是 四 行 诗 或 称 “ 弧 
tJ”， 它 们 简明 扼要 、5 引 经 据 典 地 评论 某 些 诗人 以 及 他 们 与 文学 史 的 关系 ， 
而 非 论 述 理论 问题 。 一 般 认 为 ， 唐 代 诗 人 杜甫 (712 一 770) 的 一 组 绝句 是 
“号 诗 诗 ” 的 前 驱 (尽管 唐 代 其 他 诗人 的 社交 诗 的 特点 对 该 文体 的 形成 影 
响 更 大 ).,，“ 咏 诗 诗 ” 后 来 的 标准 经 典 样式 在 南宋 成 型 ， 金 代 诗 人 元 好 问 
(1190—1257) 的 一 系列 绝句 是 最 著名 的 范例 。 不 惟 这 类 绝句 组 诗 ， 其 实 ， 
在 声 代 诗歌 中 ， 对 个 别 许 人 的 风格 所 作 的 此 类 评论 比比 皆 是 。 论 诗 诗 的 第 
二 种 类 型 热衷 于 创作 情况 ， 尤 其 是 即兴 创作 以 及 内 心 状态 与 诗歌 的 有 机 关 
系 问题 。 司 空 图 (837—908) 的 《一 汪 四 诗 品 细 及 其 后 来 的 仿 作 ， 则 形 
成 了 另 一 非常 特异 的 亚 传统 : AiR Rae Raa ER TR 

2. FF: 中 国文 学 思想 有 几 个 比较 大 的 资料 来 源 , “ 序 ” 就 是 其 中 的 一 
个 。 可 以 为 若 于 诗人 在 某 个 时 机 和 场合 所 作 的 一 给 诗歌 作 序 ， 可 以 为 文选 
作 序 ， 也 可 以 为 个 人 作品 作 序 。 对 于 某 一 位 作者 的 个 人 集 ， 被 委托 作 序 的 
人 经 常 是 文学 界 最 权威 的 人 士 ， 只 要 作者 本 人 (RETH) 有 本 事 说 动 
他 ， 必 者 本 人 的 序言 往往 也 附 在 后 面 ， 这 种 情况 到 唐 以 后 越 来 越 普遍 。 吐 
然 序言 的 形式 五 花 八 门 ， 但 它们 的 目的 通常 大 同 小 异 : 让 作者 的 风格 与 文 
学 理论 和 诗 学 或 文坛 的 老生 常 谈 协 调 起 来 。 我 们 从 中 可 以 发 现 若干 对 标准 
价值 观念 所 作 的 最 为 有 趣 的 精心 阐释 和 修改 。 选 集 之 序 经 常 是 文学 史 和 文 
类 理论 的 重要 资料 来 源 。 

3. 书信 ”这 里 昌 然 经 常 包含 对 理论 问题 的 详尽 讨论 ， 但 它们 通常 表 
达 写 入 人 对 收 信人 人 所持 的 “立场 ”"， 有 时 可 能 是 针锋相对 的 。 

4. 短文 ”它们 通常 较为 简洁 (一般 是 中 文 的 一 至 五 页 ， 大 体 相当 于 
英文 的 二 到 十 二 页 )， 系 统 阐述 一 个 问题 或 作者 所 持 的 一 个 立场 。 个 人 短 
文本 以 在 文学 散文 中 找到 ， 但 这 种 短文 的 前 身 也 是 被 划 定 为 “ 子 ” 的 那 种 
大 部 头 作 品 中 的 某 些 章节 。 

5. RR 11 世 纪 以 后 ， 研 成 了 特别 重要 的 形式 。 除 了 包含 若干 重要 的 
文献 资料 以 外 ， 上 践 还 经 常 包 含 若干 有 关 文 学 接受 史 和 作家 风格 的 评论 。 


由 ”关于 《二 十 四 诗 品 》 作 者 之 喜人 以 问题 ， 本 书 第 六 章 注 释 五 有 详细 讨论 。 


* BH? 


非 正 式 散 文 (MÆ) 


在 文学 散文 和 非 正式 散文 之 间 没 有 绝对 界限 ， 只 不 过 “文学 ”类 散文 
可 以 进入 作家 的 文集 ， 而 非 正式 散文 则 不 能 。 上 文 所 提 到 的 颇 即 介 于 两 者 
之 间 ， 有 时 被 收入 文集， 有 时 不 被 收入 文集 。 正 如 其 名 称 “ 非 正式 ”所 暗 
不 的 ， 这 类 文 论 的 轻松 、 非 正式 、 即 兴 等 特 忻 正 是 它 被 赏识 之 外 (虽然 也 
有 人 用 这 种 形式 来 论述 复杂 的 理论 观点 ， 王 夫 之 就 是 一 个 例子 )。 这 种 非 
正式 散文 的 集 子 通常 包括 若干 短小 的 文章 〈 一 般 不 超过 一 页 中 文 )， 其 荡 
围 涉及 文学 理论 、 诗 法 、 语 文学 、 文 学 史 等 等 。 诞 生 于 11 世纪 的 “诗话 ” 
成 为 非 正式 散文 文 论 中 最 大 的 一 类 。 从 12 世纪 以 前 遗留 下 来 的 诗话 不 下 
二 种 之 多 《此 外 还 有 若干 被 保存 在 选集 中 的 散失 了 的 诗话 的 断 片 )， 而 且 
至 今 仍 有 新 诗话 诞生 。 诗 话 的 种 类 非常 繁多 ， 有 些 表 现 出 书写 诗歌 史 的 雄 
心 ， 还 有 一 些 ( 依 我 之 见 ， 这 些 怡 是 最 好 的 ) 本 身 就 是 一 种 士 分 独特 的 艺 
ATES, 体现 了 诗话 作者 的 思想 风格 。 “诗话 ”自身 属于 “笔记 ”的 一 个 
特殊 类 型 ， 笔 记 的 数量 也 有 数 干 之 多 。 笔 记 与 诗话 的 区 别 仅 仅 在 于 前 者 评 
论 的 对 象 多 样 丰 语 ， 除 了 谈论 文学 以 外 ， 笔 记 还 发 表 对 政治 的 看 法 ， 提 供 
有 关 花 道 和 茶道 的 建议 ， 对 历史 难点 的 评说 等 ， 总 之 ， 一 切 可 想像 出 来 的 
对 象 和 各 种 可 能 的 组 合 ， 应 有 尽 有 。 笔 记 所 汇集 的 看 法 更 及 范围 颇 广 ， 人 得 
它们 在 随意 性 这 一 点 上 与 诗话 的 审美 趣味 相同 。 笔 记 还 包括 其 他 一 些 特殊 
类 型 ， 如 词话 、 曲 话 、 赋 话 、 文 话 等 ， 它 们 在 批评 作品 中 的 数量 也 是 相当 
可 观 的 。 


技法 手册 


技法 作品 被 视 为 一 种 低级 的 批评 形式 ,起初 ， 它 传授 写作 方法 ， 后 
来 ,它们 也 经 常 尝 试 对 文 类 诗 学 (这 里 指 “poetics”『[ 诗 学 ]】 一 词 的 本 来 
意义 ， 也 就 是 从 “制作 ”的 意义 上 来 描述 文学 作品 的 特征 )@ 给 以 一 般 性 
的 理解 。 我 们 往往 可 以 从 这 里 寻找 到 传统 诗 学 的 成 套 说 法 ， 但 同时 也 发 现 
当时 的 理论 家 往往 对 这 种 分 门 别 类 的 系统 论述 表示 怀疑 ， 认 为 它们 必然 是 
简单 幼稚 的 。 有 不 同 的 文体 ， 所 以 就 有 各 式 各 样 的 非 正式 散文 来 讨论 它 


由 ”关于 西方 传统 中 的 “poetiecs”( 诗 学 ) 一 词 的 本 来 章 义 ， 详 见 第 一 章 。- 
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们 ， 同 样 ， 针 对 诗 , 词 、 曲 以 及 有 赣 或 无 韵 的 散文 ， 也 存在 不 同 种 类 的 抠 
法 手册 。 技 法 手册 在 教学 中 颇 为 重要 ， 这 使 它们 广 为 流 忧 ; 但 这 类 书 往往 
印刷 较 差 ， 且 得 不 到 精心 保存 ， 结 果 许 多 书籍 已 经 失传 或 仅 存 一 二 孤本 。 
ERIE BEES RI, mH EE 引文 经 常 不 标明 出 处 ， 或 
错误 引用 ; 由 于 大量 印刷 错误 或 引文 错误 ， 这 些 本 子 经 常 不 足 为 信 。 技 法 
PARESH, wt: 

1. E, “须知 ”,“ 作 家 应 当 特 别 注意 之 处 ”，“ 类 日 ”",，“ 套 请”。 

2.“ 句 图 "， 或 对 名 汇编 ， 它 们 往往 恢 据 某 种 复杂 的 诗人 次 序 《如 
《主人 主客 图 》) 或 情绪 范畴 CH GR ACEIRD PAD “BRA ARE”) 来 排列 。 
这 些 句 图 把 描绘 性 词语 与 例 诗 联 系 起 来 ， 它 们 为 理解 中 国 批评 中 的 情绪 语 
汇 打 开 了 和 窗口。 

3.“ 诗 例 分 析 "。 它 们 传授 “法 "， 即 诗人 的 “技法 ”。 

4.“ 诗 法 类 编 "。 或 者 从 主题 的 发 展 方面 ， 或 者 从 情绪 或 时 间 的 阶段 
性 进展 方面 。 这 类 讨论 有 时 不 过 是 引文 的 汇编 ， 这 些 引 文 或 者 取 自 更 高 深 
的 批评 家 ， 或 者 是 一 些 被 一 表 转 述 的 流行 观点 。 

5.“ 字 词 讨 论 ”"。 对 重要 术语 的 讨论 ， 这 类 例子 不 多 ， 其 样板 是 《站 
溪 字 义 》， 它 讨论 了 新 儒家 的 基础 概念 ; 显然 ， 同 新 儒家 思想 文本 的 样板 
相 比 ， 对 文学 术语 的 解释 远 不 像 前 者 那么 复杂 高 深 。 


批评 文选 及 其 注疏 


在 这 些 作 品 中 ， 比 较 重 要 的 有 序 、 读 法 、 散 见于 诗歌 之 中 的 解说 (有 
时 以 短文 形式 附 于 诗 后 ) 以 及 眉 批 。 在 明 清 时 代 ， 这 些 作 品 经 常 包含 对 阅 
读 和 批评 的 长 篇 指导 。 应 当 指出 的 是 ， 许 多 大 学 者 和 批评 家 更 喜欢 作 眉 
Tí. MAREN BAAR BERD AW. “RR” RAM 
引 了 那些 喜好 文学 解释 学 的 人 。 


诗经 学 


《诗经 》 的 解释 传统 ， 尽 管 在 许多 方面 ， 与 诗 学 和 文学 理论 互 为 交叉 ， 
然而 ， 在 两 二 年 的 发 展 过 程 中 ， 它 自 有 一 套 独特 的 术语 和 问题 ， 所 以 也 就 
日 成 一 个 传统 。 在 《诗经 》 解 释 学 里 可 以 找到 最 为 复杂 的 传统 批评 ， 比 如 
在 王夫之 的 《 诗 广 传 》 那 样 的 作品 中 ; 然而 ,对 于 理解 有 关 问 题 的 历史 和 


$% B i 


具体 诗歌 的 解释 史 ， 这 类 批评 之 作 的 力量 不 有 具 普 省 性 ; 因此 ， 西 方 读者 很 
EET EI]. 


其 他 


除了 上 述 文 学 思想 资料 ， 还 有 大 量 正史 和 正史 之 外 的 传记 材料 、 讲 述 
诗歌 创作 机 隶 的 小 说 逸闻 ， 以 及 文献 知识 。 这 些 资料 大 多 包括 批评 材料 ， 
还 有 许多 包含 理论 材料 。 


本 书 的 计划 


本 书 主要 针对 两 类 读者 ; 一 类 是 希望 理解 一 点 非 西方 文学 思想 传统 的 
西方 文学 的 学 者 ; 一 类 是 初学 传统 中 国文 学 的 学 生 。 人 选 到 本 书 之 中 的 作 
总 都 是 某 种 意义 上 的 传统 文学 理论 的 经 典 ， 不 过 ， 有 一 些 作品 的 经 典 地 位 
是 清 代 和 现代 学 者 确定 的 ， 它 们 是 对 批评 传统 所 作 的 新 一 轮 反 思 的 结果 。 

知 想 把 这 些 文 论 放 回 其 语 境 之 中 ， 有 必要 认识 而 代 中 国文 学 理论 、 批 
评 及 其 有 关 文 论 之 作 的 庞大 规模 和 复杂 性 。 近 年 出 版 的 一 套 中 国文 论 选 ， 
其 内 容 选 目 上 文 论 及 的 各 种 “文学 散文 和 诗歌 ”体裁 ， 共 十 一 卷 ， 每 一 着 
平均 三 百 镜 五 百 页 ( 别 忘 了 一 页 古 汉语 相当 于 二 到 五 页 的 英文 )。 况 且 ， 
这 些 选 集 还 未 触及 不 下 干部 的 诗话 或 技法 手册 。 近 期 出 版 的 男 一 本 书 ， B 
然 才 三 百 页 ， 但 它 仅 仅 给 出 了 那些 短文 、 序 和 诗歌 的 标题 。 中 国文 学 思想 
的 真正 历史 和 一 本 真正 有 找 表 性 的 选集 ， 都 是 不 切实 际 的 ， 这 不 仅 因为 翻 
幸 本 身 规 模 巨大 ， 也 因为 注释 、 论 题 和 术语 的 解释 ， 以 及 对 一 个 庞大 的 不 
断 变 化 的 文学 作品 传统 所 作 的 必要 背景 讨论 ， 都 会 占据 太 大 的 篇 幅 。 

者 把 这 些 材料 表达 为 英文 ， 显 然 需 要 采取 极端 的 选择 原则 。 一 种 办 法 
JEQUBOUS E (James J. Y. Liu) 先生 在 《中 国文 学 理论 》 一 书 中 所 采用 
的 办 法 ， 即 把 文学 理论 分 成 几 大 类 ， 然 后 选 摘 若 于 原始 文本 分 别 举 例 加 以 
BA FREE (John Timothy Wixied) 的 《 论 诗 诗 : 元 好 问 的 文学 批评 》 一 
书 则 采用 了 一 种 更 为 保守 的 做 法 ， 在 这 本 近 五 百 页 的 书 中 ， 作 者 详细 讨论 
了 这 三 十 首 绝句 的 背景 ,一 直 追 漳 到 它们 在 诗歌 和 文学 讨论 上 的 源头 。 魏 
世 德 以 其 渊博 的 学 识 使 该 书 远 远 超出 了 一 般 的 集 释 。 可 是 目前 看 来 ， 余 宝 
琳 (Pauline Yu) 的 近 著 《中 国 传统 的 意象 阅读 》 所 提供 的 第 三 种 方法 是 
最 好 的 也 是 最 有 洞 见 的 。 该 书 选择 了 一 个 核心 问题 即 中 国 传 统 如 何 理 解 诗 
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的 “意义 ”的 运作 ， 作 者 把 该 问题 从 开头 -Aib W EE AUEL o 

这 本 翻 详 加 解说 的 选集 采取 了 第 四 种 方法 ,和 希望 给 上 述 著作 以 补充 。 
这 个 做 法 从 一 开始 就 注定 要 走向 策 重 、 繁 元 。 它 通过 文本 来 讲述 文学 思 
想 ， 由 于 难免 遗漏 (为 了 讨论 音 干 完整 的 文本 而 不 是 仅仅 摘 选 一 二 段落 ， 
H FER Sh HEA), PRR IRR SAR, PPR EERE 
简化 了 的 。 然 而 我 相信 ， 这 个 描述 是 真实 的 ， 而 月 也 是 最 基本 的 。 不 过 ， 
即便 读者 头 认 它 的 核心 性 ， 但 仍 不 要 忘 忆 ， 它 不 过 是 那个 庞大 、 和 复杂、 被 
厨 干 次 要 情 世 所 环 统 的 主要 情节 的 一 个 网 要 。 

于 伞 通 过 文本 来 齐 述 文学 批评 史 骨 意 味 痢 尊 重 那些 种 类 不 一 的 文本 。 
SEK CAA ARTE, (PEE CR TREE, 不惜 伤害 某 些 文 
TR, BEA Fy REO Bat LEA i ST PE XE PEEL AR 
我 已 选择 了 后 者 。 

描述 的 起 点 应 当 尽 可 能 清晰 。 形 成 中 国文 学 思想 背景 的 早期 文 论 无 比 
丰富 、 复 杂 ， 在 第 一 章 里 我 只 选择 了 不 多 的 几 段 ， 并 以 短文 形式 对 它们 作 
了 详细 讨论 ， 以 求 清楚 地 阐述 将 在 后 来 的 文学 里 再 度 出 现 的 问题 。 随 着 对 
具体 问题 的 展开 ,该 时 期 的 大 量 文本 (大 部 分 很 短 ) 将 再 次 出 现在 后 面 的 
章 世 里 。 这 一 章 展现 的 只 是 对 早期 文学 思想 的 众多 解释 中 的 一 种 。 

我 的 解说 采用 了 统一 的 形式 ; 一 段 原文 ， 一 段 译文 ， 然 后 是 对 若干 问 
题 的 讨论 -中 不 过 ， 解 说 形式 将 根据 不 同文 本 的 需要 而 有 所 变化 。 面 对 
$4 文 赋 》， 好 果 不 首 先 解决 其 字 词 名 上 的 问题 即 语文 问题 ， 如 果 只 限于 一 般 
TERRE, WARES; TBE, OTRAS GEA), RNS 
细 的 字 词 名 的 解说 ， 则 是 对 其 真正 旨 趣 的 学 术 逃 如。 不 论文 本 蕴涵 着 什么 
样 的 “ 观 富 ”(iqeas) ， 这 些 观念 缘 与 每 一 文本 的 不 同 特 件 密 不 可 分 。 正 是 
出 于 这 种 考 形 ， 我 才 选 择 了 解说 的 形式 ， 而 不 是 概 说 式 的 论述 形式 。 

本 书 所 讨论 的 大 多 数 作 品 ， 或 多 或 少 ， 篆 可 划 归 “文学 理论 ”的 名 
P. 但 至 少 有 两 部 一 一 曹丕 的 《论文 》 和 欧阳 收 的 《诗话 》 一 一 本 身 就 是 
文学 作品 ， 我 也 正 是 这 样 处 理 它 们 的 。 类 位 的 例子 还 有 两 个 〈 都 是 韵文 ) ， 
一 是 陆 机 的 《文典 》， .是 司空 图 的 《二 十 四 诗 品 》， 在 这 两 个 例子 里 
“文学 思想 ”难以 跟 十 分 复杂 的 语文 难点 区 分 开 来 。 所 以 ,对 于 它们 ， 任 
鸽 宽泛 的 解释 都 离 不 开 对 其 诗 行 和 字 词 的 精确 讨论 ， 而 有 卫 也 不 能 忽视 那些 
试图 解决 这 些 问 题 的 中 国学 者 的 努力 和 博学 。 假 如 读者 因为 迷失 在 这 类 语 


D 中 译本 保留 了 原来 的 形式 ， 只 将 解说 部 分 译 为 中 文 。 
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文 细节 里 而 感到 不 快 ， 他 应 当 去 责问 陆 机 和 司空 图 为 什么 要 这 么 写 。 这 两 
部 作品 丝 有 流畅 的 英 译 ， 如 果 读 者 怕 麻 烧 ， 无 意 详细 了 解 我 们 对 这 些 作 品 
的 理解 其 实 多 人 么 成 问题 ， 他 自 可 以 到 那里 寻找 满足 。 

后 面 儿 章 所 选 文本 更 容易 按 惯例 处 理 ; 员 到 语文 问题 就 解决 语文 问 
ma, PRA PRESUME. BARRA Em RE PH esi aT 
五 百年 中 的 春 于 个 气 ， 但 我 的 解说 是 一 个 开放 结构 ， 它 允许 其 他 著述 不 断 
补 序 和 加 入 。 

在 做 这 项 工作 的 时 候 ， 有 那么 一 瞬间 ， 我 想像 自己 用 古训 语 为 古代 中 
Peis are PRE PE CR). BIB CBEXHO. COXHO. CX 
DEEP. (tern), LETRA RE LAA GRAID MERE 
5p, HSM AOS, FET Pee, HUN GES) 
可 以 杠 提 并 论 。 像 《 诗 学 放 一 样 ， 这 些 作品 无 法 从 它们 的 解释 历史 中 孤立 
出 来 。 

把 《 诗 学 》 译 成 简明 、 优 美的 汉语 ， 将 其 术语 和 观点 用 熟悉 的 汉语 术 
语 重 说 一 遍 ， 这 是 相当 容易 的 事 。 可 是 ， 最 后 得 到 的 无 非 是 这 样 一 个 本 
T: 愉快 的 、 有 时 不 知 所 云 有 时 天 真 幼稚 的 ， 一 个 关于 文学 结构 的 中 式 论 
述 的 版 本 。 了 可是， 我 们 不 应 该 停留 于 此 ， 我 们 应 该 尝试 对 它 原始 的 希腊 词 
十 作 一 解释 ， 并 说 明 它 们 与 中 文 概念 有 哪些 不 同 ;， 这 样 一 来 ， 必 将 过 到 难 
题 ， 要 把 希腊 词语 的 确切 意思 和 力量 解释 清楚 有 时 关系 到 很 大 的 学 术 争 
iE, 根本 无 法 脱离 它们 在 拉丁 语 和 方言 (vemaculars) 中 的 解释 中 (而且 
也 脱离 不 开 它 们 在 其 方言 文学 传统 内 部 被 自然 化 的 过 程 中 所 发 生 的 变形 )。 
我 能 想像 出 这 样 的 瞬间 : 希腊 句子 “dio kai philosophoteron kai spondaioteron 
poiesis historias estia ”被 至 为 这 样 的 英语 “For Poetry is both more philosophical 
and more serious than history 出， 我 大 概 会 把 它 译 为 这 样 的 中 文 ， “ 诗 之 于 
E, PRATT." ? 对 生活 在 现代 以 前 的 古代 中 国 读者 来 说 ， 这 个 说 法 
不 音 无 移 之 谈 : 不 管 怎 么 说 ， 历 史 完 美 地 体现 着 “ 理 "; 而 “自然 律 ” 在 
诗 中 的 角色 必定 是 成 问题 的 。 和 需要 大 量 的 篇 幅 才能 解释 清楚 ， 亚 里 士 多 德 
BT “poetry” (FF), “philosophy” (H) 8I "history" (Hr). 是 什么 意思 ; 


DT RUBEN ERE eS RAP, PRE RRS RR. WER. Bei ee GF 
S). PRE, AR MPU, 0982 4E, 88 28—29 页 。 

G) REBAR PRAT HoT RH: “as for poetry's relation to history, it excels in 
natural principle and is [the] serious [ane] .” 
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古代 中 国 读者 对 它们 中 的 每 一 个 都 有 十 分 不 同 的 理解 。 

如 果 把 《 诗 学 》 的 上 述 困难 表 现 得 似乎 无 非 是 翻译 向 题 ， 似 乎 该 文本 
在 西方 传统 中 的 解释 不 存在 严重 分 歧 ， 作 为 学 者 ， 我 无 论 如 何 会 感到 不 
安 。 于 是 ， 我 接 下 来 自然 要 把 对 《 诗 学 》 如 此 关键 的 解释 问题 向 读者 作 一 
概述 ， 从 早期 的 注释 者 【让 我 出 于 论述 的 方便 ， 假 设 《 诗 学 》 也 有 一 个 注 
Bist) PARAL (CRobortello), XE (Lessing) BIRT (Else), FEF 
若 于 现代 学 者 。 读 者 应 当 记 住 ， 我 正在 把 一 套 在 两 千 多 年 中 发 展 起 来 的 概 
念 语汇 ， 格 译 给 另 一 个 拥有 一 套 完全 不 同 的 概念 术语 的 传统 。 从 我 的 古代 
中 国 读者 的 视角 看 ， 这 些 词汇 在 这 两 千 多 年 中 出 现 的 新 问题 和 新 意义 几乎 
差不多 。 或 许 用 不 了 多 久 ， 我 的 读者 就 开始 播 头 叹息 ， 绝 望 地 把 它 丢 到 -… 
边 了 。 

这 个 小 小 的 倒转 过 来 的 假设 恰好 说 明了 把 这 些 中 国文 本 译 成 英文 的 难 
处 。 一 方面 ， 一 个 有 心 了 解 一 种 确 乎 不 同 的 文学 思想 传统 的 西方 文学 学 者 
肯定 不 希望 看 到 这 样 的 翻译 ， 也 就 是 法 本 来 大 不 相同 的 东西 看 起 来 相当 熟 
悉 ， 一 点 不 别扭 。 另 一 方面 ， 注 释 必须 节制 ， 过 多 的 注释 会 使 文本 滑 人 一 
片 繁 复 的 乱 章 。 某 些 注释 和 解说 抓 立地 看 可 能 十 分 有 趣 ， 可 加 在 一 起 就 会 
把 文本 及 其 对 文本 的 讨论 彻底 淹没 。 在 解说 中 ， 我 决定 仅 在 两 例 中 充分 昭 
顾 中 国 的 注 朴 传 统 : 一 例 是 《 文 峰 》， 一 例 是 《二 十 四 诗 品 》。 我 的 块 定 既 
出 于 它们 的 特殊 困难 ， 也 是 为 了 给 读者 提供 一 二 实例 ， 以 了 解 古 汉语 中 遇 
到 的 解释 问题 ; 即便 有 这 些 实例 的 帮助 ， 我 也 不 过 向 读者 展示 了 中 国 注 巩 
传统 的 一 些 皮毛 。 我 自己 在 阅读 和 理解 中 随时 要 面 对 那 个 注疏 传统 ， 但 我 
不 可 能 把 它们 全 都 拿 到 桌面 上 来 。 对 于 我 的 每 一 个 决定 ， 我 不 能 一 一 辩 
P, A, MRR gii. 

多 数 情况 下 ， 我 宁 取 表面 笨拙 的 译文 ， 以 便 能 让 英文 读者 看 出 一 点 中 
文 原文 的 模样 。 这 种 相对 直译 的 译文 自然 伪 硬 有 余 ， 文 雅 不 足 ; 但 是 ， 对 
于 思想 文本 ， 尤 其 是 来 自 中 国 的 思想 文本 ， 翻 译 的 优雅 往往 表明 它 对 译文 
读者 的 概念 习惯 做 了 大 幅度 让 步 。 本 书 所 选 译 的 作品 大 多 数 都 可 以 找到 优 
雅 的 英 译 ; 可 是 ， 中 国 理论 究竟 说 了 些 什 么 ， 从 那些 优雅 的 译文 中 ， 你 有 
时 只 能 得 到 一 个 相当 粗浅 的 印象 。 在 中 文 里 原本 深刻 和 精确 的 观点 ， 一 经 
译 成 英文 ， 就 成 了 支离破碎 的 泛泛 之 谈 。 唯 一 的 补救 之 策 就 是 注释 ， 如 果 
不 附加 解说 文字 ， 那 些 译文 简 直 不 具备 存在 的 理由 。 

至 于 如 何 处 理 传统 中 国 诗 学 的 技术 性 术语 ， 也 没有 什么 既 优 雅 又 有 效 
的 良策 。 正 如 西方 文学 思想 的 情况 一 样 ， 离 开 其 复杂 的 术语 系统 ， 中 国文 
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学 思想 的 叙述 性 和 说 明 性 力 基 就 难以 维系 ， 因 为 那些 术语 处 在 一 个 随 历 史 
而 不 断 沿 革 的 结构 之 中 ， 在 不 同 阶段 发 生 不 同 程度 的 变形 。 在 症 方 读者 听 
来 ， 这 些 术 语 虽 然 十 分 奇怪 和 陌生 ， 但 你 始终 不 要 忘记 ， 跑 像 西 方 传统 的 
情况 一 样 ， 访 传统 也 想当然 地 认为 这 些 词 语 是 看 竺 文学 现象 的 标准 方式 ， 
并 把 它们 当 作 不 言 目 明 的 东西 来 使 用 。 既 然 它 们 的 意义 来 目 它 们 在 各 种 具 
体 语 境 中 的 用 法 以 及 它们 与 其 他 术语 的 一 整套 关系 ， 所 以 ， 在 西方 诗 学 的 
术语 中 ， 不 可 能 找到 与 之 完全 对 等 的 术语 ,i 着 它 们 在 英文 读者 那里 永远 不 
可 能 像 在 中 文 读 者 那里 那么 自然 、 那 么 显 而 易 抑 ， 它 们 的 相互 联系 也 不 是 
轻易 驶 能 了 解 的 。 而 且 ， 遇 到 这 些 术语 ， 英 文 读者 根本 弄 不 清楚 它们 的 具 
体 所 指 ， 具 体 所 指 是 靠 与 特定 文 村 的 特定 层 而 的 重复 性 联系 建立 起 来 的 。 
当然 ， 如 果 能 提供 一 个 范围 广 阀 的 、 各 式 各 样 的 文本 ， 在 那些 文本 中 一 次 
义 一 次 地 与 它们 碰 而 ， 对 它们 的 某 些 功用 及 意义 ， 美文 读者 也 自然 会 有 所 
领情。 重要 术语 的 翻译 缘 附 加 拼音 ， 这 个 方法 虽然 笨拙 ， 但 它 可 以 不 断 提 
醒 英 文 读者 ， 被 翻译 过 来 的 汉语 词 与 它 的 英文 对 译 其 实 并 不 是 一 个 意思 。 

在 译文 和 解说 文中 ， 有 些 最 重要 的 术语 与 一 个 固定 的 英文 翻译 一 起 出 
现 ， 此 外 ， 还 在 括号 里 给 出 它 的 汉语 拼音 。 如 果 拼 音 上 标 有 星 导 ， 就 说 明 
它 被 收入 文 后 的 “术语 集 释 "。 有 些 术 语 只 有 拼音 。 我 并 不 认为 汉语 术语 
的 每 一 次 出 现 都 有 必要 标明 拼音 ; 但 我 可 以 肯定 ， 许 多 读者 会 觉得 我 已 经 
用 得 过 丁 频 繁 了 。 不 过 ， 那 些 我 没有 附 以 拼音 的 地 方 ， 通 常 是 那些 在 庄 境 
中 已 经 确立 其 具体 译文 的 术语 ,而 且 该 段 的 后 而 部 分 继续 使 用 的 仍 是 这 同 
一 个 术语 。 

一 个 最 难 做 出 的 抉择 是 ， 对 于 某 个 汉语 词 ， 蚌 保持 一 个 因 定 的 英文 番 
译 不 变 ， 还 是 根据 语 境 的 变化 而 采用 不 同 的 翻译 。 根 据 被 译文 本 的 需要 ， 
我 做 了 一 个 不 安 的 妥协 。 像 “ 气 ” 这 个 词 几 乎 总 是 以 拼音 的 形式 出 现 。 
“ 变 ” 在 单独 使 用 的 时 候 几 乎 总 是 被 译作 “mutation”， 以 便 让 读者 注意 其 确 
切 含义 ， 并 区 别 于 其 他 表示 “ 变 ” 的 词 ， 明 然 这 经 常 使 译文 显得 非常 第 
抽 。 即 使 有 时 不 免 笨拙 ,，“ 意 ”通常 被 译 为 “concept”; 但 另外 一 些 时 候 则 
必须 译 成 不 同 的 英文 。 有 些 词 我 根据 语 境 给 出 了 多 种 翻译 。 总 之 ， 我 尝试 
一 个 词 一 个 词 、 一 段 文本 一 段 文 本 地 做 出 决定 ， 我 的 首要 目标 是 给 英文 讯 
者 一 双 探 索 中 国 思想 的 慧眼 ， 而 非 优 雅 的 英文 。 关 于 一 部 分 术语 的 最 侍 英 
详 ， 已 不 乏 讨论 ; 其 实 没有 什么 最 佳 的 翻译 ， 只 有 好 的 解说 。 任 何 翻译 都 
对 原文 有 所 改 变 ， 而且， 任何 一 种 传统 的 核心 概念 和 术语 的 翻译 都 存在 这 
个 问题 ， 这 些 术 语 对 其 文明 来 说 非常 重要 ， 它 们 负载 着 一 个 复杂 的 历史 ， 
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而 且 植 根 于 该 文明 所 共享 的 文本 之 中 。 本 书 出 现 的 这 些 术 语 太 名 数 不 是 中 
国文 学 思想 所 独 有 的 ， 而 是 中 国 思 想 的 各 个 分 支 所 共享 的 ， 只 不 过 根据 使 
用 时 参照 标准 的 不 同 ， 它 们 有 具有 赂 微 不 同 的 联想 意义 。 


TER: 

[1] 这 里 的 “文学 思想 ”一 词 取 其 最 宽 汉 的 意义 ， 和 包括 文 党 理论 ，、 诗 学 和 批 
F, PRE dde EMRE. 

[21 REE "XR" 3E) “emane of knowledge”( 思 想 文献 )， 它 是 传统 中 国文 
献 四 大 类 型 “经 鬼子 集 ” 之 一 。 

[3] 尘 学 术语 大 体 被 名 各 种 语言 的 欧洲 传统 所 共享 。 这 并 不 是 说 不 在 症 戌 史 和 
民 旗 差异 ， 不 过 ,从 各 国文 学 经 典 的 来 源 以 及 后 来 经 典 的 相 至 联系 来 看 ， 其 差异 容易 
打通 ; 或 者 说 ， 考 虑 到 那些 来 自 共 同 背 景 的 共享 性 ， 那 此 词语 区 于 相互 理解 。 员 然 欧 
洲 省 种 “ 民 诸 文学 ”入 以 率 土 为 用 和 散 ， 这 使 每 一 方 的 支持 者 动 轻声 称 ， 没 有 任何 文学 
拥有 一 个 与 我 们 的 多 Ue, 但 在 考虑 一 套 共 享 问题 或 论题 时 ，X 一 词 的 力量 很 容 
易 被 理解 。 





早期 文本 


FH: “HRA, MERAH, BRS, AKER? ABR?” 
《论语 "为 政 》 


He said, “Look to how it is. Consider from what it comes. Examine in what a 
person would be at rest. How can a person remain hidden? — how can someone 
remain hidden?” 

Analects |[. 10 


孔子 在 《论语 # 的 许多 段落 中 表达 了 他 对 《诗经 》 中 的 诗篇 、 对 
“ 文 ” 以 及 对 其 他 一 些 问题 的 看 法 ， 它 们 直接 引发 了 中 国 传 统 文学 思想 
的 关注 中 心 。 这 些 说 法 经 由 权威 性 的 重复 和 注释 ， 对 传统 产生 了 极 大 
影响 ; 然而 ， 告 想 从 中 寻找 柏拉图 那 种 对 诗歌 的 深奥 批评 或 亚 里 土 多 
德 那 种 对 诗歌 的 讲解 ， 读 者 一 定 会 大 失 所 望 。 而 旦 ， 中 国文 学 思想 发 
展 的 最 深层 动力 往往 不 在 于 孔子 对 文学 自身 所 表达 的 见解 ， 而 在 于 
《4 论语》 所 蕴涵 的 儒家 思想 对 更 广泛 问题 的 关注 。 上 面 这 段 话 提出 了 一 
个 今天 仍然 活跃 在 中 国文 学 思想 中 的 问题 ， 尽 管 它 并 没有 直接 讨论 到 
文学 或 写作 。 

在 这 里 ， 我 们 发 现 了 一 个 在 后 世 中 国文 学 思想 中 还 会 经 常 过 到 的 三 级 
阶段 论 (triadic sequence of stages }， 而 不 是 见 之 于 西方 语言 理论 和 
"mimesis" 《模仿 ) BE “representation” (再 现 ) 概念 ?了 中 的 二 元 意义 结构 


中” 解 斋 文 字 中 的 重要 英文 概念 术 诸 ， 尤 其 在 首次 出 现时 。 一 般 课 留 原 文 形 式 〈 中 文 翻 译 附 
于 括 导 内 )， 以 避免 与 中 文 概念 相 混 请 。 
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(bipolar structure of significance), JL E Bf 先 让 我 们 观察 一 个 行为 的 样 态 
(“ 共 所 以 "}， 然 后 堆 虚 行为 的 动机 或 具体 起 因 (“其 所 由 ”")， 最 后 再 推断 
行为 的 发 出 者 会 “ 安 ” 于 什么 样 的 状态 (“其 所 安 ")。 当 然 ， 和 孔子 这 里 考 
虑 的 是 如 何 认识 一 个 人 的 道德 品质 和 性 和 客 特 征 。 他 回 我 们 保证 ， 只 要 对 一 
个 人 进行 某 种 特 跌 的 观察 我们 就 能 够 看 出 他 的 真实 本 和 性， 否则 ,真实 本 
性 就 始终 隐藏 在 那里 ， 不 被 发 现 ， 

这 段 话 牵涉 到 一 个 特殊 的 认识 问题 。 这 水 是 真正 的 “认识 论 ” 
(epistemological) 问题 ， 因 为 它 不 关 涉 认识 自身 所 具有 的 本 质 ， 比 如 柏 拉 
图 的 者 二 对 话 所 引出 的 那 种 认识 问题 。 不 过 ， 这 里 的 认识 问题 在 许多 方面 
与 早期 希腊 思想 所 引发 的 认识 论 问题 是 两 相对 应 的 。 和 孔子 所 提出 的 问题 关 
系 到 如 何在 具体 的 个 案 中 识别 善 ， 而 不 是 认识 “ 善 ” 这 个 概念 。 中 国文 学 
SAUER SIXT "UM (knowledge) 的 问题 发 展 起 来 的 ， 它 是 一 种 关 
FT “WA” E “HE” K “H” (knowing) 这 个 “ 知 ” 的 问题 取决 于 多 
种 层面 的 隧 藏 ， 它 引发 了 一 种 特殊 的 解释 学 一 一 意 在 揭示 人 的 言行 的 种 种 
复杂 前 提 的 解释 学 。 中 国 的 文学 思想 就 建 基 于 这 种 解释 学 ， 正 如 西方 文学 
思想 建 基 于 “poetics”(“ 诗 学 ”， 就 诗 的 制作 来 讨论 “ 诗 ” 是 什么 @)。 中 
国 传统 诗 学 产生 于 中 国人 对 这 种 解释 学 的 关注 ， 而 西方 文学 解释 学 则 产生 
于 它 的 “ 诗 学 ”。 在 这 两 种 不 同 的 传统 中 ， 都 是 最 初 的 关注 点 决定 了 后 来 
的 变化 。 

Ge) 这 段 话 提出 了 若干 值得 考察 的 基本 假定 。 首 先 ， 有 两 种 真实 ， 
一 在 内 , 一 在 外 : 虽然 对 外 在 真实 的 观察 有 可 能 导致 对 内 在 真实 的 误解 
(存在 隐藏 的 可 能 )， 然 而 ， 它 同时 也 假定 ， 通 过 对 外 在 真实 的 某 种 特 跌 的 
关注 ， 完 全 可 以 充分 地 深入 到 内 在 真实 之 中 。 这 就 是 说 ， 它 认为 在 具体 的 
内 在 状态 和 外 在 表现 之 闻 存 在 着 必然 联系 。 内 外 之 间 的 关系 就 是 一 个 证 
Hj: 在 内 的 东西 向 外 流露 【暗含 在 “所 由 ”中 的 一 种 向 外 呈现 的 过 程 观 
念 )。 外 在 的 东西 并 非 自觉 地 “再 现 ”(represent) 内 在 的 东西 ; 例如 ， 一 个 
卉 址 的 面部 表情 并 非 自 觉 地 再 现 某 种 瀑 粹 之 情 及 其 基体 起 因 一 -一 “所 由 ”; 
星人 说 该 表情 非 自觉 地 暴露 了 这 种 感情 ， 感 情 的 暴露 又 暗示 了 它 的 起 因 。 
最 后 ， 这 段 话 还 有 一 个 最 微妙 的 根 定 : 被 表现 的 东西 不 是 一 个 观念 或 一 件 
事 ， 而 是 一 种 情况 ， 人 的 一 种 性 情 ， 及 其 两 者 间 的 相互 关系 。 被 表现 的 东 


© 《论语 :学 而 #:“ 子 日 : 不 患 人 之 不 已 知 ， 叶 不 知人 也 
@ A “pidm” (FF) HAF “pien” (HIE), Wx. 
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廿 处 在 进行 之 中 ， 它 完全 属于 “Becoming”( 变 化 ) 领域 ,了 

“Aletheia” (HH, IFE disclosedness)， 这 个 希腊 词 在 英语 中 经 常 被 译 
为 “真理 ”"， 它 上 暗合 在 这 样 一 种 观念 之 中 ， 即 认为 世界 的 外 表 是 舱 骗 性 的 ， 
绝对 的 真理 隐藏 在 欺骗 性 的 人 外表 之 下 一 一 “Becoming” (变化 ) 5j "Being" 
(存在 ) 的 对 立 。 这 个 观念 是 柏拉图 的 一 个 关注 中 心 ， 而 且 始 终 是 西方 形 
而 上 学 的 核心 ， 虽 然 其 表现 形式 多 种 和 多样， 有 时 明显 有 了 时 隐 责 。 对 孔子 来 
Bh, “FFE” (being). 是 一 个 难以 想像 的 东西 ， 但 他 却 会 非常 清楚 此 一 关系 
AHP “Aletheia” TE SERIE] ESE, BAR PIP EGE BB Ak BK IA PE BEA 
表 和 潜藏 在 表面 之 下 的 某 种 正确 的 东西 之 间 的 对 立 , 但 二 者 对 这 一 对 立 给 
出 了 不 同 的 解释 ， 这 个 分 野 是 使 两 种 传统 在 文学 及 各 种 其 他 思想 上 分 道 扬 
AREE] + SRA 

粗略 地 说 ， 柏 撤 图 关注 的 是 具体 现象 的 短暂 性 、 变 化 性 和 偶然 性 ， 
“SHU Ata OTR AEE "idea" CFR) 的 永 借 性、 不 变性 和 自在 性 。 MFL 
TRAHI S Us [9] — T 53 GAS HB. 3L d ER, RAER 
个 不 变 者 是 否 相 符 ， 他 关注 的 是 内 在 的 东西 确实 影响 了 外 在 的 东西 (外 
表 ) ， 也 就 是 说 ,在 二 者 之 间 确 实在 必然 联系 。 在 柏拉图 看 来 ， 一 个 美 
人 “表示 ”给 他 的 是 “ 美 ”的 理念 的 具体 表象 ; 而 孔子 则 注意 到 ， 美 其 
SKELTE (immanent) 人 的 身上 ， 它 表现 在 外 ， 要 发 现 它 需要 某 种 特殊 的 观 
察 。 虽 然 两 种 传统 处 理 车 若干 截然 木 同 (后 来 变 得 难以 相 比 ) 的 问题 ， 
但 有 一 点 是 二 者 共同 关心 的 ， 即 “隐藏 "， TERK Sis Al ie KR ARID F 
有 可 能 产生 错误 的 判断 ; 而 对 欺骗 和 谎言 的 暗自 担心 是 与 对 语言 的 关注 
分 不 开 的 。 

柏拉图 意义 上 的 从 “理念 ”到 现象 的 过 程 {大体 相当 于 中 国 的 从 内 到 
外 的 过 程 ) 讲 的 是 先 有 固定 的 模子 再 根据 模子 制作 。 由 于 这 个 原因 ， 在 柏 
拉 图 式 的 世界 蓝图 中 ，“poiama” 即 文学 制作 就 变 成 了 一 个 令 人 烦恼 的 第 
三 等 级 。 在 上 引 《 论 语 》 那 段 话 中 以 及 在 中 国文 学 思想 中 ， 与 “制作 ”和 相 
当 的 词 是 “显现 ” (manifestation); 一 切 内 在 的 东西 一 一 人 的 本 性 或 贯穿 在 
世界 中 的 原则 -一 -都 天 然 具有 某 种 外 发 和 显现 的 趋势 。 亚 里 十 多 德 或 许 喜 
欢 这 类 东西 ， 他 讨论 “phusis” (自然 属性 )， 也 就 是 作为 形成 过 程 的 某 事 
物 的 本 质 ， 他 所 说 的 显现 指 事物 的 "entelechy" (圆满 实现 )， 换 名 话说 ， 








出 “becoming” 或 译 “ 正 碍 形成 ".“ 成 为 存在 ". “将 成 之 物 "， 为 了 行文 的 简洁 ， 这 里 译 为 
“ARTE” 
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n 


IVR RE ISR RE, AAEE f RERE "entelechy", E 
在 性 质 上 接近 于 “ 显 "。 在 孔子 那里 ， 各 种 错综复杂 的 环境 交织 在 一 起 ， 
任何 一 种 内 在 真实 都 有 可 能 被 遗 蔽 ， 但 只 要 你 知道 如 和 何 去 观 察 ， 那 么 你 就 
会 发 现 ， 内 在 的 真实 其 实 就 在 (immanent) 外 在 现象 之 中 。 

从 这 种 关于 内 外 的 构想 中 ， 我 们 可 以 发 现 一 个 丰富 的 非 虚构 文学 传统 
的 起 源 。 它 有 着 一 个 纯 外 表 的 层面 ， 只 要 仔细 观察 ， 我 们 就 能 看 出 它 为 何 
是 这 个 样子 ， 它 是 在 什么 条 件 下 诞生 的 。 不 过 ,第 三 层 是 最 有 意思 的 ， 在 
第 三 层 我 们 还 可 以 看 到 人 将 “ 安 ” 于 和 何 种 状态 。 这 就 意味 着 ， 在 那个 纯 外 
fei, RMA ET Re EY. Be RAE 
诸 维度 。 在 孔子 看 来 ， 观 人 确实 可 以 观 到 这 一 层 ， 阅读 一 篇 文本 也 可 以 读 
到 这 一 压 ， 它 提醒 西方 读者 注意 一 个 简单 而 又 至 关 重 要 的 事实 一 一 文 永远 
EAK HKK. 





OKBIACTRCREKT A: “Ree, RBRERRZA,” 


“PRE? Hi AEGSEGR. LR RIL, A, ae 
so Ht grs n 
(ETAWA) 


Gong Sun-chou: “What, sir, is your excellence?” 
Mencius; "I understand language and have mastered the fostering of boundless and 
surging qi^ ." P 


"What do you mean by ‘understanding language’ ?" 

“When someone’s words are one-sided, I understand how his mind is clouded. 
When someone’s words are loose and extravagant, I understand the pitfalls into 
which that person -has fallen. When someone's words are warped, I understand 
wherein the person has strayed. When someone’s words are evasive, I understand 
how the person has been pushed to his limit.” 


O RER BS "T" KHE, BS ARRAS BRIS “RARE” (FE. 
为 了 与 甘 文 单词 相 区 别 , 译 交 中 的 拼音 均 以 料 体 形式 出 现 。 中 译本 保留 其 原来 的 形式 不 变 。 原 书 
使 用 韦 氏 拼音 ， 中 译本 一 律 改 为 现代 汉语 拼音 ， 以 方便 当代 中 文 读者 阅读 。 
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Mencius ]| . A. 2. Xi. xvii 











FAPTRIREBARDTIA. SLAW, ARRAT 
WGARHPEUECTCXT “Me” WEEKLY. WAR ERM RAR, € 
Rcx 【尽管 也 存在 问题 ) 体现 了 内 与 外 之 间 的 相应 关系 。 

在 孔子 看 米 ， 要 了 解 一 个 人 ， 仅 靠 行为 自身 的 道德 性 是 不 够 的 : WH 
和 起源 ， 一 个 普 的 行为 可 能 源 于 某 种 自私 的 动机 ， 而 一 个 亚 行 如 果 考 虑 其 起 
央 ， 芹 不定 古 可 以 原 涯 的; 只 有 把 这 些 都 考虑 进去 ， 一 个 人 才 可 能 被 了 
Aut. RRP OL Cit BEE), BREACH TREE 
[D. ARF hoo, SEREHE CMB AE, SIR”), 455, 
— AU, MAR RE FE, BCE SN AL ASE 63 9 s LE do 
晋 行 之 中 ， 我 们 也 可 以 发 现 一 个 人 的 不 安之 处 ， 而 旦 通过 这 各 方式， 我 们 
也 可 以 见 出 此 人 的 某 些 真实 本 和 性 即 “ 察 其 所 安 ”: 

间 样 ， 重 子 的 “ 知 言 ”不 仅 指 理解 语词 的 意义 ， 当 然 也 不 仅 指 理解 
ARERR RR RBA AKANE. HFA AS 
ABR TRS ATA, BRT RAMA. “URAL”: R 
ALTER, RS eR TE "And. dE 
仅仅 成 了 一 各 外表， 其 外 形 揭 示 了 莉 藏 在 内 的 东西 。 乍 子 所 开 列 的 各 色 
语言 表明 一 个 训练 有 素 的 听 者 能 明察秋毫 。 最 为 重要 的 是 ,说 者 在 话语 
里 流露 出 来 的 东西 是 非 自觉 的 ， 也 许 它 根本 不 是 他 希望 流露 的 东西 。 在 
这 里 错误 和 欺骗 不 是 独立 范畴 ， 它 们 从 属于 知人 : 它们 不 过 是 无 知 或 
是 一 种 想 欺 骗 的 欲望 的 体现 ， 因 此 对 我 们 来 说 ， 它 们 成 了 我 们 昕 他 大 说 
颖 时 的 茶 些 重要 证 据 。 识 别 真 格 还 是 认可 错误 ， 被 欺骗 还 是 不 被 欺 怠 ， 
取决 于 听 者 的 能 力 。 

在 这 里 ， 在 中 国文 学 思想 的 开端 ， 我 们 应 该 格外 注意 中 国文 学 思想 的 
引导 方向 。 这 里 的 观 者 / 听 者 /读者 概念 与 西方 的 “member of an audience” 
(读者 大 众 之 一 员 ) PERAK. RII "member" (一 员 ) 暗示 
“团体 ” 才 是 完整 的 有 机 体 ; 文本 所 寄 帘 的 被 接受 的 意愿 不 能 由 单一 读者 
来 实现 。 作 品 的 “读者 大 众 之 一 员 ” 这 个 观念 在 西方 有 它 自己 的 历史 ,不 
涉 其 历史 出 不 可 能 完全 领悟 它 的 意思 。 在 古 希腊 ， 观 看 悲剧 的 人 被 卷 人 一 
种 狂乱 状态 ,成 了 观众 的 一 员 ， 这 使 柏拉图 深 域 不 安 和 和 震惊。 柏拉图 的 担 
心 并 不 是 一 点 儿 和 根据 没有 : 正 是 这 样 的 雅典 观众 站 在 辩论 会 场 ， 因 听 了 炉 
动人 心 的 演说 ， 就 还 一 股 不 假 思 索 的 热情 ， 使 整整 一 代 青 年 人 菲 身 叙 拉 十 
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(Syracuse) BAJE oP 

苏 格 拉 席 注意 到 ， 一 个 演说 家 以 及 一 个 在 大 庭 广 你 面 前 背诵 荷 马 史诗 
的 人 具有 强大 力量 ， 能 把 观 从 地 人 迷 狂 状态 (ekplexis), UE “ERR 
智 "、 到 了 罗马 时 代 ，《 论 崇高 》 (On the Sublime) 的 作者 对 当时 的 文学 
感到 不 满 ， 他 觉得 当时 的 文学 无 法 与 过 去 的 伟大 作品 媲美 ， 因 为 它 无 力 激 
发 观众 进 人 那 种 迷 狂 的 起 我 状态 。 西 方 的 “andienece”( 上 昕 众 / 观 众 / 读 者 大 
fx) 概念 使 读者 “ 听 者 作为 集体 的 一 个 匿名 成 员 而 存在 ; 项 使 在 单独 出 场 
的 时 候 ， 也 享有 某 种 使 自己 迷失 在 民众 的 那 种 热情 之 中 的 自由 。 人 们 一 直 
希望 能 从 文学 之 中 找到 这 样 的 自由 ， 淘 望 被 卷 走 (ekstasis)。 到 了 18 itt 
纪 ， 这 种 美学 体验 观念 已 表现 为 比较 温和 、 冷 青 的 感官 体验 ， 但 它 依然 相 
和信， 艺术 所 提供 的 体验 类 型 独立 于 或 摆脱 了 日 常 世界 的 哮 欲 和 道德 
jpa 

wE "AES dm PRA AEA, EAR ER 
独一无二 的 体验 模式 ， 相 反 ， 他 试图 去 理解 另 一 个 人 。“ 知 言 ”的 萌芽 阶 
段 最 关心 的 是 道德 判断 和 道德 教育 ， 后 来 ， 读 者 的 兴趣 渐渐 发 展 成 为 更 广 
记 、 黑 复杂 的 对 “他 人 ”进行 理解 的 尝试 。 对 阅读 艺术 的 这 个 最 初 构想 布 
满 了 难题 ， 以 模仿 /再 现 为 基础 的 文学 传统 也 是 如 此 ， 两 者 的 难题 几乎 不 
相 上 FE 下， 到 了 一 定时 候 ， 种 种 难题 将 浮 出 地 表 ， 若 干 解决 方 策 也 便 应 运 
而 生 。 

按照 以 这 个 起 点 发 展 起 来 的 对 文学 艺术 的 构想 ， 仍 如 一 个 文本 强烈 地 
扰动 了 读者 的 思绪 ， 那 么 ， 根 源 在 于 作者 及 其 时 代 ; 该 体验 并 不 涉及 读者 
和 文本 之 间 的 封闭 关系 。 即 便 一 个 文本 从 千 百 万 读者 的 手中 和 传 过 ， 它 所 导 
找 的 永远 是 这 个 或 那个 人 ， 即 一 个 “ 知 言 ”的 人 。 








RERA: “HLF RE, ERARA R. Gt) zx: HART, RAE 





OD 这 里 指 发 生 在 古 希腊 叙 拉 古 的 一 个 历史 事件 ; PER A bE A EL 
竟然 引发 了 一 场 内 乱 。 故事 是 这 样 的 ， 其 中 的 一 位 青年 人 高 家 在 外 ， 另 - -位 趁机 夺 走 了 他 的 情 
人 ， 那 位 荣 受 隆 三 的 青年 为 了 报复 ， 又 在 另 一 位 外 出 时 引诱 了 他 的 妻子 ， 于 是 ,双方 各 自 纠 结 政 
要 人 物 ， 最 后 遭 臻 整个 号 邦 的 分 裂 。 一 件 私 人 纠纷 之 所 以 扩展 为 整个 城邦 的 纠纷 ， 显 然 ， 演 说 在 
其 中 扮演 了 重要 角色 。 亚 里 十 多 德 在 他 的 《政治 学 }》 第 五 卷 第 四 章 论 及 该 事件 。 

D fefe, BAW SEAT (OAA) (On the Sublime) MER. BR GHB) - 文 的 作者 荐 
谁 ， 朗 吉 努 斯 又 是 何许 人 物 ， 学 者 们 至 今 意见 不 一 ,但 - - 般 认 为 ， 此 立 是 公元 1 世纪 的 作品 。 中 
译本 可 参考 章 安 向 编订 《 纽 灵 珠 苹 学 译文 集 》 第 一 卷 ， 中 国人 民 大 学 出 版 社 ，1987 年 。 
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+; iR, WEBS WRRAATA, GEBEÉBSIE, mW 
日 :“ 蚌 诗 也 ， 非 是 之 谓 也 ; X TIGE OT EX GH. A, ERA 
ES, REESE.” RR, TUER, FARSE. UBB, 
EAZ.” 
(ET AEL) 


Mian-qiu Meng said, "I have accepted your declaration that the Sage-King Shun did 
not consider Yao [ who abdicated the throne in favor of Shun] to be his subject. Yet 
there is a poem in the Book of Songs : 

Of all that is under Heaven, 

No place is not the king’s land; 

And to the farthest shores of all the land, 

No man is not the king’s subject. 
[ would like io ask how it could be that, when Shun became emperor, the Blind Old 
Man [Shun’s father] would not be considered his subject?” 

Mencius replied, “This poem is not talking about that. Rather the poem 
concems the inability to care for one's parents when laboring in the king’s business. 
It says, ' Everything is the king's business [ and should be a responsibility shared by 
all], yet I [alone] labor here virtuously.’ In explaining the poems of the Book of 
Songs, one must not permit the literary patteming (X " ) to affect adversely [ the 
understanding of] the statement ( ff" ); and one must not permit | our 
understanding of] the statement to affect adversely | our understanding of] what was 
on the writer's mind (5 * ). We use our understanding ( X€ * ) to trace it back to 
what was [originally] in the writers mind (x: * ) — this is how to grasp it”. 

Mencius V. A. 4. ii 


在 这 里 ,我们 碰 到 了 一 个 棘手 的 伦理 难题 *DBCESREIE T f E2858, 
PERET ABET? 群 的 父亲 是 否 也 成 了 妊 的 区 子 (一 个 难以 想像 的 处 
境 ， 两 种 等 级 秩序 在 此 发 生 了 溃 突 )? 孟子 提出 ,国王 的 宗主 权 在 这 种 情 
W TETA, ERER F FRR, EREA ETAR 


D 译文 插 号 内 的 汉字 如 “ 文 ” 等 在 英文 本 中 以 拼音 形式 出 现 ， 为 方便 中 文 读 者 ， 这 里 均 改 
为 汉字 《下 同 )。 
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斥 成 丘 蒙 的 解释 (但 并 不 质疑 《 诗 》 裁 断 此 类 事宜 的 权威 ): 被 引用 的 
《 诗 》 是 由 一 个 具体 情况 引发 的 ， 一 个 官员 陷 人 一 种 对 君王 的 义务 和 对 父 
碟 的 义务 不 能 两 全 的 矛盾 境地 。“ 王 事 ” 是 所 有 人 的 义务 ， 但 他 感到 似乎 
所 有 的 王 事 都 沙 到 他 一 人 身上 。 不 论 这 个 具体 解释 多 么 成 问题 ， 但 孟子 的 
解释 方式 却 意义 深远 。 

威 丘 蒙 是 个 失败 的 读者 ， 他 失败 的 原因 正在 于 未 能 遵循 孔子 在 《 论 
详 》 里 那个 关于 如 何 理解 的 教导 。 在 咸 括 蒙 看 来 ，《 诗 》 里 的 那 段 话 的 意 
思 就 是 它 所 说 的 意思 : 他 寻求 的 是 “其 所 以 ”。 而 在 返 子 看 来 ， 那 段 话 的 
意 恩 是 由 原因 赋予 的 ; 意义 是 从 菜 个 基体 的 〔 就 算 最 终 难以 确 知 的 ) 条 件 
中 产后 的 。 备 子 考虑 的 是 “其 所 出 ”。 当 然 ， 重子 也 可 以 给 这 段 话 概括 由 
一 个 一 般 意 义 ， 但 他 强调 ， 任 何 一 般 意 义 都 离 不 开具 体 意图 的 参与 ， 所 以 
必须 把 这 段 话 理解 为 与 产生 这 段 话 的 孝 个 具体 条 件 的 一 种 关系 。 和 孟子 不 仅 
批评 了 因 不 考 起 整体 而 误解 部 分 的 错误 倾向 ， 更 重要 的 是 ， 它 宣告 了 中 国 
语言 和 文学 传统 理论 中 的 一 个 核心 假定 : 动机 和 具体 的 起 因 是 意义 的 一 个 
不 可 分 市 的 组 成 部 分 。 | 

孔子 关于 “知人 ”的 教导 看 这 里 被 转移 到 对 诗歌 的 阅读 上 ， 一 些 新 的 
重要 术语 便 随 之 产生 。 而 且 ， 那 个 从 内 到 外 的 显现 过 程 在 这 里 被 描述 为 车 
FHH. RINE “X”, W XR” (Literary patteming) ， 在 后 来 的 语 境 
里 ， 则 是 “文章 ”(writing)。 

“ 文 ”应 该 是 某 种 情况 或 内 在 状态 的 有 机 外 延 ， 但 孟子 意识 到 某 种 危 
险 ， 在 此 前 《论语 》 的 那 段 话 皇 ， 这 种 危险 没有 被 明说 。 概 言 之 ,这 个 危 
险 就 是 ， 显 现 过 程 可 能 会 导致 扑 曲 和 误解 。 要 理解 《 诗 》 就 必须 拥有 一 种 
特殊 的 本 领 : 不 能 仅仅 知道 诗 好 像 说 了 什么 ， 还 得 知道 说 者 真正 要 说 
什么 。 

在 这 里 ， 睾 子 假定 文学 语言 COUO 和 普通 语言 〈“ 辞 ” 即 “ 言 ") 不 
则 ,中 在 提出 这 个 假定 的 时 候 ， 和 孟子 或 许 想到 了 那 种 对 早期 文本 的 注释 ， 
这 种 注释 在 当时 已 经 存在 ， 后 来 遵 成 为 中 国学 术 传统 的 一 个 显著 特征 。 更 
有 意味 的 是 ,“ 辞 ”被 视 为 “ 文 ”与 “ 志 ”之 间 的 中 介 。 既 然 按照 鼻子 的 
描述 ， 解 释 的 诸 阶段 是 “ 志 ” 在 语言 中 的 显现 过 程 的 镜像 ， 我 们 就 可 以 明 
白 ， 充 分 实现 了 的 形式 是 “ 文 ”而 非 “ 志 ”。 这 是 后 来 活跃 在 该 传统 中 的 
一 个 重要 假定 的 一 个 锥 形 ， 即 所 谓 “ 文 ”一 一 有 文采 的 语言 和 书面 语 
言 一 一 不 是 普通 语言 的 一 种 定形 或 变形 ， 而 是 语言 的 完满 的 、 最 终 的 形 
式 。 虽 然 “ 文 ” 极 易 被 误解 , 但 “ 文 ”同时 又 是 语言 的 圆满 实现 
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( entelechy ) o 

fr "WE" ZAE "uk. WREG, TR pEITuMDORIE “E” m 
fe “OR”, BU “P.O 志 是 … 种 心意 状态 ， 语 言 通常 所 具有 的 各 种 可 能 
的 意义 ， 无 论 字 面 的 还 是 比喻 的 ， 都 归属 于 它 ， 同 时 “ 志 ” 又 本局 限于 这 
wise. CD 的 语言 不 指向 〈index) 包 “被 说 的 东西 ”( 字 面 意义 )， 甚 至 
也 不 指向 “ 想 说 的 东西 ”( 从 潜在 意义 .上 说 ， 既 包括 比喻 意义 也 包括 字面 
意义 )， 拇 宁 涪 ,语言 指 向 说 了 的 东西 和 想 说 的 东西 与 说 话 人 为 什么 说 这 
个 、 为 什么 想 说 这 个 二 者 间 的 关系 。 其 实 ， 这 种 洛 宫 理论 在 孔子 所 发 出 的 
那个 指令 中 已 露 端倪 。 这 一 理解 过 程 完全 可 以 沿 着 这 个 三 级 阶段 回潮 到 它 
的 源头 ， 踊 然 复杂 的 环节 更 容易 导致 错误 ， 它 们 就 需要 某 种 特殊 的 读者 。 

关于 早期 中 国语 言 理 论 和 西方 语音 理论 之 间 的 同 与 异 ， 我 们 这 里 无 需 
做 烦琐 对 比 ， 值 得 注意 的 足 ， 符 号 /意义 (sign/meaning) 的 那 种 朴素 符号 
等 模式 的 各 种 说 法 在 早期 的 中 国 〔 如 公孙 龙 了 的 ) 和 和 西方 都 出 现 过 。 这 是 
用 来 描述 语言 真实 运作 的 一 个 原始 的 、 相 当 不 完备 的 模式 ， 廿 方 的 知性 传 
统 没 有 彻底 逃避 这 一 模式 ， 而 是 不 断 加 工 ， 发展 它 。 事 实 上 ， 语 言 理论 在 
中 国 表 面 上 的 消失 不 过 是 这 .朴素 模式 的 失败 或 对 它 的 放弃 : 在 处 理 语言 
运作 这 -一 问题 时 ， 符 号 理论 被 一 个 更 加 高 级 的 模式 所 取代 了 ， 这 个 模式 就 
征 “ 志 "。 志 把 动机 和 情境 与 符号 的 纯 规范 运作 结 人 台 起 来 ， 面 西方 的 符号 
理论 仪 腿 于 后 者 。 从 表面 上 着 这 似乎 是 以 心理 学 化 兰 语 言 学 ， 其 实 不 然 ， 
组 宁 说 它 体 现 了 这 样 一 种 认识 : 如 果 不 通过 某 种 心理 和 在 某 种 具体 条 件 
下 ， 任 何 语言 都 是 不 可 能 产生 的 。 既 然 注意 到 这 个 明显 事实 ， 就 很 难 对 语 
育 的 运作 作 非 人 格 的 理解 。 因 此 ， 在 中 国 传统 中 ， 我 们 看 不 到 西方 传统 中 
那 种 对 伟大 的 语言 和 哲学 工程 的 重视 ， 如 语法 、 哲 学 定义 〈 对 所 有 的 语言 
使 用 者 ， 它 始终 是 稳 面 的 ) 以 及 十 分 “精确 ”的 准 数学 的 语言 等 等 。 


WES, RHE. 
(HR HR) 


The Poem (7°) articulates what is on the mind intently ( 3:* ); song makes 


——— ———m 


(D BBR "BERT PRÉS “what is intently on the mind" 内心 专注 之 物 )， 参考 书后 的 “术语 
SRE” 
由 ”这 里 把 index 译 为 “指向 "， 音 思 是 “是 …- 的 索引 ”或 “是 -…… 的 指示 "。 
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language (& ) last long. 
Book of Documents (shu jing), “Canon of Shun” 


这 是 关于 诗 “ 是 ”什么 的 一 个 经 典 陈述 。 尽 管 现代 学 界 已 不 再 相信 这 
一 陈述 属于 传说 中 的 用 那么 远古 的 时 代 ， 但 它 大 概 仍 不 失 为 诗 的 一 个 最 早 
定义 。 上 比 其 历史 出 外 更 为 重要 的 一 个 事实 是 ， 在 中 国 传统 中 ， 它 始终 被 视 
为 诗 的 第 一 位 的 和 最 权威 的 陈述 。 应 该 强调 的 是 ， 它 并 非 诗 的 “一 种 理 
iE"; 握 宁 说 它 是 关于 诗 的 一 个 权威 说 法 ， 它 倒 然 上 帝 在 创 忆 之 初 给 诗 宣 
布 的 一 个 简明 定义 。 它 的 权威 性 主要 来 自 两 个 方面 : 首先 ， 它 被 视 为 经 ， 
万 外 ， 它 是 一 个 词 源 学 上 的 定义 〈 或 更 准确 地 说 是 盆 词 源 学 上 的 )， 把 
“ 评 ” 这 个 字 拆 开 ， 就 可 以 得 到 这 个 定义 。 于 是 ， 如 于 一 边 端 详 这 个 字 一 
过 玻 蜂 其 意思 ， 你 一 定 会 发 现 它 是 由 “ 言 ” 和 “ 志 ”( 其 实 是 “ 寺 ”"， 一 种 
伪 词 源 学 把 它 解 作 “ 志 ”) 两 部 分 构成 的 。 侣 在 一 起 ,“ 言 志 ” 恰 好 构成 了 
上 文 的 陈述 一 一 “ 诗 言 志 ”。 这 个 词 源 学 上 的 定义 给 该 陈述 的 真实 性 增添 
了 特殊 的 权威 。" 诗 言 志 ” 这 个 定义 和 “a poem is something made” (HEH 
种 制作 ) 的 说 法 同样 无 法 抗拒 ， 因 为 二 者 从 词 源 上 说 都 是 重 言 式 {希腊 词 
“poiéma” [PR] 来 自 “piein”[ 制 作 ])。“ 诗 言 志 ” 始 终 蚌 一 个 先 于 一 切 的 
前 握 ， 后 世 的 诗歌 理论 要 么 以 之 为 基础 ， 要 人 么 与 之 达成 妥协 。 尽 管 这 个 定 
义 为 发 展 、 变 形 和 争议 留 下 极 大 空间 ， 但 该 定义 自身 被 视 为 当然 ， 谁 也 不 
能 说 “ 诗 不 言 志 ”。 

把 “ 诗 ” 译 为 “poem” 不 过 出 于 方便 。“ 诗 ”不 是 “poem”，“ 诗 ”不 
是 大 们 制作 一 张 床 或 作 一 张 画 或 做 一 只 鞋子 那 种 意义 上 的 “制作 "。 一 首 
“ 诗 ” 可 以 作 ， 可 以 打 廊 ， 可 以 精心 加 工 ， 但 这 与 “ 诗 ” 本 质 上 “是 ” 什 
么 没有 关系 。“Poem” 与 “ 诗 ” 在 定义 上 的 这 一 差异 产生 了 严重 后 果 ; 它 
影响 到 中 西 传统 怎样 理解 和 讲授 人 与 文本 之 间 的 关系 ; 而 且 它 也 影响 到 诗 
人 在 这 两 个 传统 中 的 表现 。 或 许 最 重大 的 后 果 关 系 到 控制 (contrml) 问 
RB: 如 果 我 们 把 一 个 文本 视 为 “poem”"， 即 “制作 ”之 文 ， 那么 它 就 是 其 
制作 者 的 意志 对 象 ; 也 就 是 说 ， 它 不 是 这 个 人 自身 ， 而 是 他 “制作 ”的 东 
西 。 自 浪 浊 主义 时 代 以 来 ， 许 多 抒情 诗作 家 试图 向 类 似 “ 诗 ”的 “poety” 
(诗歌 ) 靠拢 ,2 可 他 们 在 论 诗 时 所 挂 虚 的 东西 却 一 再 表明 了 他 们 与 那个 


(D MBP RARE EB) "Rr" MRT EER EM “poem” E. 
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让 老 诗 炽 观 念 作 搏斗 的 种 种 印记 : 他 们 和 凋 身 使 用 的 名 词 是 面具 、 和 角色 、 些 
BR. LARE, 

从 另 一 方面 说 ， 我 们 把 一 个 文本 视 为 “ 诗 ”， 那 么 对 于 “ 诗 ” 是 什么 
而 育 ， 作 者 的 技艺 并 不 是 决定 性 因素 (就 像 西方 教 诗歌 的 老师 教导 他 天 真 
的 学 生 说 ， 尘 人 的 内 心 状态 虽然 可 能 是 很 有 趣 的 ， 但 它 并 不 决定 诗 是 什 
么 }。 按 照 中 国文 论 的 说 法 ,，“ 尘 ”的 作者 不 能 宣称 他 对 自己 的 文本 具有 西 
方 文 论 中 的 诗人 对 他 的 “poem” 那 样 的 控制 权 . 这 样 一 来 ，“ 诗 ”不 是 其 
作者 的 “客体 "， 它 就 是 作者 ， 是 内 在 之 外 在 显现 . SES “eR”, 
他 昕 出 了 茶 种 控制 语言 的 企图 ; 在 一 个 好 读者 听 来 ， 这 个 企图 正 是 作为 
“企图 ” 面 显现 的 ， 这 继 面 引发 了 动机 问题 。 总 之 ，“ 诗 ”的 这 一 经 典 陈 
述 一 一 两 干 五 百年 来 ， 它 始终 和 “ 诗 ” 这 一 艺术 形式 如 影 随 形 
放心 地 相依 ， 从 某 方面 看 , “ 诗 ” 是 人 内 心 的 东西 ， 尽 管 也 有 一 些 诗 人 和 
一 些 诗歌 流派 希望 西方 的 尘 歌 也 能 这 样 ， 但 西方 的 “poetrr”， 其 观念 本 身 
并 不 暗合 这 一 前 提 。 

ABA, 我们 在 “ 诗 ” 里 所 发 现 的 这 个 “内 " A AMET 是 “ 志 ”。 Ne 

ERREX, “E D bèie”. RIA BAR SCTE * ”的 第 - 
i: 它 是 表达 之 前 的 ， 是 真实 的 “内 心 状 态 "”， 它 因 一 一 定 的 强度 和 冤 体 
成 为 “ 志 ”"。 一 旦 找到 适当 的 语言 ， 它 便 成 了 “ 诗 ”"。 一 个 最 容易 把 人 引 人 
歧途 的 做 法 是 把 “ 志 ” 如 惯性 地 译 为 “intention” (RAI). 3X “iment” BU 
一 个 闫 文章 思 即 “有 意 于 某 物 ” (being intent upon something) MA, "35^ 
tifi “inet” (AE); 但 无 论 是 从 该 词 的 通常 意义 还 是 从 该 词 的 将 学 
BMA, TUBE EE “intention”, “Intention” 是 自觉 (voluntary) 的 ， 只 要 
稍微 反思 一 下 就 会 发 现 ， “intention” AYRE SS APRA Hh BECA TE P 7 et B 
由 意志 的 关注 之 中 。“ 志 ”可 能 也 有 自觉 的 屋面， 但 这 个 概念 更 重视 一 切 
抉择 的 种 种 非 自 觉 的 involuntary) 起 源 ;“ 志 ”的 发 生 是 因为 人 受到 了 外 
在 世界 中 基 物 的 扰动 。 某 估 或许 有 表达 其 “ 志 ” 的 “意图 "， 他 可 能 “有 
意 ”把 他 的 “ 志 ” 以 某 种 方式 显示 给 他 人 ; EM Midi "X 
音 ” 的 人 ， 在 读 诗 中 所 察 党 到 的 “ 志 ” 就 是 真 的 “ 志 "*， 无 论 它 是 否 是 作 
4 RR” BRK. 

把 “ 志 ” 译 为 “intention ”的 第 二 个 间 题 在 于 :; 就 文学 方面 说 ， 
“intention” ”总 是 指 以 某 种 方式 来 作 诗 的 意图 ; 其 目标 是 文学 创作 。 而 
“ 志 ” 则 是 在 诗歌 之 外 的 现实 世界 里 人 与 某 客体 、 事 件 或 可 能 性 的 -一 种 关 
系 。 在 基 种 程度 上 ,“ 志 ”是 人 和 世界 的 一 种 主观 联系 ， 这 种 联系 是 一 种 
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具有 特定 晶 度 和 特定 性 质 的 关系 。“ 志 ”是 人 的 思想 感情 固定 于 某 事物 时 
的 那 种 情况 。“ 志 ” 足 有 张力 的 ， 它 寻求 解决 ， 同 时 也 寻求 外 在 表现 。 
“ 志 ” 常 常 表现 为 具有 公 其 的 和 政治 意义 的 “雄心 "， 即 试图 在 政治 领域 有 
所 作为 的 那 种 欲望 。 在 其 他 情况 中 ， 作 为 “日 标 ” 或 “有 待 实现 的 价值 
它 具有 某 种 更 宽泛 的 道德 参照 系 。 最 后 , “ 志 ” 的 伦理 和 政治 维度 变 得 起 
来 越 重 ， 于 是 ， 在 论 及 诗歌 的 心理 源泉 时 ， 多 数 文 论 家 们 宁愿 采用 其 他 
词 ， 尤 其 是 “ 情 ”这 个 词 。 

“ 志 ” 的 这 个 经 典 定义 使 它 成 为 - 般 意 义 上 的 人 类 活动 。 在 这 里 ， 诗 
歌 并 不 限于 由 专业 或 职业 构成 的 某 -特殊 阶层 ， 即 所 谓 “ 诗 人 ”。 在 西方 
传统 中 ， 后 来 的 作家 喜欢 把 弱 一 些 的 诗歌 称 作 韵文 《verse)， 并 始终 严格 
区 分 伟大 作品 和 一 般 作品 。 经 过 与 “ 诗 言 志 ” 这 个 经 典 定 义 所 包含 的 价值 
问题 的 较量 ， 中 国 传统 则 始终 承认 ， 在 伟大 的 诗歌 和 社会 性 的 “应 景 诗 
歌 ” 之 间 存在 一 定 的 连续 性 。 

这 个 经 典 定义 的 第 二 个 分 句 也 很 有 意思 。 该 陈述 也 是 一 个 重 言 式 ， 它 
的 依据 是 把 “号 〈 就 )” 字 划分 为 “ 永 ” 和 “ 言 ”两 部 分 9j。 这 个 陈述 大 
概 最 初 指 “吟咏 *， 以 歌唱 来 拖 长 字 词 的 音韵 。 但 注 杖 家 发 展 出 “ 保 竺 长 
久 ” 的 意思 ， 殷 它 转 化 为 歌曲 的 另 一 层面 ， 即 可 以 保存 ， 可 以 传 之 久远 ， 
可 以 传递 。 借 助 歌曲 的 形式 ， 一 个 文本 就 被 固定 了 ， 并 可 以 不 断 重复 。 淡 
出 的 话 一 出 口 就 消失 了 ， 歌曲 则 不 同 ， 它 是 固定 的 文本 的 一 个 最 早 样本 ; 
而 它 的 可 重复 性 是 桩 奇迹 。 语 言 能 在 时 空中 持 存 的 能 力 体现 在 “ 文 ” 妈 
"文采 ”和 “文言 ”二 词 上 。 这 种 延长 即 “ 行 远 "9 WEHRT “X” M 
一 个 决定 性 特征 。 


文 ， 行 而 不 远 。 
CAG RAW + ESF) 


Confucius said, “there is a record! of someone's thoughts which says: the language 
(È) is to be adequate to what is on the person's mind ( 志 * ), and the patteming 
(CX *) is to be adequate to the language. If a person does not use language, who 


O "Hi" 是 对 “ 言 之 无 文 ， 行 而 不 远 ” 的 概括 LFB. 
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will know what is on his mind? If the language lacks patterning, it will not go far. 
Zuo Zhuan, 25" year of Duke Xiang 


PRIS TAPAS AT PR SRA, ER 
ARAB; HE, WT “Raa” ATARE, CRAM SWE 
本 。 这 段 话 中 的 “ 志 ” 不 仅 是 许 歌 的 本 原 ， 而 是 一 切 需 要 被 人 知道 的 语言 
AAR. MA, T A” M R, REME “X” ER., 

像 孔 子 所 说 的 理解 的 三 阶段 (所 以 一 所 由 一 所 安 )， 更 像 是 孟子 所 提出 
的 解释 的 三 级 跳 ( 文 一 辞 一 志 )， 这 段 话 提 出 了 显现 的 三 级 过 程 : 志 一 言 一 
文 。 这 段 话 并 没有 离开 而 是 大 大 发 展 了 癸 家 的 语言 理 沦 ， 它 把 那个 过 程 调 
转 过 来 ， 把 那个 解释 结构 转化 成 一 种 生成 性 (productive). GF” ER. 

《论语 》 和 《孟子 》 的 那 两 个 段落 假定 ， 那 些 善 于 察 人 、 善 于 听 言 的 
ARABS CUP) 的 好 读者 能 够 因 外 知 内 : 它们 假定 ， 在 内 在 本 性 和 外 在 显 
现 之 间 存 在 非 自 觉 的 、 必 然 的 相应 关系 。 然 而 ， 设 若 某 人 有意 把 他 的 内 在 
本 性 显露 给 他 人 ， 那 会 怎么 样 ? 设 若 某 人 在 这 人 么 做 的 时 候 ， 有 意 谋求 政治 
EAR, SAS, REAR AA AE, BRS ARR? 在 这 
RRIBOL T. MORREM “OC” BOB. “ 文 ” 产 生 于 为 人 所 知 的 愿 
望 。 在 这 段 话 中 ， 显 现 的 “ 志 ” 主 要 被 理解 为 说 话 人 的 道德 倾向 。 随 着 中 
国文 学 的 发 展 ， 自 我 在 文学 中 被 显露 的 内 容 和 维度 也 在 增加 ; 尽管 如 此 ， 
七 并 未 改变 这 样 一 个 事实 : 文学 仍然 基本 上 被 理解 为 知人 的 一 种 方式 。 

假如 某 人 说 话 是 为 了 被 他 人 知道， 那么 自我 的 显露 就 是 自觉 的 ， 尽 管 
被 显 种 的 事物 的 确切 性 质 基本 上 仍然 是 非 自 觉 的 。 后 一 点 很 重要 : 假如 作 
者 想 制造 面具 或 把 自我 表现 为 一 个 理想 形象 一 一 这 是 西方 抒情 诗 的 一 个 基 
本 很 定 ， 它 的 根基 主要 来 自 戏剧 一 一 那么 从 理论 上 讲 ， 该 作者 恰好 会 把 自 
己 显 露 为 那样 一 个 人 ， 一 个 制造 面具 或 表现 理想 自我 形象 的 人 ， 其 背后 的 
复杂 动机 也 会 暴露 出 来 。 在 这 种 情况 下 ， 那 个 假定 依然 可 以 成 立 : 内 在 真 
实 可 以 从 外 在 显现 中 看 出 来 。 

ADHERE IBA) “GR” PEMA AE, (ATR SRR POOR, ALL AT 
Lh "fret. "XO EIKER EXE PED — a ES P BIS 
俩 言 或 以 可 记忆 的 形式 一 一 这 样 ， 它 就 可 以 被 带 到 远 处 ， 而 不 仅 是 拂 面 而 
过 的 风 。 如 果 你 希望 自己 在 此 时 此 地 之 外 的 时 空 被 理解 ，“ 文 ”就 成 为 必 
fio 文 ”不 寻求 西方 意义 上 的 诗 即 “poem” 的 那 种 广泛 的 、 无 名 的 观众 ， 
但 它 的 确 提 出 了 关于 那个 独特 听众 的 距离 问题 。 这 种 能 “ 行 远 ” 的 能 力 适 
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用 于 距离 的 若干 指 涉 框架 一 一 时 间 、 空 间 、 社 会 地 位 。 

我 们 或 许 又 一 次 注意 到 ， 在 这 里 ， 普 通 的 “ 言 ”是 显现 过 程 中 的 一 个 
居中 的 和 不 完美 的 阶段 。 在 这 里 ,我们 不 能 把 文学 性 (literarity) 确立 为 
语音 的 一 种 离 轨 :“ 文 ”是 “ 志 ” 的 最 终 的 和 充足 的 显现 ;“ 言 ”只 是 一 个 
中 间 阶 段 ， 它 只 能 满足 局 部 目标 。 

“Apa a”? 是 希腊 的 ， 不 是 中 国 的 ; AH, CHEAP OER 
fh) (logecentrie) 后 桨 也 不 是 中 国 的 。 这 里 假定 存在 一 个 表达 之 前 的 “ 志 ， 
它 是 原初 的 ， 或许 能 外 发 ,或许 不 能 外 发 。“ 志 ”有 语义 内 容 ， 但 又 不 限 
于 语义 内 容 : 它 还 是 与 其 语义 内 容 的 一 种 关系 ， 一 种 关切 性 (正如 某 人 在 
危难 中 大 喊 “help”"， 固 然 包 含 对 说 话 一 方 的 紧 按 关切、 对 听话 一 方 的 请 
求 ， 所 以 其 意义 不 限于 求 动 2)。 如 果 “ 志 ”显现 于 语言 ， 这 种 关切 性 及 
其 复杂 语 境 也 自然 体现 在 (immanent) 其 表达 之 中 。 

MABE (prelinguistic) 状态 中 诞生 的 语言 即 “ 言 ”或 “ 文 ” 并 不 再 
现 那 些 状态 ;“ 豆 ”或 “ 文 ”是 为 了 器 人 、 为 了 能 让 那些 前 语言 状态 为 他 
人 所 知 ， 才 把 它们 带 出 来 。 内 外 相符 与 否 不 是 问题 ， 而 是 一 个 假定 ,但 确 
实 引发 了 足 与 不 足 的 问题 。 昌 说 外 不 能 错误 显现 内 ， 但 我 们 或 许 会 担心 这 
个 显现 不 如 其 内 在 状态 那么 丰满 有 力 。 


子 日 :“ 书 不 尽 言 ， 言 不 尽 意 。” 然 则 圣人 之 意 其 不 可 见 乎 ? FA. “圣人 
立 象 以 尽 意 ， 设 卦 以 尽情 伪 ， 系 辞 正 以 尽 其 言 。” 
(HB Age) 


He said, “what is written does not give the fullness of what is/was said ( & ) ; what 
is/was said does not give the fullness of the concept in the mind ( € * ) ." 

"If this is so, then does it mean that the concepts in the minds of the Sages 
cannot be perceived?” 

He said, "The Sages established the Images (& * ) [of the Book of Changes ] 
to give the fullness of the concepts in their minds, and they set up the hexagrams to 
give the fullness of what is true and false in a situation (4%); to these they 


D HEH: “I the beginning was the Word.” HE (F2 RB. 
D "Hep!" HSF “Ser”. FERAE "Ba. cho “救命 ” 一 词 无 法 传达 出 “hetp" 
-HHE 
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appended statements (7$ * ) to give the fullness of what was said . . ." 
Book of Changes, i-ci Zhuan 





xt TESCO USE) 而 言 的 ; HARARE, THES 
WR 归 之 于 了 筷子 名 下 )， 在 后 来 的 文学 思想 中 被 频繁 引用 ， 几 乎 成 了 所 
有 作者 和 读者 的 一 个 经 典 的 保留 节目 。 我 们 已 经 见识 了 那 种 情境 与 动机 上 中 
字面 意义 或 比喻 意义 融 为 一 体 的 诺言 运作 模式 ， 该 模式 使 那 种 关心 如 何 知 
人 的 特殊 的 “ 知 ” 成 为 可 能 。4 系 辞 传 》 这 个 段落 发 展 了 那个 模式 ， 它 宣 
上 由 了 显现 过 程 所 固有 的 一 个 问题 ， 并 提出 知识 而 非 “ 知 人 ”的 知识 在 语言 
中 发 生 的 一 种 方式 。 

被 假定 为 孔子 的 那个 说 话 人 在 那个 显现 的 三 级 结构 中 ， 设 定 了 一 个 语 
言 必然 不 能 尽 意 的 模式 ; 随后 ， 在 给 提问 者 的 答复 中 ， 他 表明 了 《 易 经 》 
的 结构 是 怎样 解决 这 个 问题 的 。 由 于 在 中 国 传 统 中 ,“ 言 不 尽 意 ” 的 最 初 
陈述 有 它 自 己 的 生命 ， 实 际 上 独立 于 对 提问 者 的 答复 ， 那 么 我 们 自然 也 可 
以 单独 讨论 它 。 

作为 一 种 语言 模式 中 的 “内 ”项 ，“ 意 ” (这 里 译 为 “concept in the 
mind”) 完全 不 同 于 “ 志 ”。“ 意 ”不 包含 环境 、 动 机 以 及 与 某 些 内 容 的 强 
烈 的 情感 关系 : “ 意 ” 是 自觉 的 【因此 有 时 被 怡 当地 译 为 “will” [意志 】 
ak “intention” [意图 ])。 从 人 类 语言 行为 的 框架 来 思考 ， “me” ÆT 
“打算 ”或 “ 某 人 心里 的 想法 "。 尽 管 “ 意 ”通常 被 用 于 普通 人 ， 但 此 处 用 
在 圣人 身上 犹 为 恰当 ; 因为 圣人 不 同 于 凡夫 俗 子 ， 他 们 没有 任何 隐秘 的 动 
机 ,他 们 看 上 去 什么 样 就 绝对 是 什么 样 。“ 意 ”超越 了 表达 意义 的 具体 语 
闻 ， 它 是 具体 代词 的 意义 经 过 统一 、 人 北约 、 提 纯 之 后 的 意义 ， 所 以 ，“ 意 ” 
最 接近 于 西方 意义 上 的 “meaning”( 意 义 ) R “concept” (86$) (在 这 个 
压 面 上 ， 它 也 接近 于 “ 义 ” 即 “真理 "， 而 且 在 某 些 时 期 ,，“ 意 ”、“ 义 ”二 
闻 可 以 互 换 )。 昌 然 “ 意 ”具有 与 人 的 思想 的 具体 行为 脱节 的 层面 ,但 它 
从 未 达到 我 们 在 “meaning”、“concept” 或 “idea”{ 理 念 ) 等 西方 术语 中 所 
发 现 的 那 种 完全 折 象 或 集合 化 的 程度 。“ 意 ”是 被 人 的 思想 抓 住 的 “ 概 
您 ,化 更 接近 “ 想 说 的 意思 ”， 而 非 大 写 的 (抽象 的 )“ 意 义 ”。 

在 “ 书 不 尽 言 ， 言 不 尽 意 ” 这 个 表达 式 里 ， 我 们 可 以 找到 新 东西 ， 但 
也 不 是 完全 出 平 意料 的 东西 。 内 在 之 “ 意 ”、 书 写 、 说 话 这 三 者 的 关系 是 
一 个 逐 湖 减 缩 的 过 程 : 想 说 的 比 说 的 多 ; 说 话 (伴随 身 势 、 音 调 、 活 生生 
的 说 境 ) PAWS PMS. TE, RAR (768 一 824) 后 来 的 
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说 法 ,书写 下 来 的 话 成 了 不 可 再 减 缩 的 “ 质 ”。 内 外 关系 是 从 “ 足 ” 的 角 
ERAK GEXA HER (Efe) TERR), SERE, EA “A” 
BORIS” WAREKE IIR. 

如 我 们 所 见 ， 该 传统 在 这 里 发 生 了 分 时 ,一 些 人 相信 内 在 的 东西 确实 
可 以 通过 缩减 的 外 在 显现 获知 ;而 天 一 些 人 则 计 为 存在 一 个 绝对 的 缺口 ， 
"HU FPR see A EMSA, EAEG BS TRA o 

ARSE URS fo fa VA] FE YAR O8 RISE RT ASE Ni BRA A, IEEE (GS 
盘子 的 指导 ， 把 语句 追溯 到 它 的 源头 ， 在 那里 ， 他 们 将 寻找 比 呈 现在 书写 
文本 表面 的 东西 更 多 的 内 容 。 阅 读 和 理解 成 为 一 个 回潮 语句 之 本 原 的 过 
程 ， 并 在 该 过 程 中 恢复 那 必 然 藏 在 缩减 的 文本 直面 的 充足 意义 。 西 方 理论 
家 经 党 说 语言 本 质 土 是 隐喻 的 《melaphorical)， 这 是 因为 西方 符号 理论 认 
为 合 言 本 奈 上 是 隐喻 的 : 语句 “代表 或 代替 ”(stands in for) 事物 。 储 家 语 
言 理 论 的 核心 假定 ( 且 不 论 那些 早期 的 未 能 成 功 发 展 出 符号 理论 的 尝试 ) 
则 以 为 ,语言 本 质 上 是 提 喻 的 (synecdochal) : 内 在 整体 显现 出 必然 缩减 的 
表面 ， 而 遂 过 这 个 特别 的 “部 分 ”， 整 仁 即 吓 被 获知 ,4 

《多 经 》 中 的 那个 被 圣人 捕捉 到 的 微妙 之 “ 意 ” 几 乎 要 抛 开 庄 育 ， 它 趾 
离 那个 内 与 外 之 则 的 缺口 很 近 ， 这 个 缺口 使 理解 无 法 达成 。 “孔子 ” 在 
C A A” ZE R” (Images) 的 观念 ， 解 决 了 这 个 问题 ， 并 解释 
T (5) mise. Diele p 24 AX BE SHEEAE (026—249) 的 
《 明 象 》 季 ， 王 缠 对 意 一 象 一 言 这 个 三 级 结构 给 出 了 一 套 不 同 的 阐释 。 芭 6 


Xs, UL EE HU; did, RH, RERE, REX. BaF 
象 ， 故 可 寻 言 以 观 象 ; KETE, RTZRUMR, BURR, RUS, 
IR CHB US) 


The Image is what brings out concept; language is what clarifies (891) the Image. 
Nothing can equal Image in giving the fullness of concept; nothing can equal 


(D #20 Hea S BCH a, BABY (metaphor) 是 一 切 语言 的 无 所 不 在 的 序 则 ， 
或 者 说 ， 陷 喻 就 是 语言 发 生 作 用 的 方式 - 许多 词汇 {如 “桌子 腿 ") 的 隐 险 性 我 们 之 所 以 意识 不 
到 ， 是 因 交 使 用 已 入 ,它们 最 初 的 隐 哈 方式 就 浙 渐 被 迁 恋 了 ， 所 以 这 类 词 又 被 称 作 “ 旗 的 隐喻 " 
Hh “FEM” (dead metaphor) ， 与 之 相对 的 则 是 “ 活 的 隐喻 ”或 “ 活 险 ”( 本 书后 文 涉及 到 ATK 
喻 ”和 “多 的 隐喻 ”等 概念 )。 隐 喻 是 最 基本 的 比喻 ， 其 他 的 比 输 类 型 如 明 喻 【simile)、 提 阶 
(eynecdoche), RMB (metonymy), ABABA, “HM” IHE Ue, 
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language in giving the fullness of Image. Language was bom of the Image, thus we 
seek in language in order to observe the Image. Image was born of concept, thus we 
seek in Image in order to observe the concept. Concept is fully given in Image; 
Image is overi in Language. 

Wang Bi, “Elucidation of the Image” 


———— eee ee 一 .一 nm mr --- aon 


M BS HE LAE P 0E 8E eS Maa PPR TAT T ARR, MAAR 
些 关 系 项 。 遵循 这 一 做 法 ， 王 帮 在 注疏 这 个 句子 时 所 发 现 的 东西 对 于 理解 
《4 易 经 》、 语 言 的 一 般 理 论 ， 特 别 是 诗歌 语言 理论 ， 缘 有 重要 意义 。 

从 《 易 经 》 方 面 看 ,，“ 意 ”或 卦 的 概念 价值 就 在 (immanent)“ 象 ”里 ， 
而 且 只 能 通过 “ 象 ” 才 可 接近 。 这 样 ,“ 乾 ” 卦 是 “ 龙 "， 它 体现 
(embodying) 活跃 的 力 基 和 经 受 各 种 变化 的 能 力 。“ 民 ” 卦 是 “ 山 "， 它 是 
强大 的 静止 ， 活 动 以 之 为 依据 。 卦 之 “ 意 ” 上 证 以 用 详 句 来 解释 ， 像 我 上 面 
所 收 的 那样 ， 但 语句 不 断 积累 ， 仿 不能 说 “ 尽 ” 填 的 意义 。 可 是 ， 寺 之 
“ 意 ” 仍 然 体 现在 “和 象 ” 里 ,，“ 象 ”可 以 被 语句 说 出 ,1 

MGB HCN RMA, ERR REE, Bia UBEP, 
语词 是 思维 过 程 的 一 个 阶段 ， 它 “后 于 ”事物 之 象 。 尽 管 王 攻关 心 的 是 卦 
和 与 卦 相关 的 “ 象 ”的 充满 重重 问题 的 关系 ， 但 我 们 可 以 把 他 的 理论 扩展 
到 语言 运作 的 更 一 般 的 摘 述 中 。 与 其 说 “ 硫 ” 这 个 词 命 各 了 这 只 碗 或 那 只 
Be, FTH, PAPE AP CR") 而 存在 ， 从 中 诞生 了 “ 确 ” 的 一 个 
一 般 化 了 的 “ 象 ",“ 碗 ”这 个 词 是 对 这 个 “ 象 ”的 命名 。 王 帮 的 说 法 已 经 
脱离 了 那 种 纯粹 的 心理 语言 学 理论 ， 这 在 中 国 传 统 中 还 是 第 -- 次 。 有 了 王 
FOR RH, TOf ART AIA we, sk AEST RERO 
所 产生 的 随意 感觉 ， 还 可 以 谈论 “ 碗 ”的 概念 了 。 

在 上 六 中 国 也 存在 “命名 ” (naming things) 理论 ， 但 这 种 语言 观 在 中 
国 始终 停留 于 最 初级 阶段 ， 一 个 主要 原因 恺 怕 在 于 后 来 的 中 国 传统 不 断 对 
语言 作 出 心理 学 的 解释 。 王 帮 或 许 不 会 同意 我 们 对 他 这 段 话 所 作 的 上 述 引 
申 ， 但 我 们 的 解释 从 一 个 方面 看 是 有 道理 的 ， 因 为 读者 一 般 不 把 词 理 解 为 
对 世界 的 中 性 描述 。 他 们 更 倾向 于 把 它 理解 为 指 涉 亿 界 的 心理 行为 。“ 意 ” 
MATE! “idea” (EG) 那 种 程度 ，“idea ”的 存在 完全 独立 于 任何 人 对 
尼 的 知觉 。 即 使 在 这 里 ，“ 意 ”的 概念 几乎 被 推进 到 那个 先 于 存在 的 
"idea ”的 程度 ,4《 易 传 》 的 对 话 者 仍 提 醒 我 们 ， 即 使 是 这 些 “ 意 ”也 是 栖 
居 在 经 验 之 中 的 ， 它 是 “圣人 之 意 ”。 
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在 概念 和 语 兰 之 问 必须 有 “和 象 ” 作 中 介 ， 这 个 观点 对 尘 歌 和 文学 产生 
了 深远 影响 。 有 了 它 、。 当 诗人 观察 他 周遭 志 界 的 形式 ， 物 理 世 界 的 无 限 特 
殊 性 就 可 以 被 缩减 为 某 种 本 质 的 最 小 值 ， 被 缩减 为 范畴 之 “ 象 "， 继 而 再 
缩减 为 范畴 语言 。 诗 人 和 读者 可 以 假设 那些 “ 象 ” 是 “ 意 ” (关于 世界 为 
何如 此 这 般 ) 的 自然 表现 (embodiment). FH, WS CR” (CERRAH 
于 西方 文学 研究 中 所 使 用 的 意象 【imagery]) 就 可 能 是 “ 意 ” 的 体现 
( immanence) ; HERRER E (8) 那 种 至 高 天 上 的 权威 性 。 

要 想 理解 “描写 ”在 中 国文 学 中 所 扮演 的 角色 ， 就 必须 明白 这 个 “得 ” 
的 观念 。 这 里 的 “描写 ”不 是 西方 文学 思想 通常 所 理解 的 那 种 有 意 为 之 的 
行为 ; 它 不 是 某 种 以 艺术 为 旧 趣 的 建构 。 从 -一 方面 看 ,描写 可 能 是 作家 关 
注 外 物 的 形式 ， 即 他 的 感知 方式 ， 它 展现 了 作家 的 内 心 状态 (“ 情 ") BR 
“ 志 ”"。 从 另 一 方面 看 ， 描 写 是 “ 象 ”的 一 种 结构 ， 是 表现 在 世界 中 的 “ 意 ” 
的 可 见 形式 ， 只 有 通过 这 些 “ 象 ",，“ 意 ”才能 被 充分 地 晶 现 在 语词 中 。 





————n = 一: — 


望 子 谓 万 章 日 : “一 乡 之 善 士 ， 斯 友 一 乡 之 善 士 ; 一 国之 善 十 ， 斯 友 一 国 
之 善 士 ， 天 下 之 善 士 ， 斯 友 天 下 之 善 士 。 以 友 天 下 之 善 士 为 未 足 ， 又 尚 论 
EZA. MRR, REP, TARA, TE? 是 以 论 其 世 也 。 是 尚 友 也 。” 

GR TEXT) 


Mencius said to Wan-zhang, “A good shi in one small community will befriend the 
other good shi of that community. The good shi of a single state will befriend the 
other good shi of that state. The good shi of the whole world will befriend the other 
good shi of the whole world. But if befriending the good shi of the whole world is 
not enough, then one may go on further to consider the ancients. Yet is it 
acceptable to recite their poems and read their books without knowing what kind of 
persons they were? Therefore one considers the age in which they lived. This is 
“going on further to make friends. ’” 

Mencius V. B. 8. ii 





十 ”一度 指 介 于 贵族 和 农民 之 间 的 武士 阶层 。 到 了 和 孟子 的 时 代 ， 
CE" 已 开始 指 受 教育 阶层 、 文 化 的 掌管 者 ， 以 及 国家 的 管理 者 。 虽 然 
“LY 在 当时 仍 介 于 贵族 和 农民 之 间 ， 但 范围 扩大 了 ， 任何 一 个 获得 
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“于 ”的 技能 和 分 享 其 价值 观 的 人 ， 都 可 以 称 作 “ 士 "。 实 际 上 ，“ 士 ” 
所 描述 的 是 整个 中 国 古 代 传统 的 文化 精 关 ， 中 国 右 代 文 学 基本 上 就 属于 
这 个 群体 。 

这 个 段落 在 许多 方面 体现 了 上 面 几 段 引 文 所 表达 的 语言 和 文学 理论 的 
影响 。 在 理解 文本 和 理解 他 人 这 两 种 能 力 之 间 ， 形 成 了 一 个 解释 的 循环 ; 
我 们 借助 某 些 文本 来 理解 他 人 人 人， 得 该 文本 只 有 带 助 对 他 人 的 理解 才 是 可 理 
解 的 。 读 者 和 作者 之 间 的 关系 最 终 是 一 种 社会 关系 。 阅 读 被 放置 在 一 个 社 
会 关系 的 等 级 序列 之 中 ; 它 与 在 一 个 小 社 群 中 与 他 人 交友 只 有 程度 上 的 而 
设 有 本 质 上 的 差别 。 语 言 能 和 理 尽 意 的 问题 以 不 同形 态 出 现在 这 里 : 人 们 发 
觉 意气 相投 的 轿子 太 军 了 ， 于 是 不 断 扩 大 范围 。 写 作 与 阅读 超越 了 生死 ， 
使 文明 成 为 超时 间 的 最 大 意义 上 的 活 的 团体 。 

我 们 阅读 吉 人 不 是 为 了 从 他 们 那里 获取 什么 知识 或 智 列 ， 而 是 为 了 
“ 知 其 人 ”。 而 这 种 “ 知 ” 只 能 来 自 对 他 们 的 生活 语 境 (context》 的 理解 ， 
这 种 生活 语 境 是 从 其 他 文本 中 建立 起 来 的 。“ 知 ”可 以 车 阅读 这 些 文本 来 
获得 ， 但 这 样 的 “ 知 ”与 那个 人 是 分 不 开 的 。 在 这 里 ， 文 学 的 基础 在 于 一 
PERAR, CREER (social) 也 是 社交 性 的 〈sociahley 。 


反 题 


桓公 读书 于 堂上 ， 罗 和 扁 研 轮 于 党 下 ， 杰 礁 亦 而 上 ， 问 桓公 日 : “KM, A 
之 所 读者 何 言 那 ?” 
BA: “BALE Hh.” 
EH: “RAH?” 
AA; “ERR,” 
Hi: “MWAH, PADRE AY” 
GAA: “RAB, PBAZRWE! 有 说 则 可 ， 无 说 则 死 。" 
RHE: “ 臣 也 以 臣 之 事 观 之 。 研 轮 ， 徐 则 甘 而 不 国 ， 疾 风车 而 不 入 。 不 
徐 不 疾 ， 得 之 于 插 而 应 于 心 ， 口 不 能 言 ， 有 数 存 看 于 其 间 。 臣 不 能 以 喻 臣 
之 了 于 ， 臣 之 子 区 不 能 受 之 于 臣 ， 是 以 行 年 七 十 而 老 研 轮 。 十 之 人 与 其 不 可 
REZE, RUBLE, PALMER 

《庄子 天道》 
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Duke Huan was reading in his hall. Wheelwright Bian, who was cutting a wheel just 
outside the hall. pul aside his hammer and chisel and went in. There he asked 
Duke Huan, "What do those books vou are reading say?" The duke answered, 
“These are the words of the Sages.” The wheelwright said, “Are the Sages still 
around?” And the duke answered, “Theyre dead.” Then the wheelwright said, 
“Well, what you're reading then is no more than the dregs of the ancients.” The 
duke; “When I, a prince, read. how is it that a wheelwright dares come and 
dispute with me! If you have an explanation, fine. If you don't have an 
explanation, you die!” Then Wheelwright Bian said, “I tend to look at it in terms 
of my own work: when you cut a wheel, if you go too slowly, it slides and doesn't 
stick fast; if you go too quickly, it jumps and doesn’t go in. Neither too slowly nor 
too quickly — you achieve it m= your hands, and these respond to the mind. I can't 
put il into words, but there is some fixed principle there. I can't teach it to my son, 
and my son can't get instruclion in it from me. I’ve gone on this way for seventy 
years and have grown old in cutting wheels, The ancients have died and, along with 
them, that which cannot be transmitted. Therefore what you are reading is nothing 
more than the dregs of the ancients.” 

“The Way of Heaven,” Chuang-tzu 





语言 说 不 定 是 不 好 使 的 ， 或 许 它 无 法 传达 人 内 心中 的 最 最 重要 的 东 
西 。 轮 户 的 挑战 成 了 中 国文 学 传统 的 一 个 挥 之 不 去 的 结 ， 它 使 作家 们 在 刻 
王 李 和 质 上 自我 的 时 候 必 须 巧 妙 再 巧妙 。 上 庄子 的 嘲弄 驱动 了 中 国 的 文学 思想 传 
统 ， 正 如 柏拉图 对 文学 的 攻击 驱动 了 西方 的 文学 理论 传统 。 在 这 两 个 传统 
中 ， 全 部 文学 理论 之 作 都 包含 一 种 强烈 的 辩护 性 。 


注释 : 

Lu] «PH GER WA) E. ERRATAS ER "XX", WE 
于 独立 于 日 常 体验 的 诗歌 体验 。 在 过， 在 王 去 之 的 批评 中 ,我们 将 看 到 这 样 的 诗歌 观 
点 引起 了 强烈 的 反对 。 

[2] ŽERA- RETEA, EEK” PERK, CR” MERE 
CH. CRAT-EHSHHS: 未 要 因为 弄 不 清 整个 语 境 而 误解 了 部 分 。 这 种 解 森 
显然 不 无 道理 ， 也 它 钨 视 了 存在 于 情 家 学 派 大 是 文本 中 的 -- 个 倾向 ， 即 把 语 官 插 述 为 
显现 的 三 级 结构 。 


性 
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[3] MERER (X D cp AAE 0 "ln Search of the Beginnings of 
Chinese Literary Criticism,” in Semitie and Oriental Studies; A Volume Presented to William 
Popper on the Occasion of His Seventy-fifth Birthday ) ,, 

[4] "3" RAR S TRA R, BEA "record" GOR). 

5] 我 把 “image” 一 词 的 首 字母 太 写 ， 以 指 涉 (BP OR” ARRERHES, 
尽 营 如 此 ,“ 象 ”的 技术 屋面 上 的 用 法 跟 它 在 其 他 语言 和 其 他 其 界 中 的 那些 更 窗 活 的 
意义 很 窜 易 模糊 在 一 起 ， 难 以 区 分 . 

[6] 或 许可 以 把 中 图 注 基 的 模式 与 巴 溢 元 音乐 创立 一 个 主题 的 那 种 “严峻 风 
ER" (strict style) 作 一 全 很 好 的 类 比 : -一 个 主题 被 来 国 往复 地 精心 制作 ， 待 各 部 分 都 已 
完成 ， 再 看 它 的 究竟 ， 

-了 对 于 现代 读者 ， 这 些 “ 和 象 ”似乎 仅仅 是 文化 符 码 ; 也 就 是 说 ， 我 们 认为 它 
们 的 意义 是 家 武 断 地 赋予 的 ， 而 非 本 来 就 体现 在 它们 身上 【当然 ， 阶 非 你 是 荣 格 的 入 
徒 )。 但 对 于 画 悉 和 和 信任 《多 》 的 荆 量 等 人 看 来 ,“ 象 ”似乎 本 来 就 体现 着 那些 卦 的 意 
A; 他 们 有 分 寸 地 假定 ， 这 种 意义 将 通过 这 些 “ 象 ”得 到 普遍 显现 。 该 假定 使 UA 
尽 意 ”的 陈述 从 功能 上 讲 是 对 的 ,而 现代 的 那个 “文化 符 码 ”{ colal coding) 观点 从 
17 AE EHE TT E 


《 诗 大 HE) 


在 传统 中 国 关 于 诗歌 性 质 和 功能 的 表述 中 ， 为 《诗经 》 所 作 的 “大 
序 ” 是 最 权威 的 。 其 原因 不 仅 在 于 ， 迄 东汉 至 宋 ， 学 《 诗 上 GOLA (FK 
HO $6: 而 且 在 于 ， 其 关注 点 和 术语 成 了 诗歌 论 和 诗歌 学 必 不 可 少 的 部 
分 。 这 篇 讨论 诗歌 本 性 的 《 诗 大 序 》 从 汉 末 以 来 无 人 不 知 ; 即便 《 诗 大 
JT) 在 历史 上 受到 过 严厉 攻击 ， 但 其 若干 立场 几乎 始终 得 到 后 世 的 普遍 
认同 。 

本 来 《诗经 》 每 首 诗 的 前 面 尼 有 一 短 序 即 “ 小 序 "， 介 绍 其 起 源 和 最 
初 用 意 ; 而 我 们 现在 看 到 的 “大 序 ” 接 在 第 一 首 诗 之 后 ， 取代 了 “小 
FR’ OLE GEAR) Fan RA BRET, AER, (RA 
由 确信 ， 其 年 代 不 晚 于 公元 1 世纪 。 自 十 以 来 ， 不 少 人 认为 “ 太 序 ”为 孔 
子 的 策 传 弟子 子 夏 所 作 ， 继 而 视 其 为 传授 《诗经 》 学 的 一 个 未 断 的 传统 ， 
其 传统 甚至 可 上 测 至 孔子 本 人 。 另 一 更 学 术 化 的 、 更 具 人 怀疑 精神 的 传统 刚 
WA, "KE DATI ARAILE, dn “R BORE (BESS 
它 的 最 本 原 的 意义 “铺陈 ”) 用 在 “大 序 ” 上 ， 大 概 会 犯 时 代 性 错误 ; 不 
Ah FAR 是 关于 《诗经 》 的 若干 共享 “真理 ”的 一 个 松散 组 合 ， 这 
些 真 理 是 战国 和 西汉 时 期 的 传统 派 《我们 今天 称 之 为 “人 央 家 ”) 的 共识 。 
这 些 真理 在 口 耳 相传 的 过 程 中 不 断 得 到 重新 表述 ， 后 来 落 定 为 文字 ， 成 为 
现在 的 “大 序 ”"， 也 许可 以 说 ， 那 个 莫 定 为 文字 的 时 刻 正 处 在 其 传递 阶段 
从 表述 转化 为 注 朴 之 际 。 

《 诗 大 序 》 的 实际 起 源 问题 不 如 其 影响 那么 重要 。《 诗 大 序 》 的 解释 由 
以 及 在 宋代 对 其 权威 性 发 起 挑战 的 解释 史 ， 是 一 个 相当 复杂 的 论题 ， 它 超 
出 了 本 研究 的 范围 .2 在 解说 中 ， 我 试 着 将 《 诗 大 序 》 放 人 上 文 已 讨论 过 
的 早期 文本 的 语 境 中 。 我 们 将 在 最 初 的 语 境 中 展开 对 《 诗 大 序 》 的 讨论 ， 
也 就 是 把 它 作为 《诗经 开篇 之 作 的 “小 序 ” 的 一 部 分 。 按 照 传 统 理 解 ， 
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= 一 一 


《诗经 Gia COHE) 是 赞美 周文 工 的 王妃 之 美德 的 。 

理论 论文 〈 即 希腊 的 technologia) 引用 且 体 文本 只 是 为 了 举例 说 明 它 
正在 论证 的 观点 ， 而 在 中 国 传 统 中 ， 这 个 关于 诗歌 本 性 的 最 有 影响 力 的 陈 
述 则 采用 了 一 种 完全 不 同 的 形式 -一 为 具体 的 文本 做 注疏 ， 它 回答 的 是 阅 
读 《 关 瞧 》 和 《诗经 》 中 的 其 他 诗歌 所 引发 的 ~- 般 性 问题 。 要 想 获 得 西方 
文学 话语 传统 中 最 有 价值 的 东西 ， 你 得 到 论文 文体 中 去 寻找 ， 它 们 声称 要 
告 激 你 什么 是 诗歌 的 “本 质 "、 诗 歌 的 各 部 分 名 称 ， 以 及 每 - -部 分 所 固有 
的 “力度 "; 而 中 国文 学 话语 传统 的 权威 模式 则 是 诱导 式 的 ， 它 从 具体 的 
洗 作 人手 ， 然 后 才 转 入 阅读 那些 诗作 所 引发 的 更 大 问题 。 中 国文 学 话语 传 
统 中 国 然 也 有 论文 ， 但 其 权 感 性 和 魅力 直到 近年 仍然 比 不 上 以 基体 文本 的 
感 发 为 基础 的 评点 式 批评 。 








关 瞧 ， 后 妃 之 德 也 ， 风 之 始 也 ， 所 以 风 天 下 而 正夫 妇 也 。 固 用 之 乡 人 看 ， 
AES. M, um, te; Moe, MUS. o. 


Guan Ju is the virtue (4& " ) of the Queen Consort and the beginning of the 
Feng" . H is the means by which the world is influenced { 风 * ) and by which the 
relations between husband and wife are made correct {JE * ). Thus it is used in 
smaller communities, and it is used in larger states. “Airs” are “Influence” ;'3! jt is 
"to teach. " By influence it stirs them; by teaching it transforms them. 





“网 ”的 基本 意义 是 自然 之 风 。 该 词 〈 刚 好 可 以 在 英语 中 找到 一 个 从 
当 的 对 应 词 “air ) 也 用 以 指 《 诗 经 》 四 部 分 的 第 一 部 分 《 国 风 》。 借 助 草 
木 在 风 的 吹拂 下 于 枯 、 复 生 、 再 干枯 这 样 一 个 隐喻 ，“ 风 ”也 指 “ 影 
4j", “ 风 ” 还 适用 于 当地 习惯 或 社会 习俗 (也许 是 作为 “影响 ”或 “ 气 
流 ”的 一 个 延伸 ,“ 风 ”地 指 某 一 社 群 发 挥 社 会 影响 力 的 方式 ， 或 社会 影 
啊 被 权威 阶层 施 之 于 社 群 的 方式 )。 最 后 ，“ 风 ”还 与 “ 调 ” 有 关 ， 二 词 有 
时 可 相互 替代 ,“ 讽 ” 即 “ 批 评 *”， 也 属于 一 种 “影响 ”。 对 于 《 关 瞧 》 在 
这 一 自 的 开场 ,.“ 风 ”的 这 些 丰 富 的 语义 内 容 是 不 可 或 缺 的 。“ 关 有 瞧 …… 风 
之 始 也 ”这 个 说 法 具有 车 王 层面。 首先 ， 它 点 明 《 关 有 瞧 》 是 《诗经 》 十 五 
国 风 的 第 一 首 诗 。 第 二 ， 它 告诉 我 们 《 关 瞧 》 是 “ 风 ” 的 影响 过 程 之 始 ， 
在 这 个 意义 上 ,“ 风 ”是 暗合 在 《诗经 结构 中 的 一 个 道德 教育 计划 ，《 诗 
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经 》 的 结构 是 其 《传说 中 的 》 删 定 者 孔子 所 赋予 的 。 最 后 一 个 层面 是 它 的 
历史 指 涉 : 该 诗 体现 了 文 于 之 “ 风 ” 以 及 周 王 朝 的 历史 所 显现 的 道德 教化 
过 程 之 始 。 

显现 理论 以 及 内 外 完全 相符 的 理 沦 可 引发 两 个 方向 相反 的 活动 ， 这 两 
者 在 该 序 中 皆 有 发 展 。 内 在 的 东西 形成 外 在 的 显现 ， 外 在 的 显现 也 可 以 用 
来 构筑 内 在 的 东西 。 前 一 活动 是 文本 的 生产 ， 它 是 内 在 心理 状态 在 外 在 文 
本 的 显现 ， 也 是 以 外 知 内 的 能 力 。 这 个 活动 是 我 们 在 上 一 章 所 讨论 过 的 ， 
在 《 诗 大 序 》 的 下 一 部 分 ， 它 又 得 到 了 更 详细 的 阐释 。 

这 一 段 所 发 展 的 是 第 二 个 方向 的 活动 即 调教 和 规范 。 人 们 阅读 和 吟 谓 
《 关 有 瞧 》， 他 们 不 仅 体会 到 文王 后 妃 的 价值 (“ 质 ")， 以 及 文王 在 形成 理想 
婚姻 中 所 发 挥 的 作用 ， 而 且 他 们 自己 的 反应 也 被 该 诗 所 表现 的 价值 所 刻 
造 。《 诗 经 》 中 的 诗歌 有 意 为 人 的 情感 提供 合乎 规范 的 表达 ;那些 学 “ 诗 ” 
和 谓 “ 诗 ”之 人 自然 面 然 地 吸收 了 那些 正确 的 价值 规范 。 于 是 ， 借 助 该 诗 
的 传播 ， 夫 妇 之 关系 得 以 “ 正 "。 正 如 内 在 心理 状态 显现 为 外 在 文本 ， 所 
以 ， 外 在 的 诗 也 可 以 塑造 人 的 内 心 。 

通过 强调 “ 风 ” 所 包含 的 “影响 ”以 及 随 之 而 来 的 “教导 ”的 语义 内 
容 ,“ 诗 ”在 道德 教化 过 程 中 的 作用 就 得 到 了 维护 。 孔 子 把 教化 作用 加 之 
于 诗 ， 从 而 转换 了 “ 诗 ” 在 早期 演讲 、 辩 论 中 的 一 个 最 古老 的 用 法 ， 这 种 
转换 不 能 说 是 前 所 未 有 的 ， 应 该 说 它 是 一 种 伦理 性 的 转换 。 首 早期 演说 、 
辩论 活动 和 诞生 于 该 传统 的 散文 中 ，“ 诗 ”大 体 以 这 样 三 种 方式 被 使 用 ; 
第 一 ， 把 某 诗歌 作为 权威 来 引用 ， 以 证 明 某 一 观点 ; 第 二 ， 表 达 说 话 人 的 
“ 志 “; BS, MUM (OM) 昕 者 的 感情 ， 以 说 服 他 赞同 说 话 人 的 
观点 。 

在 第 三 种 情况 即 “ 兴 ”中 ， 存 在 这 样 一 个 假定 : 外 在 的 诗歌 可 以 作用 
于 听 者 的 内 在 意向 。 可 是 ,《 诗 大 序 》 这 位 演说 者 还 进一步 假定 ,“ 诗 ”的 
劲 说 力量 没有 什么 固有 的 道德 指向 ， 演 说 者 想 达 到 什么 目的 ， 它 就 可 以 指 
向 什么 目的 。 这 就 是 《诗经 》 的 情感 效应 以 及 道德 中 立 的 假定 ， 以 此 为 背 
景 ， 儒 家 提出 了 一 个 反 论 ， 该 反 论 就 表达 在 《大 序 》 里 ;《 诗 经 》 的 每 -- 
首 诗 都 具有 特定 的 道德 力量 。 具 体 诗歌 中 的 道德 力量 可 以 以 这 样 两 种 方式 
被 确认 和 证 实 ; 或 者 表明 它 是 该 许 的 “本 来 用 意 "， 继 而 追 淹 其 历史 源头 ， 
或 者 表明 它 是 “ 删 定 者 的 用 意 ”， 因 而 试图 确定 孔子 出 于 什么 原因 把 该 诗 
MA GES) 中。 儒家 传统 坚持 认为 《诗经 》 中 的 每 首 诗 的 伦理 力量 篆 必 
须 固 定 下 来 ， 这 样 的 观点 最 终 导致 这 样 一 种 解释 : 诗歌 不 是 什么 自发 的 显 
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现 ， 而 是 为 达到 道德 说 教 日 的 而 自觉 创作 NE) 的 。 我 们 可 以 把 它 称 
作 “ 说 教 意 图 ”， 只 要 我 们 能 认识 到 ， 其 甘 的 并 不 是 让 人 们 明 旺 善 ， 而 是 
为 了 人 们 自然 而 然 地 把 善 内 化 于 心 ， 使 善 成 为 人 们 的 一 种 “自然 ”状态 。 
这 个 意思 其 实 就 暗合 在 这 段 文字 中 ， 它 把 诗歌 称 为 “ 风 天 下 ”的 手段 。 正 
如 在 西方 ， 关 于 诗歌 之 产生 是 自觉 的 还 是 非 自觉 移 种 种 假定 ， 存 在 着 理 不 
CEE GINES 


诗 者 ， 志 之 所 之 也 ,在 心 为 志 ， 发 言 为 诗 。 


The poem is that to which what is intently on the mind ( 志 * ) goes. In the mind 
(x2") it is “being intent” (35 " ); coming out in language { 言 ), it is a poem. 


“wi” FEMA EBT Re (ER) CPA, (ARB 
一 切 后 世 诗 歌 的 经 典 定 义 。 它 假定 ， 什 么 “是 ” 诗 以 及 未 来 的 诗 “ 应 该 
是 ”什么 都 内 在 于 《诗经 》 中 。 

我 们 首先 应 该 考虑 一 下 ， 这 个 说 法 与 《尚书 》 中 的 “ 诗 言 志 ” 的 定义 
有 何不 同 。《 诗 大 序 》 重 述 了 那个 定义 ， 而 没有 任何 一 种 重 述 是 中 立 的 : 
从 管 重 述 和 释义 行为 固然 要 求 在 概念 上 与 它们 之 前 的 文本 保持 一 致 ， 可 实 
际 上 它们 总 是 隐藏 了 某 种 实质 性 的 偏离 。“ 诗 言 志 ”是 根据 过 程 或 活动 下 
的 定义 : 诗 就 是 其 活动 或 过 程 。 而 “ 诗 者 ， 志 之 所 之 也 ” 则 是 一 个 等 式 定 
X: 该 定义 所 说 的 不 是 一 种 活动 ， 它 再 次 陈述 了 诗 的 本 质 ， 这 个 本 质 得 之 
于 许 的 本 原 。 在 《 诗 大 序 》 中 ， 诗 被 解释 为 一 种 “运动 "， 也 就 是 诗 的 进 
程 的 至 间 化 ， 它 与 那个 得 到 充分 确立 的 内 外 范式 相符 。 这 成 了 诗 的 心理 学 
理论 的 根基 ， 并 把 诗 的 生产 活动 与 诗 的 广泛 交流 层面 (“ 行 远 ") 联系 
起 来 。 

体现 在 “之 ”中 的 这 个 诗 的 生产 的 空间 化 ， 创 造 了 一 个 跨越 内 外 的 运 
动 模式 。 于 是 ,我 们 在 下 一 名 中 看 到 一 个 值得 注意 的 补充 : “在 心 为 志 ， 
发 言 为 诗 ”"。 现 在 ,我们 有 了 一 个 “事物 ”， 一 个 “X”， 它 也 许 是 “ 志 ”， 
也 许 是 “ 诗 "， 是 “ 志 ” 还 是 “ 诗 ”， 取 决 于 它 在 什么 地 方 。 这 确实 过 异 于 
《尚书 》 的 那个 说 法 : 诗 不 仅仅 是 “ 志 ” 之 “ 言 "， 它 就 是 “ 志 ”。 这 个 在 
空间 运动 中 的 变形 模式 还 有 另 一 个 意味 : 当 这 个 处 从 其 “ 志 ” 的 状态 进 人 
其 “ 诗 ” 的 状态 时 ， 必 然 瞳 示 着 “ 志 ” 被 转移 了 ，“ 志 ”所 包含 的 张力 被 
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消耗 了 。 在 谈 及 诗歌 必然 具有 治疗 作用 时 ， 这 个 暗示 将 被 后 世 作 家 大 加 
AE. 

这 基本 上 是 从 心理 学 角度 来 描述 诗歌 ， 它 虽 不 是 “艺术 心理 学 "， 但 
艺术 被 置信 更 广泛 意义 上 的 心理 学 之 中 。 这 个 心理 学 定义 很 容易 为 《 主 
经 》 的 伦理 和 政治 解释 提供 便利 ; 但 是 ， 即 使 没有 伦理 或 政治 情境 ， 人 心 
也 能 受到 扰动 。 由 于 这 一 点， 这 个 心理 学 定义 不 难 被 扩展 。 同 理 ， 它 也 就 
容易 得 到 《 文 心 哮 龙 》 和 其 他 后 世 理论 苦 述 的 那个 宇宙 许 学 的 应 和 ， 按 照 
于 种 宇宙 诗 学 ， 所 有 的 事物 午 有 从 湾 至 显 的 普遍 趋势 ， 那 种 试图 “之 ”人 
主 中 的 “ 志 ” 的 张力 失衡 不 过 是 这 - -普遍 趋势 的 一 个 个 案 。 

情 动 于 中 而 形 于 言 ， 言 之 不 足 ， 故 哈 叹 之 ; SRA, Wok a AH 
ZAK, Taf, ECHL, 





The affection (4) * ) are stirred. within and take on form (72) in words (Ẹ). If 
words alone are inadequate, we speak them out in sighs. If sighing is inadequate, 
we sing them. If singing them is inadequate, unconsciously our hands dance them 
and our feet tap them, 


这 上映 文字 的 心理 学 基础 在 《 乐 记 》 和 和 战国 时 期 的 各 种 哲学 家 的 著述 
中 皆 有 发 展 。 人 生 而 平衡 、 安 静 。“ 情 ”是 外 物 抗 动 的 结果 ， 但 这 些 扰 
动 是 无 形 的 、 尚 未 表达 的 ， 是 语言 给 这 些 注定 要 外 化 的 无 形 之 “ 情 ” 以 
PS» 

这 上 段 文 字 通 过 假定 内 心 张力 的 等 级 以 及 与 之 相称 的 外 在 显现 的 等 级 ， 
把 诗歌 放 到 情感 和 语言 的 关系 之 中 。 它 的 言 外 之 意 尤其 值得 注意 , 普通 的 
语言 和 诗歌 不 存在 什么 质 的 差异 ; 二 者 的 差异 仅 在 于 内 在 情感 的 复杂 程度 
和 张力 的 强度 。 人 展 助 “ 气 ”(“ 了 呼吸” 或 “能 量 ") 的 生理 学 理论 可 以 再 清 
楚 不 过 地 看 出 这 个 等 级 。 随 看 情感 强度 的 加 深 ， 呼 吸 就 加 重 ， 使 说 话 带 上 
里 叹 的 出 子 。 在 不 断 加 重 的 呼吸 中 ,歌唱 (以 及 随后 的 诗歌 的 吟 诵 》 遍 于 
第 二 级 。 最 后 ， 嘴 再 也 满足 不 了 气流 的 需要 了 ， 于 是 ， 气 就 流向 宜 脉 ,使 
身体 运动 ， 以 至 手舞足蹈 起 来 。 

这 段 话 告 诉 我 们 诗歌 “是 ”什么 ， 间 时 也 告诉 我 们 诗歌 “应 该 是 ”第 
么 。 按 照 它 的 说 法 ， 诗 歌 以 生理 过 程 为 基础 ， 所 以 就 物质 层面 看 ， 诗 歌 
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是 “和 白 然 的 ”: 诗歌 属 一 般 意义 上 的 人 所 有 ; 诗人 与 非 诗 人 没有 什么 质 的 
差异 〈 虽 然 许 人 可 能 比 非 许 人 更 容易 被 感动 )。 按 照 传统 解释 ， 本 段 在 描 
述 诗 的 生产 ， 可 我 们 其 实 无 法 确 知 它 描述 的 是 创作 日 己 的 许 还 是 叭 十 他 人 
的 诗 ; 也 就 是 说 诗歌 的 本 质 在 于 瞧 谓 ， 以 及 叭 请 过 程 中 的 吟 谓 者 的 情愿 的 
内 在 性 ; 它 不 涉及 被 吟 诵 的 许 归 谁 “所 有 ”的 问题 。 最 后 那个 分 名 中 的 
“不 知 ” 使 此 前 没有 明说 的 东西 明朗 化 了 : 诗 的 表达 是 非 目 觉 的 。 非 自觉 
性 保障 了 它 的 可 信 性 ， 并 使 它 完全 可 以 接纳 孟子 的 “ 知 言 ”意义 上 的 解释 
党 和 筷子 “ 观 其 所 由 ”的 教导 。 

不 率 的 是 ， 这 样 一 来 ， 冒 出 来 三 个 琅 手 的 问题 : 第 一 ， 并 非 每 个 人 都 
是 诗人 。 第 二 ， 那 些 能 写 许 的 人 只 要 打算 写 诗 就 可 以 写 出 诗 来 ， 而 不 必 有 
什么 内 心 冲动 或 必需 的 心理 条 件 。 第 三 ， 诗 歌 的 创作 把 自己 的 某 个 不 可 信 
的 形象 投射 给 他 人 ， 所 以 它 是 一 种 为 自己 服务 的 活动 。 针 对 诗歌 的 这 些 实 
际 情况 和 《放大 序 》 的 一 些 判 断 上 的 了 矛盾， 若干 微妙 的 斗争 在 整个 中 国文 
FREE p ERANG. 

感到 需要 为 诗歌 辩护 ， 所 以 才 产 生 了 文学 理论 。 一 种 文学 思想 传统 越 
EWM, BAS, AR PH SEMA MAT APRA (经常 是 未 声明 
的 ) 就 越 多 。 先 知 诗 和 伊斯兰 的 赞美 诗 以 及 早期 的 希腊 诗 的 作者 声称 他 们 
的 灵感 是 神 受 的 ， 于 是 ， 这 些 诗 葡 就 自然 具有 了 权威 性 。 然 而 ， 自 亚 里 十 
多 德 以 来 ， 随 着 对 神圣 权威 的 信仰 渐 几 衰落 ， 西 方 诗歌 受到 了 理性 主义 和 
功利 主义 的 冲击 ， 人 和 们 开始 尝试 由 子 诗歌 一 种 哲学 权威 。 同 样 ， 一 种 强烈 
的 功利 主义 思潮 在 汉 以 前 和 汉代 思想 中 盛行 ， 注 芍 经 典 成 了 传统 人 士 证 明 
文本 价值 的 手段 ， 它 们 的 价值 本 来 是 不 成 问题 的 。 在 中 国 传统 中 ， 神 圣 权 
威 从 来 就 不 是 诗歌 的 当然 权威 〈 这 也 是 它 与 西方 诗歌 的 走向 如 此 不 同 的 一 
个 原因 )。 如 果 能 说 明 某 一 权威 在 心理 和 肉体 上 是 “自然 的 ”， 它 才 可 以 成 
为 诗歌 的 当然 权威 。《 诗 大 序 》 提 出 这 套 心 理学 就 是 为 了 证 明 诗 歌 的 自然 
性 《“ 胜 吸 ” 的 心理 倾 计 显然 是 非 自 党 的 ， 它 是 作为 说 话 和 号 歌 之 间 的 过 
度 阶 段 锌 提出 来 ， 以 便 支持 这 个 “证 据 ")。 这 样 一 来 ， 诗 葡 其 实 就 高 于 人 
性 之 中 ， 而 且 按 照 后 而 段落 的 说 法 ， 它 也 富 于 人 类 社会 的 那个 更 大 的 语 境 
之 中 。 


情 发 于 声 ， 声 成 文 谓 之 音 。 治 世 之 音 安 以 乐 ， 其 政和 ; AEZHEAUR, 
SRE, CIE EGRE, ERA, 
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The affections ! 情 ”) emerge in sounds; when those sounds have patterning 
(x0 * 9, they are called “tones.” The tones of a well-managed age are at rest and 
happy; its government is balanced. The tones of an age of turmoil are bitter and full 
of anger; its government is perverse. The tones of a ruined state are filled with 


lament and brooding; its people are in difficulty. 


我 们 现在 转 到 了 显现 过 程 的 中 介 。 和 情感 活动 产生 “上 声 ” 即 情感 外 化 的 
请 评 模式。 情感 扰 动 达到 一 定 的 强度 就 产生 了 诗 刁 歌 ， 它 的 外 在 模式 是 
Seo 音 ” 与 “ 声 ” 的 区 别 在 于 “ 文 "。 我 们 或 许 没有 忘记 ， 按 照 艺 子 在 
《 堪 传 》 中 的 说 法 ,“ 文 ”是 一 种 特质 ， 它 使 有 “ 文 ” 者 可 以 “ 行 远 ”。 

我 们 应 当 注意 《 诗 大 序 》 怎样 展开 其 论点 。 它 首先 摆 出 《尚书 》 的 那 
个 经 典 的 诗歌 定义 ， 然 后 进一步 深入 到 诗歌 的 前 因 《在 本 段 ) 和 后 果 (在 
随后 的 一 段 )。 

情感 受到 扰动 ， 当 扰动 达到 一 定 强度 、 持 续 不 停 、 并 指向 某 一 定点 或 
目标 的 时 候 ， 衣 出 现 了 “ 志 ” 的 紧张 状态 , “ 志 ” 外 显 即 成 为 许 。 由 于 越 
到 后 来 ，“ 志 ”与 政治 雄心 的 联系 越 为 紧密 ， 所 以 后 世 感 到 在 “ 志 ” 和 
“ 情 ” 之 间 存 在 严重 对 立 ; 不 过 ， 在 “大 序 ” 的 形成 阶段 即 战国 后 期 和 西 
汉 时 期 ， 这 两 个 词 被 一 个 共同 的 心理 紧密 地 联结 在 一 起 ， 也 就 是 说 ,“ 情 ” 
是 内 必 自 身 的 扰动 ,“ 志 ”是 内 心 与 这 种 扰动 所 引发 的 某 个 目标 的 关系 。 
耕 想 建立 诗歌 的 这 个 生产 范式 ， 下 一 步 需 提出 这 样 的 问题 : 是 什么 扰动 了 
情感 。 这 个 时 期 的 经 典 注疏 家 所 关心 的 基本 上 是 代表 社会 秩序 之 典范 的 周 
朝 历 史 。 于 是 ， 时 和 代 政治 和 社会 状况 作为 扰动 情感 的 第 一 外 在 条 忻 被 提出 
来 ， 然 而 ， 除 此 之 外 的 其 他 各 种 外 在 环境 显然 也 能 够 扰动 情感 。 在 后 世 的 
诗歌 理论 中 ， 各 式 各 样 的 因素 皆 被 提出 来 ， 作 为 诗歌 活动 的 主要 或 部 分 起 
B. BMARRAR (尤其 的 离别 ) 中 的 某 些 时 刻 ， 季 节 的 轮回 、 古 代 的 中 
迹 、 从 天 文 地 理 中 看 出 的 一 些 原则 。 

此 刻 ， 我 们 应 当 还 记得 ， 关 于 涛 歌 活 动 的 这 一 前 因 后 果 的 描述 是 出 于 
解 苹 学 的 目的 而 被 摆 在 这 里 的 ! 也 就 是 说 ， 这 些 段落 在 告诉 我 们 怎样 理解 
《关上 只》 和 《诗经 》 里 的 其 他 诗歌 。 在 前 面 的 段落 里 ， 我 们 已 经 明白 ， 通 
过 读 诗 可 专 知 其 时 代 《比较 孟 子 所 说 的 “ 尚 友 ”)。 我 们 在 诗歌 里 通过 被 提 
高 了 的 反应 (heightened responses) 得 知 那个 时 代 的 情况 ， 那 些 反 应 携带 着 
下 够 的 能 量 ， 足 以 使 语言 成 为 “ 文 ”， 正 如 孔子 所 说 ， 有 了 “ 文 "， 诗 歌 才 
能 “ 行 远 "， 并 传 给 我 们 。 
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REETTA (A Ore TEER, fB (F FEA 
AMIE HET SE, ADE RA OC HE i Be SE EE, RITER KE 
XS BYR AE HERE UG TE AE ee Te. AAE EE A A EX HEA 
AN BREA MA, Re Ee A BE. IE 
CRAVE) 在 后 文 谈 到 “ 风 ” 时 所 说 :“ 系 一 人 之 本 。 

这 个 内 在 中 介 ， 也 怠 是 茶 个 人 的 六 心 状态 ， 对 诗歌 的 发 展 产 生 了 深远 
影响 。 产生 那 自 许 的 那个 环境 ， 我 们 是 怎么 知道 的 呢 一 一 不 是 通过 那些 环 
境 的 其 体 再 现 〈 无 论 是 字面 的 还 是 比喻 的 )， 而 是 通过 一 种 情绪 : "EU. 
“级 、“ 展 。3 音 乐 效 采 紧 密 相 关 的 情绪 成 了 中 国文 学 和 美学 思想 的 一 个 
重要 部 分 。 情 绪 固 然 不 容易 一 下 子 辨别 清楚 ,但 它们 也 不 那么 模糊 。 后世 
中 国文 学 思想 发 展 出 - 套 繁复 的 情绪 词汇 ， 它 们 虽然 互 有 有 交叉， 但 区 别 是 
明显 的 。 透 过 这 里 的 诗歌 理论 ， 对 于 情绪 何以 成 为 一 个 核心 美学 范 贱 ， 我 
们 就 应 当 一 月 了 然 了 : 情绪 是 心理 运作 的 整体 ， 它 不 仪 是 某 人 说 的 话 ， 而 
斥 缠 涵 在 茶 人 与 他 的 陈述 之 间 的 关系 中 的 那个 整体 。 这 是 一 种 把 “所 以 ”、 
“所 由 ”和 “所 安 ” 统 一 起 来 的 方式 、 
HEK, HAM, BMH, RUTH. ELERS, RHR, BA 
伦 ， 美 教化 ， 移 风俗 。 





Thus to correct (JE * ) [the presentation of] achievements (得 *) and failures, to 
move Heaven and Earth, to stir the gods and spirits, there is nothing more apposite 
than poetry. By it the former kings managed the relations between husbands and 
wives, perfected the respect due to parents and superiors, gave depth to human 
relations, beautifully taught and transformed the people, and changed local 


customs . 


一 一 -- 一 一 4n. 


这 一 段 从 “ 知 ” 的 问题 又 回 到 诗歌 的 调教 功能 。 诗 歌 来 自 于 被 “ 动 ” 
起 来 的 情感 ， 而 且 诗歌 也 能 “ 动 ” 其 他 事物 ， 比 如 在 这 里 ， 它 能 动 天 地 。 
诗歌 不 只 发 自 某 种 感动 ， 诗 歌 也 能 “ 感 ” 动 他 物 。 这 里 用 上 了 牛顿 物理 
学 一 一 等 力 传 送 。 考 虑 到 这 一 力量 , 《 诗 大 序 》 从 作为 内 心 状 态 的 自发 显 
现 的 诗 坎 转 到 了 作为 教化 工具 的 诗歌 ， 无 论 是 对 于 其 任务 还 是 对 于 其 使 用 
之 使 利 ， 后 者 都 是 恰当 的 也 即 “ 近 ”的 。 
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歌 的 调教 力量 。 最 后 我 们 还 看 到 其 最 一 般 的 功能 ， 也 就 是 它 作 为 教化 工具 
的 功能 ， 以 及 对 整个 风俗 的 影响 ， 

在 震 家 的 文化 设计 中 ， 诗 歌 固然 目 有 一 个 非常 重要 的 位 置 ， 但 诗歌 的 
教导 并 不 必然 是 强制 性 的 。 相 反 ， 按 照 筷 颖 达 的 看 法 ，《 计 经 》 的 诗篇 ， 
NZS RHE, MATRA PSA: 听 者 如 果 领 会 继而 分 享 内 
心 的 善 ， 他 们 目 已 的 情感 动机 就 会 被 该 体验 所 塑造 。 然 而 ， 这 种 天 上 乐 因 
一 般 的 力量 只 是 开 诗 乐 肖 未 分 家 的 时 代 才 是 可 能 的 ; 后 来 音乐 失传 ， 只 留 
下 扳 等 零 的 文本 ， 所 以 才 需 村 注 殉 ， 以 剖 明 那些 原本 就 看 一 切 诗篇 之 中 


RAR: — EM, ZAR, HAA, BAY, ABE, AGM, 


Thus there are six principles ( X * ) in the poems: 1) Airs ( 风 * ); 2) exposition 
(J " >; 3) comparison ( I, " Y}; 4) affective image (34 * ); 5) Odes ( JE" ); 6) 
Hymns ( 51"). 

XT UNA" ERRATAVURAR NEF, 已 费 了 不 少 笔 
墨 ,问题 出 在 两 个 截然 不 同 的 次 序 被 混 到 一 起 了 。“ 忆 ”"、“ 雅 "、“ 颂 ”是 
《诗经 》 的 三 大 部 分 ;“ 赋 ”、“ 比 ”、“ 兴 ”是 三 种 表现 形式 ， 根 据 它们 ， 被 
人 选 的 所 有 诗篇 徊 可 被 划分 为 三 类 ( 晶 然 毛 诗 仅 标明 了 那些 “ 兴 ” 诗 )。 
同 ” 是 一 切 非 比喻 性 的 铺陈 。 如 果 在 “ 赋 ” 中 ， 说话 人 描述 了 一 条 急流 ， 
那么 读者 就 认为 确实 存在 一 条 急 菠 ， 也 许 它 是 诗 里 的 说 话 人 必须 穿 过 的 --- 
条 急流 。 对 说 话 人 的 内 心 状 态 所 作 的 描述 、 叙 述 和 解释 也 属于 “ 赋 "。: 
“ 比 ” 则 意味 着 诗 的 核心 形象 是 明 喻 或 隐喻 ; 读者 一 见 到 “ 比 ” 就 知道 其 
中 包含 比喻 。 

在 “六 义 ” 里 ,传统 理论 家 和 现代 学 者 最 关注 “ 兴 ”。" 兴 ”是 形象 ， 
其 主要 功能 不 是 指 意 ， 而 是 某 种 情感 或 情绪 的 扰动 '“ 兴 ”不 是 “ 指 ” 那 
种 月 绪 ， 而 是 发 动 它 。 所 以 ,，“ 兴 ”这 个 词 的 真正 意义 不 是 一 种 修辞 性 比 
喻 。 而 且 ,“ 兴 ”的 优势 地 位 可 以 部 分 解释 ， 传 统 中 国之 所 以 没有 发 展 出 
见 之 于 西方 修辞 中 的 那 种 复杂 的 分 类 系统 ， 相 反 ， 它 发 展 出 一 套 情绪 分 类 
系统 以 及 与 每 一 种 情绪 相关 的 情境 和 环境 范畴 ， 正 因为 有 作为 整体 心理 状 


SOE (XH) 47 


态 之 显现 的 语音 概念 ， 所 以 就 有 情绪 语汇 ， 正 如 有 作为 符 导 (sign) 种 指 
涉 (referent) 的 语言 概念 ， 所 以 就 有 西方 的 图 式 (schemes) 和 和 比喻 
(tropes) 修辞 法 -il 


上 以 风化 下 ,下 以 风 刺 上 ， 主 文 而 诵 谏 ， 言 之 者 无 罪 ， 闻 之 者 足以 工 ， 故 
ELA, 





By feng" those above transform those below; also by feng" those below criticize 
those above. When an admonition is given that is governed by patterning ( X * ), 
the one who speaks it has no culpability, yet it remains adequate to wam those who 
hear it. In this we have feng”. 


E rm me 


“ 风 ” 在 这 里 的 意思 既是 影响 之 “ 风 ”( 社 会 上 层 对 社会 下 层 )， 也 是 
批评 之 “ 风 ” (社会 下 层 对 社会 上 层 )。 无 论 前 者 还 是 后 者 ，“ 风 ”可 以 
“ 行 远 ”的 能 力 都 是 以 跨越 不 同 社会 阶层 的 运动 而 被 界定 的 。 

我 们 知道 ， 批 评 权威 通常 要 承担 罪责 。 正 如 在 西方 传统 中 虚构 
(fictionality) 和 poiesis (制作 ) 被 赋予 违 道 社会 禁忌 的 特权 ,，“ 文 ”也 可 以 
保护 其 使 用 者 不 致 引火 烧 身 。“ 文 ”不 隐藏 信息 〈 听 者 或 读者 能 明白 其 意 
思 ， 以 警告 自己 小 心 行事 )， 但 它 可 以 保护 危险 话语 。 个 中 原因 我 们 不 很 
清楚 ， 唯 一 的 解释 是 ， 这 类 诗歌 的 生产 是 非 自觉 的 ， 因 而 说 话 人 自然 没有 
考虑 到 ， 如 何 尊 重 对 方 ， 应 当 注 意 礼貌 。 对 于 后 来 的 社会 批评 家 ,“ 言 之 
者 无 罪 ”的 说 法 变 得 非常 重要 《尽管 各 种 权威 并 非 总 是 尊重 文学 作为 避难 
所 的 权力 )。 


ETIEK, UK, KRA, ARK. RAB, PEMSRER, HE 
QT CX Gh, HWARZE, RANKL, OREM, ORL, KTS 
变 而 怀 其 旧 俗 者 也 。 故 变 风 发 平 情 ， 止 平 礼 义 。 发 平 情 ， 民 之 性 也 ; 正 乎 
礼 义 ， 先 王 之 泽 也 。 


When the royal Way declined rites and moral principles ( X" ) were abandoned; 
the power of government to teach failed; the government of the states changed; the 
customs of the family were altered. And at this point the mutated (È * ) feng " and 
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the mutated ya” were written. The historians of the states understood clearly the 
marks of success and failure; they were pained by the abandonment of proper human 
relations and lamented the severity of punishments and governance. They sang their 
feelings (1E * —tit * ) to criticize 【 风 ”) those above, understanding the changes 
CAE *) that had taken place and thinking about former customs. Thus the mutated 
feng” (3 "—R.”") emerge from the affections (4 ), but they go no further 
than rites and moral principles. That they should emerge from the affections is 
human nature (4 * ); that they go no further than rites and moral principles is the 
beneficent influence of the former kings. 


人 们 经 常 使 用 与 “ 正 ”、“ 蛮 ”之 间 的 瓜 动 有 关 的 词 来 形容 中 国文 学 的 
历史 进程 。 这 些 词 充满 傣 值 判断 ， 在 这 个 语 境 里 ， 它 们 与 道德 历史 失 雁 联 
系 紧密 。“ 正 ”形容 一 个 运转 正常 的 政府 和 社会 的 稳定 状态 ,这 种 稳定 状 
态 体 现在 时 代 的 诗歌 之 “ 音 ” 中 。 该 语 境 中 的 “ 变 ” 指 正常 状态 的 流失 即 
“ 流 ”， 其 中 ， 社 会 渐 趋 失调 的 状况 在 诗歌 中 体现 出 来 。 这 些 词 始终 没有 彻 
席 摆 脱 那些 植 棚 于 道德 历史 的 价值 判断 ; 不 过 ， 后 来 也 出 现 过 试图 从 一 种 
纯 字 面 的 意义 上 来 使 用 它们 的 颁 向 。 在 这 里 ,“ 正 ”可 能 代表 某 种 文体 规 
范 ,“ 变 ”大 概 是 对 其 规范 的 流失 ; 获得 规范 和 后 来 失去 规范 的 过 程 有 可 
能 独立 于 朝代 的 道德 历史 。 

CHAFF) SERRATE NTA ARS T TRE A, Re 
上 一 段 文字 试图 面 对 和 解决 的 问题 。 如 果 “ 变 风 ” 来 自 于 一 个 道德 败 落 
的 阶段 ， 那 么 道德 败 落 就 自然 显现 其 中 ; 这 样 一 来 ， 这 些 诗 歌 的 伦理 规 
范 价值 就 变 得 可 疑 了 。 为 解决 这 个 问题 ，《 诗 大 序 》 断 定 “国史 ”是 
“ARR” RES. BRR, TT RAT LE ER” MAA BS AË 
BC es (ALR HE HH B9 Sc pz, HT AS A He PR AT EB 
《诗经 》 中 的 一 首 情 许 ， 而 许 中 的 情爱 双方 显然 没有 遵循 恰当 的 婚恋 礼 
俗 ， 那 么 ， 我 们 可 以 站 在 有 德 者 的 视点 上 ， 依 “ 旧 俗 ”看 待 其 表现 ， 继 
而 看 内 该 许 有 反对 和 批评 之 “ 音 “。 有 了 这 种 注 琉 的 机 巧 ,《 诗 经》 的 解 
释 就 符合 筷子 所 谓 “ 诗 三 百 ， 一 言 以 英之 , 日 ; BOR” S € 《论语 : 为 
政 $)。 应 当 补 充 的 是 ， 伟 大 的 经 学 家 朱熹 《1130 一 1200) 对 《诗经 》 所 
作 的 权威 的 再 前 释 ， 上 废弃 了 国史 的 中 介 说 ， 他 认为 “ 变 雅 ”的 作者 不 是 
国史 ， 相 反 ， 他 认为 那些 诗歌 直接 表现 了 它 所 处 的 时 代 〈 这 样 ， 揭 露 礼 
月 乐 坏 的 诗歌 应 当 直接 来 自 那 些 被 时 代 的 衰落 所 腐蚀 的 人 )。 这 个 合理 
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提出 ， 诗 歌 的 恰当 解释 主要 取决 于 读者 的 道德 能 力 (这 样 一 来 ， 他 的 解 
释 就 殉 接 近 孟 子 的 “ 知 言 ”了 )。 

国史 中 介 说 也 为 《 诗 大 序 》 的 作者 提出 了 另 一 难题 。 必 须 再 次 肯定 诗 
歌 是 人 性 的 自然 产物 ; 可 又 不 能 否认 ,情感 -- 旦 被 扰动 ， 往 往 走向 失衡 和 
过 庆 。 生 活 在 腐败 时 代 的 国史 的 自然 反应 ， 大 概 不 同 于 他 的 同 代 人 。 国 史 
的 反应 既是 道德 的 也 是 自然 的 ， 因 为 他 们 已 经 把 来 自 “先王 之 泽 ” 的 “ 礼 
义 ” 内 化 于 心 了 。 这 些 内 化 于 心 的 价值 规范 给 情感 的 动机 以 适当 的 限制 。 
这 里 存在 一 个 基本 事实 ， 儒家 传统 并 没有 把 情感 判断 和 道德 判断 对 立 起 
来 ; 自然 反应 受到 高 度 重视 ， 道 德 判 断 必须 是 非 自觉 的 才 有 效力 。 以 “ 礼 
多 ”形式 出 现 的 道德 性 是 加 给 情感 概念 的 一 个 适度 限制 ， 情 感 本 来 是 静 
的 ， 如 果 不 限制 就 会 学 致 过 度 ; 道德 限制 受制 于 情感 并 给 情感 以 合乎 规范 
的 表达 。 于 是 ,我 们 可 以 这 样 认为 ，《 诗 经 》 里 所 有 的 诗 甚 至 包括 “ 变 
所 ， 都 是 非 自觉 的 和 完全 自然 的 ， 局 时 仍 符合 道德 规范 。 

《 诗 大 序 》 的 最 后 一 段 区 分 了 《诗经 》 的 三 大 组 成 部 分 一 一 “ 风 ”、 

雅 "、“ 颂 ",，“ 雅 ”又 分 “大 雅 "、“ 小 雅 "。 这 四 部 分 又 产生 “四 始 "。 周 代 
的 道德 历史 在 这 四 个 层面 上 展开 ,每 一 层面 战 部 分 都 有 一 个 从 “ 正 ” 到 
UAE" BER. 
AM -BZB, R-ALA, HLM, 言 天 下 之 事 ， 形 四 方 之 风 ， 谓 之 
T. EF, Eh, PERZ AKENE, KAKA, RANEE, HAH 
W. WE, ARMA, DOR AGE ECT HAS. ZW, we 
£d. 


Thus the affairs of a single state, rooted in [ the experience of] a single person are 
called Feng" . To speak of the affairs of the whole world and to describe customes 
CAL" ) common to all places is called Ya”. Ya" means "proper" (iE * ). These 
show the source of either flourishing or ruin in the royal govemment. Government 
has its greater and lesser aspects; thus we have a “Greater Ya" " and a " Lesser 
Ya" ." The "Hynms" (4) give the outward shapes of praising full virtue, and they 
inform the spirits about the accomplishment of great deeds. These are called the 
“Four Beginnings” and are the ultimate perfection of the poems. 


ee 
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ARH, HG, APA, 不 免 也 。 豆 人 不 能 无 乐 ， 乐 则 沉 发 于 声音 ， 
形 于 动静 ;而 人 之 道 ， 声 章 动 静 ， 性 术 之 变 尽 是 颁 。 故 人 不 能 不 乐 ， 乐 则 
T BEIGE. Bat Aw, WTR, ALR, Gi Ed Ze pi 
Z, EHER ETETEA, WEXLER TE, 使 其 曲直 繁 省 、 廉 肉 节 
奏 足 以 感动 人 之 善心 ， 使 夫 那 汗 之 气 无 出 得 接 副 ; 是 先 干 立 乐 之 方 也 。 


故 听 其 颁 雅 之 声 ， 而 志 意 得 广 淖 。 执 其 干 威 ， 习 其 俯仰 性 促 ， 而 容貌 得 庄 
f. TERK, EXA. mA HIE, WAANS, ev 改 乐 者 天 下 
ZAR, POZA, AZAR 45. 


KRERZAAWR, BLAH, KEERA. APE Ro 
流 ， 乐 肃 庄 则 民 齐 而 不 乱 。 


Music is delight , 9! which is inevitable in the human affections (ff * ). A person 
cannot help but have delight; and such delight always emerges in sounds and takes 
on fom in movement. !) In the Way of man, sounds and movements and the 
mutations ( 5 * ) in his nature are all to be found here [in music]. As a person 
cannot but feel delight, that delight cannot but take on form. Nevertheless, if that 
form is not guided, then it will necessarily be disorderly. The kings of old hated 
such disorder and thus organized the sounds | or notes] of the Odes ( 3E" ) and 
Hymns [of the Book of Songs] to provide guidance. They made the sounds [ i.e. , 
the music of the Odes and Hymns] adequate for showing delight without letting it run 
into dissolution; 1?) they made the texts ( X * yB] [of the Odes and Hymns | 
adequate to make proper distinctions without leading people into corruption. They 
made the various aspeots of performance — tremolo and sustained notes, symphony 
and solo, lushness and austerity, and the rhythms — adequate io stir the good in 
people's hearts. They made this so that there was no way that a corrupt gi " would 
be able to reach people. This wus the way in which the kings of old established 


musice. 
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When a person listens to the sounds of ihe Odes and Hymns, his intentions (;5 * — 
€" are broadened. When a person takes up shield and ax [for the war dance] 
and practices its moves, his appearance and bearing will achieve gravity from it. 
When hc moves in the proper order and to the proper places in the dance, and when 
his movements keep to the rhythm, a sense of correct rank and order will come from 
it, and a knowledge of when to advance and when to withdraw will be in balance. . . 
Thus music is the supreme balancer of the world,!' the guideline of a medial 
harmony, and something that cannot be dispensed with for the human 


affections . [5] 


Musical sounds penetrate deeply into a person, and they transform a person swiftly. 
Thus the kings of old used great caution in giving them pattem [or texts, 3c * ]. If 
the music is even, then the people will be in harmony and not slip into dissolution. if 
the music is grave and stem, then the people will be balanced and avoid disorder. . . 
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4 礼 记 》 FRAT, PARR ARR RAI ~ AR. UH 
中 Chic) 一 篇 论 音 乐 之 起 源 、 功 能 以 及 乐 与 礼 的 关系 。 该 文 种 的 大 量 资 
料 稍 有 改动 又 见于 司马 迁 (前 145 一 前 86?) 《史记 》 中 的 《 乐 书 》。 在 这 
ABP, RFRA RAS GEAR) 中 的 材料， 对 于 《 诗 大 
序 》 所 依据 的 心理 学 内 容 ， 它 们 有 更 详细 的 论述 。 

《 乐 记 》 和 《 诗 大 序 》 皆 关注 情感 的 非 自 党 表现 和 情感 的 道德 规范 之 
间 的 调解 问题 。 由 “国史 ”创作 的 “ 变 风 ”是 非 自觉 的 产物 ， 但 又 没有 超 
出 得 体 的 规范 ; 同 理 ,“ 礼 ”是 找到 了 规范 和 制约 形式 的 人 的 情感 的 自然 
表达 。 于 是 ,“ 乐 ”和 “ 礼 ”在 仪式 中 的 作用 就 被 巧 录 地 区 分 开 了 : "Lb 
区 分 人 与 人 的 关系 中 的 和 角色， 而 “ 乐 ” 可 以 克服 这 些 区 分 ， 使 参与 者 合 为 
一 体 。 
eee 
凡 音 之 起 ， 由 大 心 生 也 。 人 心 之 动 ， 物 使 之 然 也 。 感 于 物 而 动 ， 故 形 于 
声 ; 声 相应 ， 故 生变 ; ERX, PLS; 比 音 而 乐 之 ， ATEH, Fe 
Ko RA. CAMHS, LAAANVZRT HH, ZRHKORH, & 


52 ”中 国文 论 ; 英 谋 与 评论 


PRR; HACRA, HEAR, 其 豆 心 感 者 ， 其 声 发 以 散 ; ABs 
BE, ROSE 4E, HERR, HX E, HEU 
苇 。 六 者 非 性 也 ， 感 于 物 而 后 动 、 是 故 先王 慎 所 以 感 之 者 。 故 礼 以 道 其 
志 ， 乐 以 和 其 声 ， 政 以 一 其 行刑 以 防 其 好。 礼 乐 刑 政 ， 其 极 一 也 。 所 以 
[o] E T 1 3 3L o 


All tones (47) that arise are generated from the human mind (2 * ). When the 
human mind is moved ( 27), some external thing ( E" ) has caused it. Stirred 
( 感 ”) by extemal things into movement, it takes on form (7%) in sound. When 
these sounds respond ( Si" ) to onc another, mutations (E, i.e., changes from 
one sound to another) arise; and when these mutations constitute a pattem 
《 文 * ), Us they are called “tones.” When such tones are set side by side and 
played on musical instruments, with shield and battle-ax for military dances or with 
feathered pennons for civil dances, it is called “music.” 

Music originates from tones. Its root (Æ) fies in the human mind’s being 
stirred (Œ) by external things. Thus, when a mind that is miserable is stirred, 
its sound is vexed and anxious. When a mind that is happy is stirred, its sound is 
relaxed and leisurely. When a mind that is delighted is stirred, its sound pours out 
and seatters. When a wrathful mind is stirred, its sound is crude and harsh. When 
a respectful mind is stirred, its sound is upright and pure. When a doting mind is 
stirred, its sound is agreeable and yielding, These six conditions are not in innate 
nature {性 " ): they are set in motion only after being stirred by external things. 
Thus the former kings exercised caution in what might cause stirring. For this 
reasons we have rites to guide what is intently on the mind ($ " ) ; we have music 
to bring those sounds into harmony (#1); we have government to unify action; and 
we have punishment to prevent transgression. Rites, music, government, and 
punishment are ultimately one and the same — a means to unify the people’s mind 
and correctly execute the Way. 





从 这 六 种 心理 状态 的 措辞 中 引发 了 一 个 问题 : 我 们 可 能 以 为 ， 内 心 反应 
将 追随 动心 之 物 的 性 质 ， 如 “其 心 感 于 乐音 ……” 等 等 。 这 是 对 该 段 文字 
的 羽 一 可 能 解释 ， 但 这 里 的 用 词 说 明 ， 其 心理 事先 就 已 倾向 于 那些 状态 ， 
经 扰动 被 引发 出 来 。 当 然 ， 无 论 包 种 情况 ， 这 六 种 状态 都 不 是 先天 的 。 
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LER, FAGRE. WATY, KETE, ERX, 2H. RK 
之 音 安 以 乐 ， 其 政和 ; LEZHRAUR, HRE; CHERAN, AR 
A. PRLS SRR, 


All tones are generated from the human mind. The affections ( tf * ) are moved 
within and take on form in sound. When these sounds have patterning ( X * ), they 
are called “tones.” The tones of a well-managed age are at rest and happy: its 
government is balanced ( &). The tones of an age of turmoil are bitter and full of 
anger: its government is perverse. The tones of a ruined state are filled with lament 
and brooding; its people are in difficulty. The way of sounds and tones (#7 —? ) 
communicates (38 " ) with [the quality of] govemance. 


[这 里 省 略 了 若干 段落 ， 它 们 为 五 个 音符 和 政府 职能 以 及 潜藏 在 各 音 
符 的 某 种 音乐 失调 中 的 社会 问题 建立 了 精致 联系 。] 

请 注意 这 段 文字 与 《 诗 大 序 》 的 说 法 非常 相近 之 处 : 情感 于 内 ， 形 于 

Bs 情 发 为 声 ， 声 成 文 ， 谓 之 “ 音 "。 些 外， 二 者 还 有 一 些 相同 的 段落 ， 
如 论述 音乐 的 性 质 和 产生 音乐 的 那个 时 代 的 社会 状况 的 关系 。 看 来 ,它们 
是 被 普遍 接受 的 常识 ， 为 解释 新 的 术语 和 情况 ， 它 们 经 常 以 常 新 的 变形 被 
捉 述 和 扩展 ， 并 愈益 深入 其 前 因 后 果 。 这 种 围绕 一 个 中 心 不 断 重复 的 运动 
A dA" By ESL. 
儿 音 者 ， 生 于 人 心 者 也 ; 乐 者 ， 通 伦理 者 也 。 是 故 知 声 而 不 知音 者 ， 禽 普 
eth; 知音 而 不 知 乐 者 ， 众 魔 是 也 。 恰 君子 为 能 知 乐 。 是 故 审 声 以 知音 ， 
审 音 以 知 乐 ， 审 乐 以 知 政 ， 而 治 道 备 锋 。 是 帮 不 知 声 者 ， 不 可 与 言 音 ; 不 
Wee, FT RRR. PR, MLF, WKS, BAR, BH 
得 也 。 





All tones are generated from the human mind. Music is that which communicates 
CIL" , “carries through") human relations and natural principles (#2 * ). The birds 
and beasts understand sounds but do not understand tones. The common people 
understand tones but do not understand music. Only the superior person (#—F) 
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is capable of understanding music. Thus one examines seunds to understand tone; 
one examines ione lo understand music; one examines music to understand 
government, and then the proper execution of the Way is complete. Thus one who 
does not understand sounds can share no discourse on tones; one who does not 
understand tones can share no discourse on music. When someone understands 
music, that person is almost at the point of understanding rites. And when rites and 
music are both attained (1$), il is called De` [ “virtue” or "attainment" ], for 
De* is an “attaining” (f$). 


一 一 一- —— ———— o ——. 一 


大 概 “ 审 乐 以 知 政 ”是 从 前 库 的 一 个 段落 来 的 ， 那 一 段 说 ， 通 过 听 
乐 ， 人 可 以 得 知 其 社会 状况 。 读 到 这 里 ， 读 者 或 许 已 经 可 以 看 出 ， 在 这 类 
传统 论说 中 ， 发 展 中 的 各 阶段 与 等 级 秩序 密切 相关 。 


一 ————— L 


EA, RMR RRL, RR. GR IE. RRA, 
BMZ, ARGGR, KARZ, MEBWMBS, ARKH, HH 
RGR. RKALS HARK, FUROR ED, ROAR 
So WAAR IE 





一 一 





The true glory of music is not the extreme of tone; the rites of the Great Banquet are 
not the ultimate in flavor ("X " ). The zither used in performing "Pure Temple” 
[one of the Hymns in the Book of Songs] has red strings and few sounding holes. 
One sings, and three join in harmony; there are tones which are omitted, In the rite 
of the Great Banquet, one values water | literally "the mysterious liquor" ] and 
platters of raw meat and fish; the great broth is not seasoned [ 47, “harmonized” ] ; 
there are flavors which are omitted. We can see from this that when the former kings 
set the prescriptions for music and rites, they did not take the desires of mouth, 
helly, ears, and eyes to their extremes, in order thereby to teach people to weigh 
likes and dislikes in the balance and lead the people back to what is proper (iE * ). 


TO 


这 起 后 地 中 国 文学 思想 中 的 十 分 重要 的 省 略 美学 的 - -个 最 早 阑 释 ， 它 
是 在 一 个 伦理 语 境 中 做 出 的 阐释 。 最 完美 的 音乐 适可而止 ， 从 不 过 度 ; E 
项 道 有 省 略 才 能 引发 他 人 的 反应 ， 才 有 吸引 力 。 “一 嘱 三 叹 ” 的 说 法 后 来 
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相当 普遍 ， 用 以 表示 这 种 引发 他 人 参与 的 抑制 美学 , 不 过 ， 在 其 最 初 的 语 
境 即 《 乐 记 》 里 ， 捉 制 是 一 种 伦理 力量 而 非 美 学 力量 。 省 略 体现 了 那个 加 
于 感 宣 满 足 的 适当 限制 原则 : 
人 生 而 静 ， 天 之 性 也 ; BPP, tee, Homini, KERR 
咏 。 好 恶 无 节 于 内 ， 知 请 于 外 ， 不 能 反 躺 ， 天 理 灭 兢 。 夫 物 之 感人 无 穷 ， 
而 人 之 好 惑 无 节 ， 则 是 物 至 而 人 化 物 也 。 人 化 物 也 者 ， 灭 天 理 而 穷人 和 欲 音 
也 。 于 是 有 悖 送 诈 信之 心 ， 有 泽 淡 作乱 之 事 。 是 压强 者 胁 弱 ， 众 者 暴 寒 ， 
WHER, BATE, KATR, EHMETEEM, Pp EL oc ib. 





A human being is born calm: this is his innate nature (1 " ) endowed by Heaven. 
To be stirred by external things and set in motion is desire occurring within that 
innate nature. Only after things encounter conscious knowledge do likes and dislikes 
take shape (7%). When likes and dislikes have no proper measure within, and 
when knowing is enticed from withoul, the person becomes incapable of self- 
reflection, and the Heaven-granted principle ( K& —3£ " ) of one's being perishes. 
When extemal things stir a person endlessly and when thal person's likes and 
dislikes are without proper measure, then when extemal things come before a 
person, the person is transformed ( f" ) by those things. When a person is 
transformed by things, it destroys the lleaven-granted principle of that person's 
being and lets him follow all human desires to their limit. Out of this comes the 
refractory and deceitful mind; out of this come occurrences ( 3E" ) of wallowing 
excess and turmoil. Then the powerful coerce the weak; the many oppress the few; 
the smart deceive the stupid; the brave make the timid suffer; the sick are not cared 
for; old and young and orphans have no place — this is the Way of supreme 
turbulence. 


这 显然 是 震 布 斯 式 的 人 类 社会 观 , © 它 的 中 国 源头 是 荀子 一 派 的 儒学 
思想 。 按 照 这 里 的 说 法 ， 传 统 道德 之 所 以 存在 是 为 了 对 人 类 的 分 裂 力 量 施 








(D EMA (Thomas Hobbes，1588 一 3679)， 英 国政 治 哲学 家 ， 机 械 唯 物 主义 者 ， 主 要 著作 有 
& 利 维 坦 $》、《 论 物体 ? 等 。 
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加 限制 。 这 里 把 “ 知 知 ” 译 为 “conscious knowledge” CA ERRITAR) o 


一 一 一 - -一 ”一 一 


是 故 先 天 之 制 礼 乐 ， 人 为 之 节 ; BRB, UPR; PRM, A 
aoe, BH. Pe Beth; ASR, PRE RR, ALG 
Re, KARR, RMS, EZ, LEK, miki, ES 
BE, 

RAR, LAH, BME, FUR. REM, eS. 
6 EH 4. XLIEZ Eas. 3L Xon, MERE RI RHE, OL RHR, 
BEF, WDWDCOREHES RI HER, BSR, URAR, CUEX, AME 
2, wi, mEGSTE. 


For this reason the former kings set the prescriptions of rites and music and 
established proper measures for the people. By weeping in mouming clothes of 
hemp, they gave proper measures to funerals. By bell and drum, shield and battle- 
ax [for military dances] they gave harmony (和 ) to expressions of happiness. By 
the cap and hairpin of the marriage ceremony, they distinguished male and female. 
By festive games and banquets they formed the correct associations between men. 
Rites gave the proper measure to the people's minds; musie made harmony in human 
sounds; government carried things out; punishments prevented | transgression | . 
When these four were fully achieved and not refractory, the royal way was complete. 

Music unifies; rites sel things apart. In unifying there is a mutual drawing 
close; in setting things apart there is mutual respect. If music overwhelms, there is 
a dissalving;''7) if rites overwhelm, there is division. To bring the affections into 
accord and to adom their outward appearance is the function (E. " ) of music and 
rites. When rites and ceremonies are established, then noble and commoner find 
their own levels; when music unifies them, then those above and those below are 
joined in harmony. When likes and dislikes have this manifest form, then the good 
person and the unworthy person can be distinguished. By punishments one prevents 
oppression; by rewards one raises up the good; if these prevail, then government is 
balanced. By fellow-feeling one shows love; by moral principles ( 义 ”) one corrects 
them, and in this way the management of the people proceeds. 
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An I fe A Ee o P esl FI ATG lb, MA, DRR 
试图 让 两 种 对 立 的 力量 保持 平衡 。“ 礼 ”确定 社会 关系 中 的 各 个 功能 ， 因 
而 它 是 一 种 区 分 系统 。 不 过 ， 作 为 区 分 系统 ,“ 礼 ”容易 使 人 们 四 分 五 裂 、 
彼此 对 立 。* 乐 ”能 为 礼仪 的 所 有 参与 者 所 共享 ， 所 以 有 了 “ 乐 "，“ 礼 ” 
的 危险 性 就 被 前 弱 了 ,，“ 乐 ”使 人 们 感到 像 是 -个 统一 体 。 可 是 ,统一 的 
冲动 又 威胁 到 区 分 ， 所以， 又 而 要 “ 礼 ”来 制衡 。 


RPI, 48 ES RPK, Ie ER KX. 


Music comes from within; ntes are formed without. Since music comes from within, 
it belongs to genuine affections (ff ^); since rites are formed without, they have 
patterning ( X " ). [18] 


这 里 ， 我 们 可 以 清楚 地 看 到 礼 乐 之 问 的 平衡 与 诗 收 理论 的 对 应 ， 诗 歌 
也 是 发 日 内 心 的 “ 情 "， 而 后 在 “ 文 ”中 找到 限制 性 的 外 在 表达 。 


i ee -一 


ARH, AFL. FENE, LENTE, BLM BAKA, HK 
ZRH. RRP, BREM, RETR, IATH, SHAR, RFF 
A, th, HERR, ORO, ORFAR, MKA F, URT, 
wE, NATA. 

AAGRMAM, AGAMA. PREP KR, TURA ZH. 
MATA, AAR, mue, MA, PRA RR, LERRS 
敬 者 也 ， 乐 者 异 文 合 爱 者 也 。 礼 乐 之 情 同 ， 故 明王 以 相沿 也 ; RES 
F, BSB 


The supreme music must be easy; the supreme rites must be simple, When music is 
perfect, there is no rancor; when rites are perfect, there is no contention. To bow 
and yield, yet govern the world, is the true meaning of rites and music. There is no 
oppression of the people; the feudal lords submit; armor is not wom; the five 
punishments are not used; no calamity befalls the masses; the Son of Heaven feels 
no wrath — when things are thus, music has been perfected. Within the four seas 
fathers and sons are joined in affection, the precedence between elder and younger is 
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kept clear, and respect is shown to the Son of Heaven — when things are like this, 
nies are in practice. 

The supreme music shares the harmony of Heaven and Earth. The supreme 
rites share the proper measure of Heaven and Earth. [n the harmony of the former, 
none of the hundred things fail; in the proper measure of the latter, the sacrifices 
are offered to Heaven and Earth. In their manifest aspect, they are rites and music; 
in their unseen aspect, they are spiritual beings. When things are like this, then all 
within four seas are brought together in respect and love. Though acts differ in the 
performance of a rite, these acts share the quality of respect. Though music has 
different pattems, these are brought together in the quality of love. Since the 
affections involved in music and rites remain the same, wise kings have followed 
hem. Thus when act and occasion are matched, fame and accomplishment are 


joined. 


TAR Ha S EBL, BPS SAMA 
宁 窗 的 天 性 保持 和 谐 一 一 与 文学 没有 直接 关系 ; 不 过 ， 它 为 真情 实感 和 形 
式 的 一 致 这 个 文学 兴趣 提供 了 必要 的 基础 ， 这 个 兴趣 点 始终 贯穿 在 中 国文 
学 思想 史 中 。 


注释 ; 

[1] FRAR” A OME” RAAKA, M Steven Van Zoeren 《诗歌 与 个 性 . 
《诗经 ) 的 一 种 解释 学 研究 》 (Poetry and Personality: A Study of the Hermeneutics of the 
Classic of Odes ( Shijing), Ph. D., Harvard, 1986), 

[2j X TES SE PEE, $J Van Zoeren 和 Pauline Yu CP BL f£ £t 9 x e i) 
( The Reading of Imagery in the Chinese Tradition, pp. 44— 83). 

[3] 在 汉语 中 ，wind 和 influence 是 一 个 词 ， 即 “ 风 "。 

(4) “虱子 之 德 风 ， 小 人 立 德 草 ; BES ARE,” ( Cie ie - BO 

[5] BRERWA, E "md" B+, RAM” THMRERBKAE 
X. HHA “OSG” A (FE) A-A RF, EMR GES) Wd ADHD 
Tof ll ER PEE HE it AE 

[6] Xd "Ax" 的 一 个 完整 的 英文 文献 目录 见 John Timothy Wixted 古今 集 序 . 
站 一 个 视角 让 ( "The Kokinshu Prefaces: Another Perspective,” Harvard Journal of Asiatic 
Studies 43, 1: 228-—229 (1983), footnote 30). 

U] AT "KW" fibi X. Dore J. Levy CH E; EE EN NYC “Constructing 
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Sequences: Another Look at the Paincipte of Fu BR Enumeration, in Harvard Journal of Asiatic Studies 
46. 2; 471—494 [1986] ) . 

[8] Re Rae RSD (HR OR. fuck b dte EE EOS IN 
RGA, MAE RAH E E ap A Bg E mo SA, PARR RRR S 
TARAS E (up SPR A LEP, HREM AIL, Ae 
Wi “PAL HRPM RR ERM. To, RRA P RRP, RA x 
果 而 有 意识 地 使 用 语言 的 情况 基本 上 消失 了 (除了 乐府 理论 )， 发 展 到 后 来 ， 中 国 诗 
惑 理论 主要 关 必 的 是 诗人 如 何不 自 党 地 显现 在 诗歌 过 中- 

LAL “ 乐 ” 有 两 个 读 首 : 启 是 高 兴 的 意思 ，yYu 是 音乐 。 萄 子 利 用 了 “ 乐 ” 字 的 
多 音 和 常 义 的 特点 . 

[10] 在 汉语 中 ， 被 译 为 “movement” 的 “ 动 ” 即 “动静 ”, 运动 和 静止。 

01] Bw "B" (9|) 与 “ 道 ”( 道 路 ， 方 式 ) 写作 同 .- 字 ， 在 这 个 语 境 
中 ， 其 语义 价值 与 更 宽泛 的 意义 “遵循 某 种 道路 或 方式 ”紧密 相连 。 

[12] EH “disoun” E “A, FERAN “flow” fhe BaP ESA 
名 分 ， 所 以 ， 流 到 一 堪 的 东西 (及 其 联想 意义 : “听任 ”男女 混杂 ) RAMADER 
MRA, "UU ARREARS, 

-13] “不 清楚 这 里 的 “ 文 ” 指 “ 雅 ” 和 “ 颂 ” 的 口头 文本 ， 还 是 指 为 使 声音 成 
为 音乐 而 贱 予 声音 的 “ 文 ”。 

[14] ECE “balancer” 的 “ 纪 ”， 其 字面 意思 是 平衡 器 ， 它 使 事 物 的 关系 保持 
平衡 。 它 促成 一 种 本 能 的 意识 ， 便 如何 时 齐 、 何 时 退 ， 合 人际 关 系 和 社会 英 系 保持 
平稳 ， 

H5] 这 里 ， 葡 子 以 一 种 新 的 方式 加 到 了 本 章 开 头 的 陈述 。 起初“ 乐 ”是 乐 
(è, FA), CHAN AH CDR” WR. KE, CER (yu, FA), EE 
PA A (ERREP, inevitable 和 cannot be dispensed wi 由 没有 区 别 )。 

L16 这 里 的 “ 文 ” 作 了 校 改 - 

[17] BPR RSE RBA, MUA CR vs qd. 

[E18] XE M) "PEU TRA. BRE OB, 
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WA (187—226) 的 《 典 论 论文》 起初 并 非 一 单 篇 论文 ， 而 是 其 
盆 论 》 中 的 一 章 。《 典 论 》 作 于 曹 下 被 立 为 太子 之 时 (217—218), Ep 
有 二 十 章 ， 如 今 仅 存 若 干 片段 .5 《论文 》 目 前 的 本 子 能 存留 至 今 ， 得 力 
于 它 被 收入 梁 朝 一 著名 的 选集 即 《 文 选 》。《 论 文 # 尚 有 若干 其 他 片 眉 未 包 
插 在 目前 这 个 本 子 中 ， 它 们 在 别处 被 保存 下 来 ， 这 说 明 《文选 》 的 本 子 是 
FEW. 《 典 论 》 属 于 那 种 省 论 一 般 性 知识 的 论说 文集 的 悠久 传统 ， 这 
种 集 子 通常 至 少 有 一 篇 用 来 讨论 语言 或 写作 .93] 尽 管 如 此 , 《论文 》 在 结构 
土 是 独一无二 欧 。 草 丕 采用 了 王充 在 《 论 衡 》 中 所 提 相 和 鸥 “朴实 ”风格 ; 
但 是 ， 在 《论文 》 中 运转 着 一 股 力 量 ， 在 一 些 关 键 之 处 ， 这 秩 力 量 扭 转 了 
文章 的 思路 ， 主 充 的 行文 流畅 、 威 严 ， 相 比 之 下 ， 曹 丕 的 论述 更 有 个 性 特 
it, BERBA, 

汉代 文学 思想 直接 承 缆 战国 文学 思想 ， 主 要 关注 写作 对 维系 社会 伦理 
的 作用 ， 尤 其 是 那些 指导 和 钩 束 王室 成 员 行为 的 宫廷 文学 。 如 果 主 导 兴 趣 
在 社会 伦理 ， 就 容易 把 写作 领域 视 为 一 个 整体 ， 其 中 ， “文学” 与“ 非 文 
学 ”没有 清晰 的 界限 ， 只 有 修饰 程度 之 别 。 文 学 的 本 质 和 概念 在 汉代 的 最 
后 由 十 年 即 所 谓 建 安 时 期 发 生 了 巨大 变化 ,但 是 ， 对 文学 的 大 多 数 反思 性 
论述 依然 没有 超出 汉代 早期 所 讨论 的 范围 。 这 些 变化 在 曹丕 的 《论文 》 中 
E. BE a. 

《论文 》 最 后 提 芭 徐 干 的 《中 论 》， 这 说 明 曹 丕 仍 把 论说 集 (包括 他 本 
AK (GREP 放 在 “ 文 ” 即 “文学 ”或 “美文 ”领域 来 考虑 (后 来 ， 这 
类 论说 文 被 划 归 “ 子 ” 类 )。 不过， 通过 他 在 《论文 》 中 对 文体 的 阅 述 ， 
我 们 看 到 “ 文 ”的 观念 (包括 诗 、 赋 以 及 短文 ) 已 经 大 体 进 人 后 世 中 国 传 
统 文明 史 一 直 保 持 的 那个 范围 。 而 且 ， 基 使 曾 丕 在 《论文 》 的 通 篇 一 直 在 
如 应 着 陈旧 的 汉代 主题 ， 但 其 围绕 “ 文 ”所 提出 的 中 心 问题 已 不 丕 是 那个 
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邻 上 肃然 起 殊 的 汉代 的 关注 ， 即 道德 力量 与 写作 可 能 传达 的 具有 非 道德 潜 
NARA RS HAAS. BOR. CGEM) 完全 没有 把 文学 作为 一 种 自治 
的 艺术 看 待 ， 但 缘 耕 的 主要 关注 不 是 伦理 学 ， 他 的 兴趣 所 在 是 人 的 性 格 如 
何 被 刻写 在 作品 之 中 ， 是 什么 使 作品 那么 难以 抗拒 而 不 是 成 为 道德 意义 上 
的 “好 ”作品 ， 以 及 作家 希望 籍 写作 获得 不 朽 的 问题 。 

《论文 加 不 是 深刻 的 文学 理论 之 作 。 它 在 历史 上 受到 重视 ， 主 要 在 于 
它 表 达 新 思路 的 方式 ， 那 些 新 思路 在 该 时 期 的 文学 和 其 他 知识 活动 领域 都 
有 明显 表现 。 显 然 ， 曹 不 对 他 本 人 自我 价值 的 意识 被 深 深 卷 入 到 他 对 文学 
的 论述 之 中 。 而 且 ， 他 在 文章 早 所 作 的 联想 使 我 们 意识 到 ， 这 里 跳动 着 一 
TIUJEFUMPU OL, 《论文 3 的 主要 价值 或 许 在 于 它 本 身 就 是 一 篇 文学 作品 。 


OO oO 一 一 一 一 一 一 -一 一 一 一 -一 一 — - 


ZARE, Hok uis. ARTAN, HLA, HDA, SHH 
日 :“ 武 仲 以 能 属 文 为 兰 合 令 史 。 下 笔 不 能 自 休 。"” 


Literary men disparage one another — it’s always been that way. The relation 
between Fu Yi and Ban Gu was nothing less than the relation of a younger brother 
to an elder brother.'*! Yet Ban Gu belittled him, writing in @ letter tu his elder 
brother Ban Chao: “ Wu-zhong {Fu Yi] became Imperial Librarian through his 
facility in composition: whenever he used his writing brush, he couldn't stop 
himself. ">! 


— MH Ha Mr LT i 


开篇 突如其来 ， 曹 丕 好 像 在 评论 文本 之 外 的 什么 事件 ， 他 提出 了 一 个 
总 的 看 法 ， 并 以 历史 证 据 来 证 明 其 观点 。 论 文 以 -- 种 轻视 文人 的 调子 开 
始 ， 瞧 不 起 他 们 为 争 得 帝王 的 宠爱 而 相互 贬低 ; 可 文章 却 以 敬 长 文人 所 取 
得 的 茂 就 作 结 ， 政 治 的 力量 最 终 让 位 给 写作 的 力量 了 。 昔 五 所 引用 的 历史 
逸事 把 写作 与 仕途 的 晋升 联系 起 来 《虽然 我 们 后 来 发 现 , 《论文 》 提 出 写 
作 的 最 终 价 值 其 实 完 全 有 别 于 此 }， 而 文人 相 轻 似乎 是 由 嫉妒 引起 的 : 写 
作 能 为 个 人 谋取 利益 ， 一 种 人 人 都 想 谋 求 的 自我 的 扩张 。[9 在 这 条 痪 事 中 ， 
为 了 获得 签 求 对 象 【官职 )， 在 有 动机 的 行为 《有 可 能 靠 写作 获取 官职 ) 
和 缺乏 控制 (“不 能 自 休 ”) 之 间 存 在 一 种 特殊 的 比率 。 


T 淋 书 译文 在 第 一 次 出 现 的 人 名 后 面 附 有 生 卒 年 ， 中 译本 一 律 从 赂 。 
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夫人 善于 自 见 ， 而 文 非 一 体 ， 鲜 能 备 善 ,是 以 各 以 所 长 ， 相 轻 所 短 。 里 语 
H: “ZART, zta.” AE BIS. 


People are good at [or fond of] making themselves known; but since literature 
( 3C" ) is not of one form (1€ * ) alone, few can be good at everything .!7! Thus 
each person disparages that in which he is weak by the criterion of those things in 
which he is strong. There is a village saying: “The wom-out broom that belongs to 
my own household is worth a thousand in gold.” Such is the ill consequence of a 


lack of self-awareness. 


借 文 学 “ 自 见 ”的 观点 是 对 经 典 陈 述 “ 诗 言 志 ” 的 有 意 修 改 。 但 它 使 
欲望 又 扩展 了 一 步 : 仅仅 定理 解 还 不 够 ， 还 要 让 后 地 理解 “你 是 谁 "。 这 
个 写作 动机 可 以 在 司马 迁 的 评论 里 找到 前 身 : 虞 则 “不 能 著 书 以 自 见 于 后 
世 ”。 中 曹丕 对 写作 的 动机 作 了 修改 ， 从 他 的 话 中 我 们 尚 不 能 确定 ，. 人 究竟 
住 什 么 意义 上 希望 自己 为 人 所 知 ( 简 如 仅仅 为 了 成 名， 或 希望 他 的 才能 被 
人 认可 ,或 希 望 他 人 在 某 个 更 深层 的 意义 上 理解 他 这 个 人 )， 但 可 以 确定 
的 是 ,希望 为 人 所 知 就 是 一 种 强大 的 动机 。 在 曹丕 看 来 ， 这 个 动机 是 危险 
的 ， 它 容易 使 人 堕落 。 曹 丕 是 王子 ， 作 家 希望 得 到 他 的 认可 ; 可 他 看 到 的 
偏 俩 不 是 任何 天 才 或 特质 ， 他 普 先 注意 到 的 是 为 人 所 知 的 欲望 ， 以 及 这 强 
烈 的 欲望 如 何 使 作家 丧失 了 公正 的 判断 。 

判断 不 会 是 由 偏向 自己 和 自己 的 独特 技能 导致 的 。 仿 好 问题 与 正在 形 
成 中 的 件 格 类 型 概念 紧密 联系 起 来 。 草 不 在 展开 论述 之 初 便 提出 ， 写 作 不 
过 是 作家 “ 自 见 ”并 因而 受到 重视 的 手段 。 至 于 作家 究竟 希望 他 人 承认 和 
重视 他 的 什么 尚 不 清楚 ， 是 其 天 才 的 大 小 还 是 某 种 区 别 于 他 人 的 特性 (如 
竹 格 类 型 ， 即 他 是 哪 一 “种 类 ”的 人 )。 不 知 不 觉 中 ， 擅 长 以 及 偏好 某 类 
写作 CHE"). 的 问题 就 转化 成 某 种 性 格 和 某 一 体裁 的 结合 问题 。 文 体 并 非 
关系 到 某 一 作家 的 技能 ， 看 来 ， 它 与 某 种 性 格 类 型 具备 有 机 的 联系 。 但 随 
之 而 来 的 结论 是 ， 这 种 性 格 类 型 的 表现 也 是 作家 的 偏好 和 局 限 的 显示 。 

“ 文 非 一 体 ， 鲜 能 备 善 ”。 文体 毕 况 有限， 从 理论 上 讲 ， BREN, 
“ 备 ” 并 非 不 可 能 。 曹 丕 树立 了 双重 标准 : 一 昆 专 才 ， 共 局 限 与 个 性 特征 
或 类 型 特征 密 不 可 分 ; 一 是 集 各 种 专 才 于 一 身 的 通才 ， 它 与 圣人 或 看 王 联 
系 在 一 起 。 专 才 使 人 看 不 见 他 人 之 所 长 、 自 己 之 所 短 。 通 才 的 圣人 或 姑 王 
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需要 根据 每 个 人 的 才能 给 他 们 委 以 官职 ， 这 种 通才 对 任何 一 种 专 才 都 必须 
包容 和 赏识 。 卸 绝 接受 某 一 专长 凌驾 于 男 … 专 才 之 上 的 驱 点 ; 与 此 同时 ， 
以 其 本 大 的 无 驾 地 位 ， 他 却 可 以 对 任 一 专 才 固 有 的 局 限 表 未 看 视 。 


nee - -一 - — — LL ——— ———— 


SLA, SRLS, RRR, UM ERPS, JOXRRARSERBE, 
PRÉ SETA TU, kK RE, AP MAR. BP, TORR, 
TRAE, MAAR RST TE, PIETER, CLR, FR MER. 
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The literary men of this day are Kong Rong, called Wen-ju, of the state of Lu; 
Chen Lin, called Kong-zhang, of Guang-ling; Wang Can, called Zhong-xuan, of 
Shan-yang; Xu Gan, called Wei-chang, of Bei-hai; Ruan Yu, called Yuan-yu, of 
Chen-liu; Ying Yang, called De-lian, of Ru-nan; and Liv Zhen, called Gong-gan, 
of Dong-ping. These seven masters have omitted nothing in their learning, have no 
borrowed colors in their diction ( £t * ). Yet they have found it most difficult to all 
gallop together a thousand leagues, side by side with equal pace on their mighty 
steeds, and thus to pay one another due respect. !?! 








XR BERE EXER, MER SR ZEE UH REA SA FL OL RR 
M, SRRAE CHR. WIERE “UTE FES” Feu T ARB ERY 
赛马 隐喻 ; HEARSE W., WA ESR IRA, (A IFES aR, $5 
均 力 融 。 每 人 都 只 具备 某 种 专 才 ， 谁 都 不 “ 备 ”， 如 果 “ 备 ”就 不 会 彼此 
相 忌 。 不 过 ， 每 人 都 具备 学 识 和 独创 性 。 所 以 ， 他 们 的 局 限 一 定 不 在 这 
里 ， 而 在 于 先天 横向 于 某 种 写作 ， 这 种 先天 的 倾向 越 越 了 精通 、 技 艺 和 独 
创 。 曹 不 的 这 个 观点 必然 使 他 贴近 中 国文 学 思想 中 上 的 一 个 重要 事件 一 一 
把 某 种 写作 (“ 体 ”") 等 同 于 某 种 人 、 某 种 性 格 类 型 (“ 体 ”)。 


RETA OUBA, KRRAT HR HX. 


A superior person (33 — f) examines himself to measure others; and thus he is 
able to avoid such entanglements |e. g., envy and blindness to the worth of 


others]. Thus I have written a discourse on literature. 
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这 位 不 偶 不 倚 的 观察 家 只 会 在 七 子 身上 发 现 值 得 饮 佩 的 东西 ， 也 七 子 
们 自己 置 映 赛 场 ， 彼 此 以 赛 于 柑 视 ， 就 只 有 忌妒 和 和沙 争 了 ,在 某 一 类 型 的 
写作 中 ， 他 们 可 以 至 于 完美 ,但 没有 任何 一 种 写作 天 然 优 越 于 男 一 种 。 其 
调 外 之 意 就 是 说 ,唯一 真正 的 完美 是 对 各 种 写作 都 能 兼备 的 道 才 。 内 有 超 
战 了 每 一 专 才 所 固有 的 局 限 ， 才 有 望 达 于 通才 ， 这 样 就 必然 产生 类 型 特征 
论 (把 某 人 确定 为 某 种 性 格 类 型 )。 每 个 人 都 必须 努力 扩展 自己 ， 努 力 包 
纳 继 而 认可 对 各 体 的 兼备 。 实 现 该 境界 的 手段 是 白 审 , 它 使 人 “ 自 见 ” 即 
认识 日 已 的 局 限 。 一 扎 认 襄 到 局 限 ， 他 也 就 超越 了 亡 。 只 有 看 子 能 做 到 这 
一 后 ， 既 然 七 子 不 能 ,他们 就 不 是 君子 。 文 中 那 种 得 体 的 沉默 说 明 曹 
下 一 一 锯 土 莹 操 之 子 和 王位 继承 人 一 一 是 君子 (“君子 ”的 字面 意义 即 
“ 乔 土 之 子 ")， 他 能 “ 免 于 斯 累 "， 正 确 估 价 他 人 ,中 

如 牛 管 至 打 真是 “关子 ”， 他 的 《论文 》 也 许 就 会 是 一 篇 具有 更 多 道 
德 色 彩 的 文章 ; 但 那样 一 来 ， 它 就 不 会 充满 个 人 关注 ，、 而 我 们 之 所 以 看 重 
这 篇 小 文 恰恰 是 因为 它 所 暗含 的 个 人 关注 。 这 位 王子 批评 了 七子 间 的 相互 
批评 ， 而 我 们 注意 到 ,这 篇 《论文 》 自 身 也 明显 馈 乏 “ 自 审 ”"， 对 个 体 作 
家 的 芒 禹 始终 藏 在 一 层 薄 薄 的 面纱 后 面 ， 但 《论文 》 却 以 一 种 强 询 的 褐 望 
作 结 ， 渴 望 借 文学 使 个 体 得 以 显现 。 


~ 
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TH, 未 能 称 是 。 琳 、 碧 之 章 表 书记 ， 今 之 集 也 。 














Wang Can excels in poetic expositions ( &) ; even though Xu Gan al times shows 
languid gi“, still he is Wang Can's match.!"'! Even Zhang Heng and Cai Yong do 
hot surpass works like Wang Can’s “Beginning of the Joumey,” “Climbing a 
Tower," "The Locust Tree,” or “Thoughts on Travel”; or works like Xu Gan’s 
"The Black Gibbon,” “The Syphon” "The Circular Fan,” or "The Orange Tree.” 
Yet their other writings are no match for these. In regard to memorials, letters, and 


records, those of Chen Lin and Ruan Yu are preeminent in the ptesent. 


AL GRY mA, RE ETE MS RIAN 衡量 他 那 
个 时 代 的 人 ， 拿 一 个 眼 另 一 个 比较 ， 还 拿 他 们 趴 以 往 的 巨人 比较 。 从 开篇 
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断 训 文人 相 轻 到 最 后 声称 “ 气 ” 是 衡量 创作 成 就 的 第 一 标准 ，《 论 文通 
篇 充满 评估 之 逆 。 这 个 评判 性 界 以 儒家 那 条 “知人 ”的 戒 命 为 中 心 ， 知 
人 ”说 首次 见于 《论语 》， 屠 里 提 到 孔子 对 特征 和 性 格 有 精微 的 判断 ， 到 
SER ARAL, EAA Ac ie aR — HOUHPEREREOHI BS Bo 

于 是 ， 品 评 和 对 比 之 风 一 时 水 浇 ， 起 初 仪 限于 谈论 纯 文 学 的 最 佳之 
处 ， 人 也 很 快 就 悄悄 扩展 到 对 人 和 写作 都 适用 的 更 为 一 般 的 特质 。 


mH hat, HEETE. LERTE., AA. 然 不 能 持 论 ， 
EPH, ETELA. REE, Wy EEE. 





Ying Chang is agreeable but Jacks vigor. Liu Zhen is vigorous but holds nothing 
concealed | 密 ; i. e., in reserve]. Kong Rong's form ( ££ * ) and qi ^ are lofty and 
subtle, with something in them that surpasses all the others; but he cannot sustain 
an argument, and the principle (#2 * ) in his work is not up to the diction ($$), to 
the point that he mixes his writing with playfulness and spoofing. At his best he 
rivals Yang Xiong and Ban Gu. 


BH AVE DEA X HE PE FR A, 
WaT. HOUR. CAU. RAS SAR: 两 种 或 两 种 以 上 的 东西 放 到 一 
在 ， 其 中 任何 一 方 骨 不 与 另 一 方 冲突 ， 以 突出 自己 的 特性 。 所 以 在 应 璃 身 
上 ， 我 们 明显 感到 他 依从 我 们 ， 他 和 我 们 处 在 一 种 相 “ 和 ”状态 ， 在 他 的 
诸 言 成 语言 背后 的 性 格 里 没有 任何 胁 亿 性 力量 : 

“ 壮 ” 是 “和 ”的 补充 性 词汇 ， 它 是 应 玉 所 缺乏 的 。“ 壮 ”用 以 描述 一 
个 处 在 盛 年 的 男子 ， 经 常 与 力量 和 决断 连 在 - -起 - 齐 这 里 ， 读 者 强烈 感觉 
到 作者 的 性 格 与 他 本 人 的 性 格 大 相 径 庭 。 读 者 可 能 淡 幕 和 敬 基 这 种 力量 ， 
但 不 会 对 亡 轻 务 产 生 杀 近 感 。“ 壮 ”与 “和 ”构成 一 对 ， 但 与 “ 壮 ” 互 为 
补充 的 不 是 “和 ”而 是 “ 密 ”。 

“ 密 ” 的 意思 是 隐秘 或 躲藏 。 在 这 里 亡 是 :个 正面 特质 ， 显 示 思 想 或 
性 格 的 某 种 保留 和 藏 在 里 面 的 丰富 性 ， 它 刚好 是 “ 壮 ” 的 那 种 纯粹 的 外 向 
性 所 完全 缺乏 的 部 质 。 

值得 注意 的 是 ， 在 这 段 文字 里 ， 章 不 转向 了 既 可 描述 文学 作品 也 可 描 
述 性 格 的 词汇 。 在 整个 中 国文 学 传统 中 ， 读 者 总 喜欢 把 文本 的 风格 或 特征 
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与 作者 的 性 格 等 辣 起 来 ， 这 种 情况 在 西方 文学 的 基 些 阶段 也 发 生 过 。 尽 管 
时 下 的 文学 观 售 认 为 把 它们 等 同 起 来 是 错误 ， 然 而 ， 这 种 等 局 自身 正确 
与 否 并 不 重 此 ,重要 的 是 读者 和 作者 都 认为 这 是 对 的 。 在 创作 风格 中 强烈 
地 直 党 到 作者 的 性 格 是 一 个 历史 事实 ， 而 且 一 直 爱 到 重视 。 

请 留意 这 由 的 对 比 和 区 分 :“ 和 而 不 壮 …… 壮 而 不 蜜 。” 我 们 看 到 的 不 
蛙 二 项 对 立 ， 而 是 一 个 多 项 系列 ， 其 中 ， 一 种 特质 走 仙 极致 ， 于 是 就 产生 
了 缺 从 ， 接 着 ， 缺 欠 被 该 系列 的 下 一 特质 所 补充 。Y 是 XX 的 固有 缺 欠 的 补 
Æ, 但 你 补充 了 YY 所 国有 的 缺 欠 。 这 种 系列 式 补充 来 自 《 易 》 的 卦 象 
符号 理论 ,虽然 这 里 表现 得 不 那么 明显 ，《 易 》 为 性 格 类 型 学 提供 了 一 
种 有 力 的 结构 模式 : 每 个 特征 都 足 不 完满 的 ， 即 使 在 最 完满 的 阶段 岂 是 不 
完满 的 ， 完 满 只 存在 于 每 个 具体 阶段 都 得 到 “完全 补充 ”之 时 。 上 七子 很 像 
十 卦 象 系统 ， 在 某 一 内 在 特质 达到 刍 满 状态 之 时 ,每 人 皆 发 生 了 缺损 。 

我 们 在 本 段 看 到 形式 /内 容 二 分 法 的 一 个 早期 形态 。 和 孔 融 的 形式 
(“ 体 ") 和 “ 气 ” 是 上 等 的 ， 但 他 不 能 持 论 .914 这 段 话 似乎 认为 ， 即 使 论 
述 缺 莹 条 理 ， 作 品 的 形式 风格 与 其 能 量 之 间 的 统一 也 是 可 能 的 (我 不 想 冒 
失地 把 这 种 论说 条 理 称 为 “ 导 辑 ”， 但 这 段 话 似乎 假定 论说 需要 条 理性 ， 
这 种 条 理性 大 体 相 当 于 西方 传统 所 请 的 “人 逻辑 的 ”连贯 性 )。 下 面 的 “ 理 
不 胜 秤 ”一 句 称 澄清 了 这 一 点 。 它 把 持 论 的 能 力 和 “ 理 ” 联 系 起 来 ,“ 理 ” 
印 运行 在 世界 上 的 种 种 次 序 规则 ， 但 在 文本 中 它 可 能 运行 得 不 那么 成 功 。 
对 立项 的 男 一 方 是 “ 僚 *，“ 体 ” (形式) 和 “ 气 ” 就 体现 在 “ 辞 ” 的 层 
而 上 。 


KARERE, MAAR, LEGAL, HOA. 








— 


Ordinary people value what is far away and feel contempt for what is close at hand. 
They favor repute ( F ) and tum their backs on substance (5E "5. Moreover, they 
stuffer the ill consequences of ignorance in self-awareness, claiming to be men of 


great worth. 





曹丕 的 论述 渐渐 从 过 于 看 重 自己 转向 了 对 声誉 的 无 法 抗拒 的 关注 。 过 
于 看 重 声 誉 使 人 忽视 和 看 不 到 自己 的 真实 本 性 。"“ 远 ”的 就 是 与 “ 声 ”( 声 
@) BAB, CRN RS “im” We CE GO) Wa, aA 
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ChB ARTS CE fax TS PEA BAERS, FEAR, Boop xc oe Ag AP BE 
FARR SEE). FERAL, (AD SC 6 TE — PAS RE BS OFS : 
at Ae AE Ej BB BOLE CAS ER (n FCSC LG a R8 Ros — 
个 人 的 本 性 ， 包 括 其 局 限 )}; AEA EB RR (希望 他 的 优秀 之 
处 被 他 人 在 到 ， 同 时 又 不 暴露 其 相应 的 缺 欠 )。 





AXE MRS, BERGE, HiT, CAML, ERA. Low 
TH, 8I dedu. 惟 通才 能 备 其 体 。 


Literature (2L " ) is ihe same at the root ($ " ?, but differs in its branches (X, a 
"branch tip," the later stages of a process]. Generally speaking, memorials and 
disquisitions should have dignity ( ## * ); letters and memorials should be based on 
natural principle (#2); inscriptions and eulogy value the facts { 实 * ); poetry and 
poetic exposition (W ) aspire to beauty ( W * ). Each of these four categories is 
different, so that a writer's ability will favor some over others. Only a comprehensive 


alent (38 " — 21 " ) can achieve the full complement (# ) of these forms (4K * ). 


— m 

















这 是 关于 中 国文 类 理论 的 一 个 最 早 说 法 。 更 有 意思 的 不 是 这 些 具 体 分 
A, 而 是 这 段 文字 的 结 梅 和 假设 。 文 类 与 人 的 人 性格 类 型 刚好 对 应 : 在 
UK" ERA PAE, ERAS ACHE, HERA 
fi "GBA, MRE AR MARMARA RK, KBAR S ER BS E 
体 ， 而 是 有 能 力 超越 各 种 分 体 。 曹 下 本 人 所 追求 的 大 概 就 是 这 种 能 力 : 他 
要 做 一 个 邦 样 的 “君子 "， 能 “通晓 ”并 “ 菲 备 ”那些 想 博 得 他 好 感 的 作 
家 所 具有 的 特殊 的 而 又 有 局 限 的 才能 。 

中 国文 学 批评 传统 一 直 热衷 于 条 理 清楚 地 列举 各 种 形式 和 技巧 ， 它 体 
现 了 这 样 一 种 愿望 : 通过 设 定 固定 数量 的 各 具 特 征 的 规范 类 型 ， 来 限制 和 
控制 分 歧 。'“ 处 理 这 些 统一 体 和 分 支 的 模式 是 传统 的 宇宙 进化 论 模式 ， 它 
是 一 个 二 元 的 历史 。 这 里 ， 我 们 注意 到 形式 的 数量 是 成 对 出 现 的 ， 每 一 特 
征 又 分 别 有 两 种 不 同 的 形式 。 文 类 理论 也 是 有 “本 ”有 “ 末 ”， 它 一 套 谱 
系 ， 是 附属 于 历史 背景 的 各 种 特性 的 有 秩序 的 系统 。 

文体 类 型 学 和 性 格 类 型 学 在 传统 中 国 是 同时 产生 的 ， 二 者 被 一 套 基本 
通用 的 有 有 关 方式 和 品质 的 语汇 统一 起 来 《上 文 所 列举 的 特征 也 同样 适用 于 
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人 的 风格 、 行 为 和 性 格 ,“ 雅 ”就 是 一 个 明显 的 例子 ) ,1 每 一 对 文体 形式 
都 被 描绘 为 一 对 与 之 相应 的 性 格 特质 。 这 样 ， 某 一 性 格 类 型 就 必然 显示 出 
某 一 相应 的 气质 风范 ， 和 作家 们 在 那些 与 之 性 格 相 适应 的 文体 里 ， 自 然 有 最 
佳 表现 。 
KUAHE, AZAR, TYETA. SPR. WERN, THR 
Be, £-TSDACRGE,. VHHR, RERA, FRAGT HR. 





In literature gi” is the dominant factor. (i^ has its normative forms ( f&" ) 一 
clear and murky. lt is not be brought by force. Compare it to music: though 
melodies be ermal and though the rhythms follow the miles, when it comes to an 
inequality in drawing on a reserve of gi” , we have grounds to distinguish skill and 
clumsiness. Although it may reside in a father, he cannot transfer it to his son; nor 


can an elder brother transfer it to the younger. 


在 详细 讨论 这 段 著名 的 文字 以 前 ， 我 们 需要 注意 这 样 几 件 捉 : 首先 ， 
在 曹丕 的 时 代 ， 文 学 作品 总 是 吟 诵 或 大 声 地 发 表 出 来 ， 而 且 ， 有 若干 明显 
的 证 据 表 明 ， 在 那个 时 代 ， 某 些 种 类 的 文学 作品 是 口头 的 、 即 兴 创 作 的 ， 
然后 再 根据 记忆 和 写 下 来 。 这 一 事实 极 大 地 强化 了 本 了 段 关于 文学 创作 和 音乐 
表演 的 类 比 。 其 次 ， 晶 然 这 里 所 说 的 音乐 也 有 旋律 、 结 攀 和 节奏 规则 ， 但 
同 西 方 近 两 个 世纪 以 来 的 纯粹 的 乐谱 音乐 相 比 ， 它 的 演奏 要 即兴 得 包 。 最 
后 ,被 类 上 比 的 音乐 显然 指 的 是 笛 类 或 管 风 乐 器 的 演奏 ， 所 以 “ 气 ” 的 重要 
性 不 仅 是 比 喻 意义 上 的 而 及 也 是 实际 意义 上 的 。 

传统 中 国 思想 比较 推崇 那些 把 抽象 物 和 实物 统一 起 来 或 把 心理 过 程 和 
生理 过 程 统一 起 来 的 词汇 。 印 欧 概 念 语汇 是 从 隐喻 的 “死亡 ”中 发 展 来 的 
(而 此 ， 抽 象 观 念 的 非 时 间 性 [atemporality] 与 死亡 的 非 时 间 性 密切 相关 )。 
在 传统 中 国 ， 来 自 感官 物质 世界 的 术语 也 延伸 到 非 感官 世界 ， 但 它们 没有 
“死亡 ” ， 没 有 放弃 它们 最 初 对 感官 世界 的 指 涉 .5 “ 气 ” 虽 然 来 自生 理 的 
“ 呼 吸 ”和 物质 之 “ 气 "， 但 它 所 负载 的 意思 远 远 超过 了 表面 的 物质 屋面。 
“ 气 ” 来 自作 家 “内 ”部 ,借助 吟 请 时 所 使 用 的 “ 气 ” 被 引出 来 CEER 
里 可 能 成 了 影响 其 听众 的 “ 风 ”")。 人 之 “ 气 ” 既 有 质 也 有 量 。 它 不 是 
“ 才 ” 那 样 的 天 同 ， 但 获得 一 定数 量 的 “ 气 ” 的 能 力 可 能 是 天 生 的 。“ 气 ” 
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不 能 党 到 或 强迫 它 ; 但 它 可 以 “ 养 ”"， 可 以 在 使 用 中 积累 、 消 耗 。 最 后 ， 
“ 气 ” 本 身 就 是 “ 物 "， 而 非 仅仅 是 推动 或 灌输 给 他 物 的 能 量 。: 

如 来 说 “ 气 ” 是 某 种 物 ， 那么 它 是 一 种 活动 中 的 物 或 处 在 过 程 之 中 的 
物 。 由 于 这 个 原因 ， 拿 即兴 音乐 作 类 上 比 就 特别 重要 。 这 里 所 暗示 的 艺术 控 
制 与 其 产品 之 间 的 关系 过 然 有 别 于 西方 诗 学 的 通常 假定 ， 甚 至 过 然 有 别 于 
中 同 广 典 时 代 后 期 对 诗歌 的 假定 。 西 方 许 学 那些 本 语 上 和 程序 上 的 假定 
(尤其 是 那些 有 关 诗 歌 的 通俗 说 法 和 通常 见于 陈 词 灌 调 中 的 说 法 )， 把 艺术 
意图 置 于 文本 之 先 : 文本 是 非 时 间 性 地 给 定 的 “客体 "， 在 客体 被 创作 出 
RCA, BO 〈 通 过 创作 意图 ) 被 确定 了 。 当 然 ， 关 于 诗歌 的 这 一 假定 在 
西方 传统 中 一 直 受 到 严肃 质疑 ， 但 这 种 质疑 既 以 这 些 标准 假定 为 背景 ， 自 
然 也 就 在 质疑 它们 的 同时 进一步 维护 了 它们 的 合理 性 。 或 许可 以 补充 的 
是 ,西方 音乐 记 谱 法 的 完善 化 恰好 来 自 于 那 种 把 音乐 文本 化 的 欲望 : 使 一 
成 痛 朱 成 为 一 “ 物 "， 这样 就 完全 可 以 被 重复 ( 正 是 在 这 个 意义 上 ， 演 春 
开始 被 视 为 一 种 “解释 ”)。 

与 文本 的 客观 化 由 对 照 ， 即 兴 演 奏 的 观念 使 作曲 家 一 演 次 家 持续 不 断 
的 建构 力量 参与 进来 ， 作 由 家 一 演奏 家 在 行动 之 中 施加 控制 ， 而 不 像 制 作 
者 对 待 他 的 作品 那样 施加 非 时 间 人 性 的 控制 《也 即 借 创作 意图 对 产生 之 前 的 
作品 加 以 控制 } 一 一 后 -模式 是 超 验 的 神 性 〈 基 督 教 上 帝 创 造 世界 万 物 ) 
所 显示 的 模式 。 这 种 对 行动 而 非 对 客体 的 持续 性 控制 就 是 “ 气 ” 在 音乐 和 
文学 中 被 使 用 的 方式 。 诗 可 以 写 下 来 、 可 以 传播 , 这 简直 是 一 个 奇迹 ， 这 
就 好 比 一 次 即兴 演奏 居然 可 以 录制 下 来 。 如 果 我 们 后 来 听 到 那 次 演奏 的 录 
音 或 读 到 那 首 诗 ， 我 们 就 可 以 识别 出 那个 诗人 一 演奏 家 的 “ 气 ” 一 一 它 的 
大 致 品质 、 当 时 的 情绪 ， 以 及 他 是 如 何 驾 驱 演 奏 的 。 

传统 中 国 也 不 乏 把 文本 视 为 客体 的 假定 ; 它 与 视 文本 为 演奏 的 观念 进 
行 较 量 ， 后 来 亚 渐 取 胜 。 不 过 ， 即 使 把 文本 视 为 客体 ， 可 是 对 表演 着 的 、 
进行 中 的 文本 还 是 念念不忘 。 诗 学 中 后 起 的 一 些 概 念 如 “ 活 法 ” 正 代 表 那 
种 在 不 以 表演 为 当然 的 世界 仍 试 图 恢复 表演 性 文本 (或 更 确切 地 说 ， 人 恢复 
对 这 种 文本 的 印象 ) 的 企图 。 与 西方 的 情况 相 比 ， 中 国 传统 更 愿意 或 希望 
把 诗歌 视 为 时 间 中 的 事件 。 镍 且 “ 气 ”赋予 文本 一 -种 活生生 的 统一 性 〈 把 
与 作 喻 为 织锦 则 刚好 相反 ， 它 的 意 恩 与 西方 所谓 诗 的 统一 性 更 加 接近 )。 
在 后 来 的 理论 写作 中 ， 这 种 “ 气 ” 的 统一 性 经 常 被 描述 为 “一 气 ”: 它 是 
运动 的 原动力 和 连贯 性 。 唐 代 作 家 李德裕 在 《文章 论 》 中 对 这 段 话 作 了 如 
TRR: 
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SX (Hb) 称 “ 文 以 气 为 主 ， 气 之 清 池 有 体 "、 斯 言 尽 之 作 。 然 
气 不 可 以 不 贯 ; FEN BOR IER RUE, Inde ACE, DIRE x 
颁 。 鼓 气 以 势 壮 为 美 ， 势 不 可 以 不 息 ; 不 息 则 流 宕 而 塌 返 。 亦 狂 丝 生 
RE, dp EXE b. LAR, wh. aR, OX 
ZTR 


有 了 “ 气 "”， 对 一 首 诗 的 形成 起 作用 的 其 他 要 素 一 本、 学 、 人 性 、 情 就 活 
动 起 来 。 所 以 说 ,“ 文 以 气 为 主 "， 没 有 它 ， 一 切 都 是 板 济 无 生气 的 。 

如 凡 我 们 想 在 任何 论述 中 ， 哪 怕 在 一 籍 《论文 》 之 中 ， 听 出 活生生 的 
人 的 占 音 ， 我 们 就 必须 格外 注意 文章 的 关节 点 ， 也 就 是 那些 语气 吞吐 或 行 
文 跳 瞩 立 处 。 和 后 此 冲突 的 念头 世 其 明显 地 发 生 在 这 -- 段 和 全 篇 最 后 一 段 的 
转折 之 处 ; 就 算 曹丕 的 《论文 》 在 理论 上 没有 深度 ， 这 些 冲 突 就 足以 使 它 
成 为 伟大 之 作 。“ 气 ”不 能 父子 相 承 、 兄 弟 相 移 的 说 法 无 疑 是 《庄子 》 中 
的 轮 扁 研 轮 故 事 的 回响， 轮 凯 对 桓公 说 ， 圣 人 留 给 后 世 的 语言 不 过 是 他 们 
的 糟粕 ， 正 如 他 研 轮 的 技艺 靠 的 是 本 能 ， 无 法 传 给 他 人 ， 兰 人 的 精华 也 正 
是 那些 无 法 寄 身 于 文字 的 部 分 ,9- 曹 下 这 里 不 过 想 说 ，“ 气 ”是 写作 的 最 
本 质 的 东西 ， 它 是 无 法 传递 的 ， 但 轮 遍 研 轮 故 事 说 的 是 写作 自身 无 法 传递 
人 的 最 本 质 的 东西 : 暗示 这 个 故事 势必 威胁 到 曹丕 的 整个 《论文 》。 曹 不 
极 欲 做 “通才 "， 他 的 《论文 》 凡 及 他 的 不 乏 实 验 精 神 的 丰富 多 样 的 诗作 ， 
都 或 直 白 或 含蓄 地 表 定 了 通才 的 价值 。 曹 不想 做 圣人 ， 也 就 是 那 种 能 全 面 
评判 众人、 超越 各 种 专 才 的 人 。 他 渴望 这 一 邹 能 永远 显示 在 他 自己 的 写作 
中 。 然 而 ， 如 果 事 情 确 如 轮 扁 所 说 ， 即 便 是 圣人 ， 其 言论 也 不 过 是 精 炎 而 
已 ， 那 么 ， 一 切 皆 为 泡影 : 他 的 真正 成 就 将 不 可 能 充分 传递 。 面 对 这 一 威 
腑 ， 曹 丕 旋即 发 表 了 一 个 宏伟 的 声明 。 
盖 文 章 经 国之 大 业 ， 不 朽 之 盛事 。 年 寿 有 了 时 而 尽 ， 荣 乐 目 平 其 身 ， 二 者 必 
至 之 党 期 ， 未 若 文章 之 无 穷 。 








[ would say that literary works ( X *—%#*) are the supreme achievement in the 
business of state, a splendor that does not decay. A time will come when a person’s 
life ends; glory and pleasure go no further than this body. ‘To carry both to eternity , 
there is nothing to compare with the unending permanence of the literary work. 
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通过 文字 和 六 党 作品 来 获知 人 的 内 在 本 质 ， 这 一 承诺 在 中 国 传统 中 可 
谓 由 来 已 入， 让 我 们 首先 对 它们 作 一 ae. REN. ‘ 知 言 "; 孔子 和 的 “不 
A, WEAR’; “BRAK” OSA, 或 者 《 易 . 系 辞 传 》 所 谓 “圣人 
之 情 伪 见于 言辞 ”"， 再 加 上 《二子 》、《 诗 大 序 》 利 《 乐 记 》 里 的 一 些 主张 ， 
比如 ， -个 时 代 和 政治 的 情况 可 见 之 于 诗歌 。 现 在 ， 我 们 假设 有 个 人 
开始 思考 这 些 被 普 壳 接受 的 真理 ， 而 他 是 一 个 未 来 的 统治 者 ， 一 个 “ 挟 天 
£f AURA. (Re TOLFCOMR SA. IIN. FAT 
OR, MARIA CE BAR, Aib- ERR, JS tear Ke (t 
是 怎么 治理 国家 的 ， 他 的 统治 是 否 具有 道德 合理 性 。 后 打通 过 什么 方式 知 
道 他 是 谁 呢 ? 只 有 他 的 时 代 的 文学 作品 是 他 的 全 部 成 就 的 真正 完美 的 、 可 
传 之 久远 的 实际 体现 。 这 些 作品 将 是 他 真正 的 “ 业 "， 我 把 “ 业 ” 译 为 
“achievements” (RBA) SE” AIERBE, SARR, UER: A 
可 用 于 资产 、 财 产 、 学 识 、 成 绩 〈 一 个 官员 累积 起 来 的 “ 业 ” 可 以 传 给 
孙 ， 被 他 们 增加 或 消耗 ) ,1 后 来 ,，“ 业 ”成 了 佛 家 用 语 ， 善 行 或 亚 ERA 
EKRE "4p". CREAM, CPN, STEERER 
根本 的 统治 之 “ 业 ”， 足 唯一 值得 信任 的 不 会 因 改 朝 换代 而 腐烂 的 遗产 。 
败家 子 可 能 毁 挤 你 的 家 产 ， 异 族 可 能 嗓 唤 你 的 土地 ;只 有 通过 文学 ， 你 的 
成 就 即 所 谓 “ 盛 事 ”( 直 译 即 “ 花 开 得 最 绚烂 的 景况 ”)， 有 望 得 到 万 无 一 
失 的 传递 ， 不 会 腐烂 台 朽 一 难道 ， 这 些 文本 只 是 “ 糟 煌 ” 吗 ? 

这 里 有 一 点 格外 值得 注意 : 按照 这 段 话 的 说 法 ， SER 我 
们 的 目光 先是 被 这 个 “ 乐 ” 字 吸 引 住 了 ; 今生 所 享有 的 “ 乐 ”应 当 是 那 种 
不 可 传递 的 东西 。 然 后 我 们 又 发 现 “ 荣 ” BEME TRANE N 
不 并 没有 把 二 者 视 为 纯粹 的 私人 感受 ; 在 曹丕 看 来 ，“ 荣 ”和 “ 乐 ”存在 
子 他 人 的 认可 和 赏识 之 中 。 宴 会 之 乐 不 是 我 一 人 所 独 享 的 ， 一 个 人 自 餐 让 
饮 不 会 有 太 多 的 乐趣 ， 巷 至 根本 没有 乐趣 ， 宣 会 之 乐 在 于 大 家 共享 ， 使 一 
个 人 的 快乐 能 被 他 人 看 见 。 一 旦 快乐 被 知道 了 ， 那 么 ， 即 使 我 本 人 不 在 ， 
快乐 本 身 也 可 以 以 一 种 奇特 的 方 式 获得 永 值 。“ 荣 ”的 体验 就 更 清楚 了 ， 
它 不 是 纯粹 的 私人 感受 ， 而 是 一 种 取决 于 他 人 之 认可 的 满足 。 这 样 ， 在 曹 
不 看 来 ,体现 了 当下 之 “ 荣 乐 ”的 文学 作 员 ， 它 所 保存 的 似乎 不 仅 是 对 那 
种 状态 的 认识 ， 而 就 是 那 种 状态 本 身 。 

不 过 ， 这 里 仍然 存在 一 个 问题 : “XAHAR.” BEERBRBE MET ATER 
他 周围 的 文人 彼此 鼠 和 妨 、 虚 荣 ， 都 是 偏 才 ， 那 么 ， 他 怎么 能 把 完美 传递 其 
业绩 的 重任 委托 给 这 样 一 些 人 呢 ? 完美 的 传递 需要 一 位 兼 具 众 长 之 人 。 这 
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Pe OR, TUM Fea BES thik oe EF AAT 
RUZ, FHTRE, LETH, CARR CH, FEMS 
势 ， 而 声名 自传 于 后 。 








So writers of ancient times entrusted their persons to ink and the brush, and let their 
thoughts be seen in their compositions; depending neither on a good historian nor on 
momentum from a powerful patron, their reputations were handed down to posterity 


an their own force. 


wm mm an a eee 


POERE, RAR, HAA, TREX, SRARHAD 
EGA: “ACRE, AE- EZE, BRRHS, TUK, 
KORG m. RRR, RARE, RAHA, HERR?! 


对 钨 亡 的 束 扣 弥漫 在 《论文 》 的 最 后 部 分 。 曹 丕 使 用 了 “ 寄 身 "”， 一 个 战 
FHE (BE “AR” TAS). PRA RAE RHR A, BARE 
AS —T EAS TRE RRC KS. 

FERU OAR TERR BARAT How “SER” KRE, xcd 
不 免 使 我 们 想到 《 左 传 》 (襄公 二 十 四 年 ) 里 的 “三 不 朽 ”的 古老 说 法 : 
Vis. VI. We. PAREKH, 史家 的 著作 、 保 护 人 的 力量 和 
出 目 本 人 之 手笔 的 写作 ， 其 中 ， 只 有 一 个 能 承担 三 不 朽 之 责 。 刀 伯 一 个 能 
RAM RS. SUAS RE, ER. KS (SRR 
Æ “headlong gallop”， 比 喻 政治 上 的 保护 ) 或 可 为 实现 功业 提供 机 遇 ， 但 
以 这 种 方式 “ 立 ” 己 ， 有 可 能 受到 来 自 偏 才 方面 的 阻力 、 因 为 偏 才 只 看 重 
他 本 人 之 所 长 。 只 有 靠 自己 的 写作 即 所 谓 “ 立 言 "， 一 个 人 才能 全 面 “ 经 
"^ ACMA, 


KEERA 5), BE wd] CL), ULIS, KOR 
思 。 夫 然则 古人 贱 尺 壁 而 重 寸 了 月 ， 惧 平时 之 过 已 。 而 人 多 不 强力 ， 贫 贱 则 
RELA, EOGURDECTGACR. REUMA, mo THE EG), HAMS 
b. RACER. ARASH, MALTA. REC, E 
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论 成 一 家 言 。 


The Earl of the West [later made King Wen of the Zhou], when imprisoned, 
amplified the Book of Changes; the Duke of Zhou, though in his glory, prescribed 
the Rites. The former did not ignore this [the importance of literary work] in spite 
of hardship; the latter was not distracted by health and pleasure. From this we can 
see how the ancients thought nothing of large jade disks [ marks of wealth], but 
valued each moment, fearful lest their time pass them by. 

Yet people usually do nol exert themselves: in poverty and low station they fear 
the hunger and cold; amid wealth and honor they drift with the distractions of 
pleasure. They busy themselves with the demands of what hes right before their 
eyes, and neglect an accomplishment lasting a thousand years. Overhead, the days 
and months pass away from us; here below, face and body waste away. Suddenly we 
will move off into transformation with all the other things of the world — this is the 
greatest pain for a person with high aspirations (;& " ). Kong Rong and the others 
have already passed away, and only the discourse composed by Xu Gan are the fully 


realized work of an individual writer. 


《论文 以 忧伤 的 语调 提出 了 它 的 结论 : 生命 在 各 种 小 小 的 纷扰 和 忙乱 
之 中 消耗 歼 尽 ， 最 后 无 声 无 息 ， 没 有 谁 会 记 起 它们 曾经 的 存在 ,没有 什么 
关心 和 在 意 是 以 保证 它们 的 不 配 。 这 段 活 有 几 分 基督 教 道德 家 的 腔调 ， 它 
表达 了 牧师 请 有 的 那 种 关切 和 担忧 : ck CHEM) 不 够 关心 他 们 灵魂 之 不 
朽 。 在 曹丕 所 知道 的 作家 中 ， 惟 有 徐 干 的 写作 足以 “ 立 ” 已 ， 不 被 遗忘。 

彰 至 的 《论文 》 贯 穿着 一 股 强烈 的 情感 ， 是 它 驱 动 着 他 的 笔 ， 串 起 了 
情绪 的 突然 转换 和 相互 冲突 的 立场 ， 使 《论文 》“ 一 气 ” 贯 之 。 这 种 强烈 
的 情感 部 分 来 自 对 那些 已 过 世 的 朋友 的 哀 挠 ， 部 分 来 自 对 他 本 人 能 否 不 朽 
的 担心 。 他 以 评判 开篇 ， 又 以 评判 作 结 。 在 文章 的 开头 , "ET HS 
E, ODL, RE, ASRABERA, FUR REP DARA, Ry, 
曾 在 对 他 们 彼此 和 争斗、 一 心 追 求 赏识 和 声名 表示 轻 蕊 ,最 后 ， 他 表示 了 对 
他 们 的 究 悼 之 情 ， 而 有 卫 ， 最 高 价值 正 是 在 这 种 借 文 学 以 不 朽 的 欲求 之 中 发 
现 的 。 3 他 一 直 批 评 七 子 “ 贵 远 贱 近 ， 向 声 背 实 *， 最 后 ， 他 本 人 所 向 往 
Wt "ue" ARIA HUE, CFM SRE: “RA BD 
2, MTR.” 他 上 文告 诉 我 们 “ 文 以 气 为 主 ”， 而 且 “ 不 可 力 强 


74 ”中 国文 论 ; 英 译 与 评论 





me”, WSIS, MRAM CRRA, MEA HE X 
^f CREER TER, AAR). SERIA REE, Te GEX) 的 
与 作 中 发 生 了 什么 ， 竟 如 此 彻底 地 改变 了 他 的 谨 气 和 立场 。 

HE ARB AE, eC, SES Rh 
IN, 不知 怎么 一 来 ， 他 逐渐 认同 了 他 们 的 价值 ， 在 文章 的 最 后 ， 我 们 发 现 
他 恰恰 采取 了 他 在 开篇 所 刚 讽 的 立场 。4 论 文 》 的 伟大 恰 怡 在 于 ， 那 种 君 
二 的 威严 的 南音 受到 上 反思 的 推动 ， 最 终 投 人 到 对 文学 力量 的 强烈 的 焦 处 和 
希望 之 中 。 AA, 《论文 》 的 语调 究竟 在 何 处 发 生 了 转向 ?原来 ， 正 是 在 
轮 书 矿 轮 的 声音 间 人 之 际 。 父 子 兄弟 之 间 的 传递 问题 下 是 晶 示 所 关心 的 : 
他 是 曹操 的 儿子 ， 而 葛 操 曾 一 度 既 是 诗人 又 是 国 中 辟 有 权势 的 人 人。 曹丕 不 
但 是 此 柑 的 儿子 ， 还 是 曹植 的 兄长 ， 而 曹植 是 当时 被 广泛 公认 的 最 优秀 的 
作家 。 草 至 突然 发 现 他 自己 也 处 在 七 子 的 位 置 ， 也 要 与 人 较量 ; 就 在 此 
时 ， 他 开始 放下 威严 的 调子 ， 进 入 竞争 ， 移 美 起 文学 的 力量 ， 并 加 入 到 为 
获得 不 朽 声 名 所 必需 的 强烈 追求 之 中 。《 论 文 》 或 许可 称 之 为 曹丕 的 最 佳 
XE. MEM BOK AA ASE BEI RUE 


注释 : 

所 据 文 本 见 《 文 选 》 第 52 卷 ， 

[1] — WOORAGP E CHE) HS FUE. PREG, DOM, dde CR) 
的 若干 副本 赠与 吴 王 秆 权 及 南方 文人 张 昭 《 陆 机 的 外 祖父 }， 见 林 田 愤 之 助 GREG 
PMH), RVAEREN ERE SH GED 刻 在 石头 上 。 

[2] Gtx) Wd E RRA EM, PMR OB" RRA KER ES 
的 那 种 第 构 松 莹 的 文本 。 其 内 在 结构 和 微 在 别处 的 片段 说 明 ， 尽 管 它 只 是 原来 文本 的 
一 部 分 ， 但 其 内 容 是 连 训 的 。 

[3] 《荀子 》 是 这 类 和 集 子 的 早期 例子 ; BH (GN) fiim GR) ER 
汉 时 期 的 杰出 我 表 。 曹 丕 在 《有 论文》 结尾 提 到 的 徐 干 的 《中 论 》 是 《上 典 论 # 最 近 的 前 
R, ERO SEZE WEE IE EE E HAR. 

i4] AR, RRR UU X. 班固 ， 押 史学 家 和 作家 。 这 两 人 堪 称 公元 1 世 
纪 后 羊 叶 最 有 名 的 误 人 。 无 法 判断 “ 拍 仲 之 间 ”【 就 字面 而 言 ， 后 者 指 弟兄 中 菲 行 中 
间 的 那个 ， 在 他 下 面 还 有 更 年 纳 的 弟弟 ) 指 小 人 的 友谊 渤 是 两 人 的 高 下 对 比 。 岂 无 法 
判断 “ 伯 伸 ”二 字 是 否 和 包含 某 种 程度 的 昌 先 之 意 。 如 果 这 是 部 下 之 比 ， 那 各 这 种 次 序 
TRE RARER, xx 5 e HEINE DUI ET AH 

[5] Kee CXMB) 58 X, CK X "eso. RR CPE RHA 
d^. 这 样 解 释 似 乎 更 清楚 ， 但 它 不 特 他 “自体 ”的 通 党 用法。 而且， MBAS ER 


Á 
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“REE Sth’ WRU Y ROR. EMR AKRAM dEB S LAE T RE: 人 善于 表现 
Ato (“AAR BH) 

[6] ”有 学 者 读 出 ,这 儿 行 文字 直接 针对 葛 示 的 天 才 弟 弟 曹 档 而 发 ， 草 不 与 他 在 
mie! PR ees. ew, BA. RRR ABI KA, Yu- EERE 
onu Hk RHA: BET E AA" LESS (E5 CRD BBD, # (t 
ES FEJ S 602 

J| dw tgp s ICD, MRE fedt A. Moe 8pm y 
BHEARARE, [pin ST GEB OXORS OR CA” BAA, BRASH 
XT. HHSREHERAGHRA, SH RBRAMABERE, RH PRAAHSE 
-ERLT EEEa UM HEGKOT EN RS CHAE RAD, Ax&EE—TESE 
“全 ”的 模式 : “ARI” HPRERA ZH; 然后 是 一 条 列 有 限 的 范 栈 ， 每 一 荡 
WPECORBUSSIGS, 

[8] PRET “BA” SRR. PORK, HR (6E EAEBERI£E) 
(X, “ARR BU) qnd — d$, BA Cd xian”, BA CUS Asa”: 
SOAR “jon. SA SARER" HALA “ALEA” 

[9] EPRE ARAL ZENA, PRE. 

Lio} “EF” MRA "wm WA, REBELS RAAT. YT, BE 
Ree XPOS. ba CBS", ASTR-SEREX LA SBF", 

[11] “ 产 气 ”一 直 是 一 个 搜 议 银 大 的 问题 、 李 善 在 《文选 注 $》 PRB. 
“ 齐 俗 文体 前 绎 ;而 牧夫 订 有 斯 累 ,.” 五 臣 注 愉 李 善 . 按照 这 -一 解释 ， 我 们 把 这 沾 各 子 
译 为 “ 徐 干 有 齐 地 的 风格 ; Bigs" 当代 学 者 对 这 一 解释 相当 不 满 ， 并 提出 
ATPAREN., Hmh "AC AeA "AU. GE GXie SHOE ERE XA) CO, 
XFER 一 文 的 第 75 页 ， 王 束 鸥 提出 了 -- 沾 类 似 的 解释 ， 李 认为 “ 齐 ” 就 是 
“ 帝 '。 这 两 种 解释 的 问题 都 在 于 引出 另 - 一 子 名 的“ 热 ": CAR OT RH COT", 34 
“ 弄 气 ”就 是 -- 种 负面 特征 ， 显 然 李 羡 的 环 性 解释 就 基于 这 样 -- 种 假设 ,我 大 体 上 者 
KP SHR, PRAM RE, OPA CH CARLY, HREM, SER 
B, PARRA EDGE X. WHER T GO) Aarh "mE" ww 3l 
气 不 齐 "。 这 个 解释 把 重点 放 在 “时 ”上 ， 可 以 翻译 为 ; CRA ERB, RHEE 
eit SR. PRA ERS” 

[12] 关于 这 一 原则 的 讨论 ， 请 参 者 (XM) 一 章 即 第 四 章 开 头 的 解说 ， 以 及 
& 二 十 四 诗 品 》 -HN SARS ERE RS. 

[13] “ 体 气 ”可 以 理解 为 一 个 并 列 词组 “ 体 ” 和 “ 气 ”， 也 可 以 理解 为 “ 体 ” 个 
WT A”: 气 在 其 作品 之 体 中 的 运行 。 我 采用 的 是 前 者 ， 

[14] ”点 该 注意 的 是 ,，“ 体 ”的 清单 越 开 越 长 ,例如 陆 机 、 刘 挛 和 严 匀 所 开 列 的 
清单 .这 种 现象 不 无 反讽 地 无 声 地 承认 了 这 样 一 个 事实 ， 一 个 固定 的 清单 并 和 不 能 有 效 
HH a Spe AY ae 
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[15] A Tat pA iti, E John Timothy Wixted (77 2 ORR (E? Hf fft 
本 质 》{ "The Nature of Evaluation in the Shi-pin [ Gradings of Poets] by Zhong Rong [ A. D. 
469—518]"), M. Bush 和 Murck 4y & P E 2, AK ED (Theories of the Arts in China, pp. 
225— 24) . 

[16] ”许多 当代 的 中 国学 者 试图 确定 这 里 所 说 的 “ 气 "” 是 哪 一 种 或 哪 一 方面 的 
“ 气 ”。 与共 说 估 们 的 错误 在 于 他 们 所 错 出 的 管 案 ， 不 如 说 从 们 提出 了 一 个 错误 的 问 
FEQ 在 这 个 阶段 ，“ 气 ”尚未 获得 它 后 来 发 展 出 来 欧 那 些 确切 的 具有 限定 性 的 售 义 。 
感 宫 物质 长 面 的 气 、 兴 在 的 结构 性 能 量 、 影 响 力 以 及 才气 等 等 ， 都 包含 在 曹丕 所 说 的 
“ 气 ” 之 中 。 

L17) 关于“ 气 ”的 讨论 ， 见 David Pollard 《中 国文 学 理论 中 的 “ 气 ”》 (“Qi in 
Chinese Literary Theory”), J Adele Richet 47 (P ELA Br X OR IS ALS 3 E E BD 
( Chinese Approaches to Literature from Confucius to Liang Qi-chao , pp. 43—66). 

[18] 长 李 文 化 文集 8》， 外 3. 4b， 见 “四 部 丛刊 ”版 。 

(19) BAB 35 一 3 页。 在 庄子 和 和 营 丕 之 问 ， 还 育 一 仿 说 法 ， 见 东汉 作家 醒 谭 
ay CPE: “ 惟 人 心 之 所 独 晓 ， 父 不 能 以 祥子 ， 兄 不能 以 教 弟 也 。” 见 《全 后 汉文 》， 
15. 3a. 

[20] RASA PAR, RARER T Ob", WIS GRE BAD EB. 
“PRR SHH, BAB, BATH. HRY ER, FRNA, KiubT 
传 。 Ral Be Ce SA), Be, * 500 X. 

[21] REA CAH), 7B (ZAR) RAE, CEMA) Es. 

[22] WEAR “RRA”, 这 是 一 个 隐 喻 的 说 法 ， 意 思 是 形 处 了 一 个 新 
WRRAR 【这 里 指 在 语言 里 }， 有 读 随 者 和 继承 者 。 

(3] 我们 注意 到 ， 在 追求 写作 及 其 不 梧 的 两 个 成 功 的 钢 耶 中 ， 一 个 是 即将 即 
位 的 淖 主 ， 一 个 是 “皇帝 的 保护 人 ”. 在 两 者 之 中 . 曹丕 大 握 都 发 现 了 他 本 人 和 他 父 
王 的 光荣 的 先行 者 。 


AL CUR) 


无 论 在 文学 作品 或 文学 思想 中 ， 罕 如 其 来 的 独创 之 作 时 而 可 见 。 陋 
机 (261—303) 《 文 贼 》 就 是 一 个 倒 子 。 像 《 文 赋 》 这 样 讨论 文学 的 作 
à, CRASH: 陆 机 本 人 此 将 也 没有 写 过 。 到 陆 机 的 时 代 ， — EB 
有 的 文学 问题 已 经 摆 存 那里， 而 且 也 不 乏 用 以 讨论 宅 们 的 一 套 确 定 术 
iR. Milih T Et HS, WH., 他 用 以 讨论 这 些 问 题 的 术语 取 自 各 
种 不 同 锁 域 ， 把 这 些 术 庄 运 用 于 文学， 在 许多 情况 下 ， 至 今 惊 然 问 题 重 
重 。 草 不 《论文 》 对 文学 的 处 理 是 个 人 化 的 ， 甚 至 是 怪 癣 的 ; 固然 独 一 
无 二 ， 但 作为 一 些 古 老 的 创作 问题 的 翻版 ， 它 也 不 难 理解 。 对 那些 古老 
的 文学 思想 传统 ， 陆 册 也 时 存 触 及 ， 但 《 文 赋 》 主要 讨论 创作 过 程 问 
题 ， 这 类 问题 前 人 从 未 认真 思考 过 。 后 世 尤 其 是 南朝 的 文学 思想 所 讨论 
的 问题 有 相当 一 部 分 是 陆 机 最 先 提 出 的 。 

《 文 赋 》 既 是 文学 理论 也 是 文学 作品 ; RE EX) HORE, “X” 
通常 是 被 论说 的 对 象 , 《文典 》 的 独创 性 至 少 部 分 来 自 于 “ 文 ” 这 个 主 
题 与 “ 赋 ” 这 种 形式 的 结 人 台 。& 文 赋 》 的 形式 从 两 个 方面 受到 晋 赋 的 强 
烈 影响 ， 它 的 独创 性 也 得 益 于 此 ， 第 一 个 方面 即 动 轻 把 贼 的 主题 置 放 到 
某 种 宇宙 框架 之 中 ， 并 把 它 理解 为 车 于 平衡 势力 的 产物 或 一 个 有 序 过 
f; 第 二 个 方面 是 传统 的 排比 铺陈 的 修辞 技巧 。 与 刘 帮 的 《 文 心 雕 龙 》 
(KARE F 500 年 ) 那 种 整齐 的 结构 相 比 ,，《 文 赋 》 的 节奏 还 算 丰 上 十 
分 紧迫 ,但 它 的 排比 铺陈 自 有 其 分 析 势 能 (analytic momentum) ， 在 这 些 
势能 的 推动 下 ， 主 题 不 由 自主 地 朝 某 些 既 定 方向 发 展 。 

有 不 少 学 者 注意 到 陆 机 独辟蹊径 的 事实 。 陆 机 摆脱 了 以 往 的 文学 问 
题 ， 鲍 如 文学 的 道德 旨 趣 、 社 会 背景 、 个 性 表现 等 方面 ; OON x 
出 新 的 兴趣 点 : 新 道家 的 心灵 理论 以 及 用 以 理解 心灵 活动 的 宇宙 论 基 
础 。 作 为 创作 过 程 得 以 有 序 展开 的 一 个 模式 ， 这 种 理论 还 没有 被 以 往 的 
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作家 考虑 过 。 按 照 《 乐 记 》 的 说 法 ， 心 灵 受 到 外 物 的 扰动 而 不 能 自己 ， 
在 不 能 月 已 中 被 捕 扣 ;在 《 文 赋 》 里 ,心灵 一 边 在 微观 上 志 界 内 部 漫游 ， 
一 边 寻 找 境 关 ， 这 些 境 示 本 能 成 为 文学 作 蝇 的 源头 . 

这 些 新 兴趣 至 少 部 分 来 自 该 时 代 的 一 种 文体 一 一 风 ， 按 照 陆 和 机 的 说 
法 ， 赋 应 当 “ 体 物 ”， 并 把 它 的 题 日 放 到 一 个 尽 可 能 大 而 普 谤 的 语 境 之 
中 ,和 仅 举 一 例 ， 前 代 大 师 成 公 绥 (231—273) ^fHIET —88 CRM, 
还 作 了 一 -篇 《天 地 赋 》， 他 把 “ 哺 ” 处 理 为 发 自 人 的 身体 中 的 “ 气 ” 的 
原始 音乐 ,在 很 大 程度 上 ，《 文 赋 》 就 属于 这 种 从 物质 一 哲学 角度 来 处 
理 一 个 题 日 的 传统 。 它 的 序言 采用 了 比较 具体 、 亲 切 的 语气 ， 对 于 这 个 
题 日 ， 这 样 的 开场 白 是 很 恰当 的 。 

关于 赋 的 篇 章 结 构 ， 详 见 后 而 的 解说 文字 。 不 过 ， 这 里 先 提 恒 读者 
注意 赋 的 四 个 基本 结构 原则 。 第 一 ， 赋 的 宏观 结构 经 常 按照 事物 或 过 程 
的 传统 分 类 法 即 事物 的 组 成 部 分 或 阶段 加 以 组 织 。 诗 和 赋 在 处 理事 特 的 
方式 上 刚好 相反 ， 诗 表现 事物 处 在 某 一 特定 条 件 下 的 样子 ， 而 贼 描写 种 
物 一 般 “ 是 ”什么 样子 或 “应 该 是 ”什么 样子 。 因 此 ， 在 《 文 赋 》 里 ， 
我 们 普 先 看 到 创作 的 前 提 条 件 ， 然 后 是 创作 前 的 沉思 ， 最 后 是 一 些 与 创 
作 行 为 自身 有 关 的 思考 。 

第 二 ,论点 经 常 靠 划分 (每 个 问题 都 被 划分 为 成 对 的 部 分 ) WB 
对 的 汇集 来 展开 。 例 如 在 序言 里 ， 创 作 问 题 被 划分 为 两 个 方面 ， 一 是 
“ 意 不 称 特 ”， 一 是 “ 文 不 逮 意 "; 而 这 个 划分 又 与 另外 一 个 偶 对 聚集 在 
一 起 ， 一 是 作者 个 人 的 思想 ， 一 是 作者 从 阅读 中 获得 的 思想 《大 概 只 有 
通过 阅读 才 具 备 足 够 的 技艺 ， 把 观点 充分 表达 在 写作 中 ); 接 下 来 又 是 
一 个 偶 对 : 现在 【自己 的 想法 ) 和 过 去 【阅读 所 得 )。 当 然 ， 偶 对 的 排 
列 并 非 总 是 这 人 么 清晰 ， 但 这 种 对 个 式 划 分 的 侨 向 在 大 部 分 研 作 中 都 很 明 
显 ， 而 且 ， 偶 对 中 的 两 个 部 分 往往 与 它 前 而 的 偶 对 中 的 某 一 部 分 接合 在 
一 起 。 

第 三 个 基本 结构 是 铺陈 ; 摆 出 一 个 偶 对 以 后 ,再 分 别 说 明 偶 对 中 的 
两 项 ， 有 时 在 不 同 的 语 境 中 反复 申 说 。 这 个 结构 可 以 概括 为 下 面 的 图 
xk: AB/AAA/BBB/AAA/BBB. 


© "BO" FEA “antithesis”, GRRE "HER. “DHA. EEE., AIT, MS. MATRAH 
现 。 这 里 用 “ 偶 对 ”表示 驯 偶 结构 的 一 般 概念 ， 后 文 将 根据 其 体 语 境 ， 译 为 “对 语 ”"、“ 诸 名”、 
“HAN F., 
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最 后 一 个 斋 则 是 同 头 加 以 补充 ， 它 与 对 偶 式 划分 关系 密切 ， 与 其 把 
它 称 为 一 种 修辞 结构 ， 不 如 把 它 称 为 一 种 思维 定 势 。 每 当 陆 机 充分 表达 
了 东 个 立 声 ， 他 会 表现 出 一 种 近乎 本 能 的 焦虑 ， 拍 心 他 的 立场 太 片 面 ， 
于 是 ， 他 会 不 由 上 自主 地 返 上 四 来 ， 对 前 者 加 以 补充 ， 如 果 说 《文典 》 让 我 
休 感 到 有 点 自 相 韦 盾 的 话 ， 这 些 矛 盾 经 常 是 这 种 回头 加 以 补充 的 结构 原 
则 造成 的 。 

不 谈 赋 这 种 文体 就 无 法 理解 《 文 赋 》。 在 早期 阶段 ， 赋 是 一 种 竭尽 
多 列 排比 之 能 事 的 【也 就 是 显示 收 巷 辞 令 ) HER, 其 目的 始终 是 
“说 尽 为 止 " ， 也 就 是 把 一 个 题目 的 方方面面 尽 可 能 说 尽 。 即 使 在 《 文 
at) 这 种 晚 出 的 精细 赋 作 中 ， 这 个 与 生 俱 来 的 特点 依然 清晰 可 见 。 赋 不 
适 台 线性 描述 ; 为 了 把 能 说 的 都 说 尽 ， 它 欣然 允许 和 后 此 对 立 的 势头 比 户 
而 立 。 陆 机 所 表达 的 立场 通常 是 相对 连贯 的 ; 但 是 ， 细 心 的 读者 自 会 发 
56, WRIA. ASE SS EY RU AD EA E EE ER. 

ao: FH BSR RARSR, Ebt PAH, BRA, HERD 
统 - -中国 。 十 年 之 后 ， 陆 机 和 兄弟 陆 云 奔赴 京城 洛阳 ， 在 那里 ， 他 们 很 
快 得 到 当时 的 文坛 领袖 张 华 (232—300) 的 赏识 ， AKERS RUE 
治 上 的 庇护 ， 多 才 多 艺 的 陆 机 一 举 成 和 名。 虽然 后 世 批 评 家 认为 陆 机 的 作 
mEDAR, 但 从 南朝 至 唐 代 ， 他 的 文学 地 位 很 高 ， 被 时 人 视 为 大 
证 人 和 散文 家 。 他 的 文集 大 多 散 秩 ,但 对 于 从 西亚 流传 下 来 的 个 人 文集 
来 说 ， 陆 机 的 文集 算得 上 篇 帆 最 多 的 。 以 其 如 此 高 的 声誉 ， 陆 机 的 《 文 
赋 》 在 后 世 广 为 流传 ， 并 对 文学 思想 在 南朝 的 发 展 产 生 了 深远 影响 。 
4 文 心 雕 龙 》 屡次 批评 随机 ， 然 面 ， 刘 砚 本 人 作品 的 许多 方面 是 从 这 篇 
A) QU 发展 出 来 的 。 这 一 点 我 们 在 解说 中 将 多 次 提 及 ， 

关于 《 文 赋 》 的 写作 年 代 ， 学 术 界 争论 颇 大 。 村 由 在 一 首 诗 中 提 
到 ， 陆 机 二 十 央 (或 二 十 多 岁 ) 作 《 文 赋 》， 也 就 是 公元 280 年 到 290 
年 之 间 的 头 几 年 。 在 杜甫 的 时 代 ， 魏 晋 时 期 的 文学 作品 一 定 存留 不 少 ， 
至 少 比 我 们 今天 见 记 的 多 ， 因 此 ， 对 于 杜甫 的 说 法 我 们 不 可 一 点 不 信 
(当然 ， 唐 代 确 实 流 传 着 大 量 不 可 靠 的 生平 逸闻 ， 如 果 材 甫 巢 真 听 说 陆 
MOTE OCR), BBA, SUR ARIE), BOHR 
见 认为 , OXRA) RISEN I AATEA TC 300 年 ， 甚 根据 是 陆 机 的 兄弟 
陆 云 的 一 封 书信 ， 虽 然 该 信 提 到 的 “ 文 赋 ” 是 否 即 《文典 》 此 文 ， 实 难 
LA WARE UU 
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有 关注 释 和 资料 的 一 个 说 明 


NEB OCR) 的 独特 用 词 ， 就 无 法 理解 《 文 赚 》， 而 要 理解 其 用 
ij, MBSA REM. RACER, A — 
Be, FOR RANT TE Be Hi BLAS EISE (REX) Xp OCA) 
的 注疏 始 于 唐 代 ， 见 《文选 》$ 李 善 注 和 五 慌 注 ， 二 痢 均 被 收入 张 少康 的 
CORR) (上 见 书后 参考 书目 )。 按 照 今 天 学 着 逐 行 注释 的 惯例 ， 我 没 
有 标 出 原 注 的 页 码 ， 除 非 注 文 不 是 出 现在 被 讨论 的 那 一 行 。 为 方便 起 
见 ,《 魏 置 南北 明文 学 中 参考 狼 料 》 简称 《资料 ?。 其 他 现代 注释 将 标明 
其 作者 名 ， 详 细 和 内 容 见 书后 “参考 书目 类 编 ” 中 的 1. D. 1 部 分 。 


序言 C) 


A XU LIEB. BALARA S. KERTH, RSER, HE 
好 恶 ， 可 得 而 言 。 


Whenever | consider what is made by persons of talent { 才 ”) ，there is something 
within me that lets me grasp their strenuous efforts (or “use of mind,” /8 — 
^7"). Though there are indeed many mutations (** ) in the way they let loose 
their words ( È ) and expel phrases ( 8" ), still we can grasp and speak of value 
and beauty in them. 


Pree shia] “fe” Been A SOE ARB "en 
的 早期 意思 与 古 圣 人 以 及 “经 ”的 形成 有 关 〈 见 下 文 )， 它 被 用 于 文学 
作品 与 这 层 意思 紧 蜜 相连。 然而， 不 应 把 这 里 的 “ 作 ” 与 “poigsis” 
(“ 诗 ”或 “制作 ") 及 其 在 西方 文学 思想 中 的 相关 词汇 如 “fiction”( 虚 
TM). “creation” (fi) 混为一谈 。 在 《 诗 学 》 {1451B) E, FEREZ 
德 始终 坚持 这 样 一 个 观点 ， 即 诗人 /制作 者 是 情节 制作 者 《poialas 
muthon) 而 非 韵文 制作 者 (poiétés metrén), FEM E E ZE PBK, “poiésis” 
是 必然 律 的 一 个 内 在 完整 结构 在 一 个 故事 中 的 展开 ,不 论 这 个 故事 是 被 
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接受 的 还 是 被 创造 的 神话 ， 都 符合 “poitsis” 的 定义 【 亚 里 士 多 德 使 用 
“mettin” 一 词 既 指 “ 神 话 ” 或 “故事 ”， 也 指 “ 情 节 ”)。o 也 就 是 说 ， 汉 
语 中 的 文学 之 “ 必 ” 或 西 文中 的 “poitsis” 与 被 言说 的 真理 完全 不 是 一 
加 事 。 因 此 ， 恩 培 多 克 勒 用 韵文 写 的 暂 学 鞭 作 被 排除 在 《 诗 学 》 之 外 ， 
因为 它 是 用 前 文 形式 表达 了 一 个 情节 ， 而 不 是 “ 作 ” 了 一 个 情节 2。 你 
可 以 说 ， 恩 培 多 克 勒 的 著作 符合 汉语 “ 作 ” 的 本 来 意义 ， 也 就 是 圣人 音 
XE "fp". 然而， 这 也 不 是 因为 他 写 了 韵文 ， 而 是 因为 他 为 “是 什 
么 ”提供 了 规范 的 语言 形式 。“ 作 ”的 本 来 意义 是 指 以 权威 的 规范 语言 
来 表述 什么 是 对 的 什么 是 错 的 ， 圣人 就 是 这 么 做 的 。 在 《论语 ` 述 而 》 
里 ， 和 孔子 谦 避 地 说 自己 “ 述 而 不 作 ”， 并 以 此 声明 了 他 的 革 人 地 位 ， 这 
里 所 使 用 的 就 是 “系统 表述 ” (formulating) BME “E”. FREA 
"E^, di RIETI RATA AMAR a. CRIO MAST “fF” 
和 “ 述 ” 的 区 别 ， 使 “ 作 ” 的 意思 更 加 明确 : “知礼 乐 之 情 者 能 作 ， 识 
ARS CARE; (FACE, RAC” PEP SRM “fA 
节 的 制作 者 ”以 超 验 的 必然 律 和 或 然 律 为 根据 ， 使 老 故 事 重新 得 到 系统 
RE, MEA AAT EM FETE MARA SER, MA, X 
AR MUA BHT SR. NEL E RATER (poils) 根据 故事 
“应 该 的 样子 ”来 重 写 故事 ;而 芭 人 式 的 作者 所 系统 表达 的 既 有 事物 应 
该 的 样子 也 有 事物 历史 上 的 实际 样子 。 到 了 汉代 ， 圣 人 之 “ 作 ” 的 伟大 
BMG SSAA REX ER “RE” R “EHE” (HE “poiésis” 
CEPR AY Te On th AE BO). BA "HEU AT EA E E RB “ poiesis " 
相 比 ， 但 前 者 从 未 获得 彻底 的 虚构 之 意 。 从 中 世纪 后 期 和 文艺 复兴 时 期 
以 来 ， 西 方 人 开始 拿 上 帝 创 造 世 界 的 模式 来 比拟 诗歌 创作 ， 认 为 诗歌 创 
造 了 “ex nihilo” (3 —' HA) MMP; 在 这 个 意义 上 ， 中 国文 学 


D PRISE 《 诗 学 》 第 九 章 :“ 扰 史学 家 和 诗人 的 区 别 趟 在 于 是 否 用 葛 交 写作 ， 而 在 于 
前 者 记述 已 经 发 生 的 事 , GARR EREAS. MO, BREÉ— RRIEDISOE UE AETE. TARH 
艺术 ， 因 为 尘 屈 问 于 表现 带 普 遍 性 的 事 ， 而 页 史 则 短 向 于 记载 具体 事 御 。”“…… 模 仿 和 就 了 诗 
人 ， 而 诗人 的 模仿 对 象 是 行动 ， 用 这 个 观点 来 衡量 ， 与 其 说 诗人 应 基 前 文 的 制作 者 ， 屋 不 如 说 应 
是 情节 的 编制 者 .” 译文 见 陈 中 梅 详 注 《 诗 学 》， 商 务 印 书馆 ，1996 年， 第 81 TAAR, KA 
改动 

@ SHS AË (Empedocles， 约 公元 前 物 3 一 前 433) ， 古 希腊 崖 人 、 哲 学 家 、 演 说 家 。 关 于 
RS Rian. Tee CS) BRAM: “RTS. dug S EE 
勒 的 作品 并 无 其 他 相似 之 处 。 因 此 、 称 前 者 为 许 人 是 合适 的 ， 笔 于 后 者 ， 与 其 称 他 为 诗人 ， 便 不 
如 称 他 为 自然 哲学 家 。” 抑 陈 中 梅 译 广 《 诗 学 ?》， 同 上 ,第 冯 页 。 
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传统 所 说 的 “ 作 ” 与 “poiasis” 就 更 无 法 等 贡 并 观 了 。 

BAUR BRA OCR) PIA 《论语 ' 述 而 》 RDA 
ALS A RA "EP" "E, RARER TS, RAE TA ORG 
"RARE WEM., ENBERE, "SP AE TAS; 但 由 于 
GEB EREKSI "TE" fü "SR" 892538, ix B, BLDL OR EH TL 
FHP, RT HK) MATE” BoA ER. PLC RR PATS ep 
种 文学 艺术 的 写作 太 体 上 不 出 “ 述 ” 的 范 用 ， 也 就 是 “ 注 散 ”意义 上 的 
“ 述 "。 这 里 使 用 的 是 “得 ”， 而 非 其 他 表达 理解 之 意 的 动词 ， 这 说 明 陆 机 
不 仅 这 识 到 他 们 的 “用 心 ”， 而 且 得 之 于 心 。 理 解 他 人 的 能 力 一 -在 这 里 ， 
说 得 具体 点 儿 ， 就 是 有 能 力 捕 所 到 他 人 写作 背后 的 “用 心 ”或 努力 -- - 向 
来 为 儒家 所 在 重 ， 这 可 以 从 重子 的 “ 知 言 "” 回潮 到 《 论 话 : 学 而 》; UT 
A: 不 患 人 之 不 已 知 ， 患 不 知人 也 -。” 

用 心 ” 接 下 来 我 们 再 -次 隐约 听 到 孔子 的 声音 ， 这 一 次 出 自 《 论 语 - 阴 
$15: “FA: TRA, AE, WER.” AEA "RUD" — EU 
其 “尽心 ”之 意 (比如 GR RERE EO 但 是 ， 考 虑 到 “ 心 ”在 文学 
定义 和 文学 讨论 中 的 特殊 地 位 ， 陆 机 这 里 所 使 用 的 很 可 能 是 “ 心 ”的 字面 
意义 对 “ 心 ” 字 的 类 似 使 用 《很 可 能 应 和 了 了 陆 机 的 用 法 》 可 见于 《 文 心 
HRJE) RUG, ERRE, “ob” HERE "Uh CE. “尽心 ”意义 上 
的 “用 心 ”的 观念 暗合 着 这 样 一 个 理论 前 提 : 创作 是 -- 种 有 意图 的 自觉 活 
动 。 这 个 理论 前 提 反 复出 现在 《 文 赋 》 中 ， 它 的 意义 非 同 导 常 ; 前 人 在 讨论 
“ 心 ” 在 创作 中 的 地 位 时 ， 通 常 忽视 或 避 而 不 谈 创 作 的 自觉 忻 。 

XO 在 若干 关于 变化 的 词汇 中 ,“ 变 ”通常 带 有 远离 规范 的 意思 ， 有 
时 其 至 含有 “高 经 闫 道 ” 之 义 。 由 于 《诗经 》 注 足 传 统 的 支持 ， 在 撕 述 文 
学 的 历史 变化 时 ，“ 变 ”一 向 是 最 常用 的 词 。 陆 机 这 里 所 使 用 的 “ 变 ” 尽 
可 能 取 其 中 性 意义 ， 到 本 后 来 的 5 世纪 和 6 世纪 , “ 变 ” 已 基本 成 为 一 个 
表达 文学 变化 的 中 性 词 。 

BEES BEAT ARAB: 把 两 个 复合 词 拆 开 ， 再 
重新 组 合 (ABF XY 变 成 了 AX 和 BY. “POR” A “RHE” BRT UK 
言 ” 和 “ 追 辞 ")。 后 面 的 劲 宾 词组 “ 遭 辞 ”从 前 面 的 词组 “放言 ”的 国定 


D CHF - QA): “RAE, RAPAE ERLE, 
O TREE): “WAEA: BAS TR. ROBH E RALE, EMEA 
ROG." 
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意义 中 获取 力量 。 该 词 出 自 《 论 语 : 微 子 》 (2H Gee), “WE” ARB 
里 的 意思 是 “随意 说 ”; 上 暗示 无 拘 无 束 、 直 率 ， 虽然 筷子 所 谈论 的 直率 之 
言 与 行为 纯洁 相配 -mm 陆 机 采用 这 个 词 ， 上 暗示 语言 中 的 一 种 大 胆 ， 大 胆 可 
以 产生 让 请 的 变化 。 

妍 串 好 恶 ，” 这 个 词组 的 字面 意思 是 “ 美 、 卫 .好 、 坏 "。 有 许多 描述 
“ 美 ” 的 词语 被 详 为 “beanty”， 这 里 需要 注意 , “RE GRAM REESE, 
“该 ” 既 足 逢 也 是 伤 。 如 果 我 们 想 从 康德 的 意义 上 理解 “ 美 ”的 概念 ， 那 
4, BATE "UP PEH “attractiveness” (迷人 )。“ 好 恶 ” 即 价值 判断 ， 通 
常 指 一 般 意义 上 的 价 伍 判 断 。 

在 陆 凯 的 时 代 ,“ 赋 ”前 面 的 序 经 常用 以 交代 创作 背景 : 是 什么 特别 
的 原因 促使 作者 创作 这 篇 作品 ; 他 其 备 性 么 条 件 ; 在 这 个 题目 上 ， 前 人 的 
FE aA Me RR, BLE COR) 的 结尾 流露 出 目 我 怀疑 的 语气 ， 
但 该 作品 的 主体 部 分 基本 描述 了 最 一 般 意 闵 上 的 创作 问题 。 不 过 ， 陆 机 在 
序言 里 谈 到 了 他 自己 的 能 力 和 动机， 这 是 他 创作 《 文 赋 》 的 根基 。 在 谈 到 
纯粹 的 条 件 问 题 时 (与 之 相对 的 问题 是 ,“ 作 者 ”做 了 什么 )， 提 到 孔子 所 
说 的 “ 述 ” 和 “知人 ”， 这 是 很 恰当 的 ， 

在 序言 的 首 句 ， 陆 袖 和 作 了 两 个 相当 不 同 的 肖 明 。 第 一 ， 陆 机 说 他 能 
“得 其 用 心 "， 能 看 出 才 土 的 创作 融 人 了 多 少 努 力 ， 更 重要 的 有 是， 他 还 能 看 
出 这 些 努 力 究 竟 是 怎么 发 挥 作用 的 : 该 名 中 的 “用 心 ” 是 技艺 意义 上 的 
“用 心 ”"。 第 二 个 主张 比 前 一 个 更 古老 一 些 ， 其 不 容 首 疑 的 权威 性 维护 了 上 
面 那 个 全 新 、 大 胆 的 视 文 学 为 技艺 的 观点 ， 陆 机 说 他 能 透 过 作品 获知 作者 
的 尾 是 笃 么 想 的 。 把 作为 作者 的 作者 和 作为 人 的 作者 区 分 开 来 ， 这 对 于 魏 
晋 南北 朝 时 代 的 新 文学 理论 的 发 展 是 非常 关键 的 一 点 。 当 我 们 阅读 一 篇 作 
5h, MUER (177—217) 那 篇 著名 的 《登楼 赋 #， 我 们 能 读 出 王 紫 登 楼 
PHAZER? 还 是 说 ， 我 们 龙 读 出 王公 试 图 努力 写 出 他 登楼 和 回 
望 家 园 的 感情 呢 ? 第 二 种 情况 突出 的 是 创作 行为 及 其 具体 问题 。 序 交 首 句 
的 模糊 性 使 陆 机 可 以 不 必 在 两 个 非常 不 同 的 兴趣 中 做 出 选择 ; 但 是 ， 写 着 
写 着 ， 陆 机 如 渐 表 明 他 的 真正 兴趣 是 第 二 种 情况 -一 创作 。 

陆 机 对 万 囊 万 物 和 和 文学 表达 中 的 丰富 多 样 性 颇 为 着 迷 。 这 种 兴趣 贯穿 
OS) 的 始终 。 他 似乎 意识 到 这 种 多 样 性 所 暗含 的 最 大 危险 一 一 缺乏 评 
判 高 低 的 规范 性 标准 。 除 了 泛泛 之 谈 ， 陆 机 其 实 并 未 提供 任何 判断 标准 ; 


D GE- MT): “Bt, 0A. BERE. SP, RAR, RMR SR, XX. 
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但 从 他 的 行文 中 ,我 们 不 难 着 出 他 始终 承认 需要 评判 标准 。 因 此 ， 每 当 他 
以 欣赏 的 语气 淡 到 大 千 世 界 的 或 所 用 语言 的 无 限 丰 富 性 一 一 与 这 种 新 的 创 
作 自 觉 论 相伴 而 后 的 大 胆 利 自 由 的 诱惑 一 一 他 总 是 补充 说 ， 这 也 可 能 会 好 
致 失败 ， 可 能 很 危险 ， 有 约束 和 限制 的 必要 ， 

陆 机 自居 为 批评 家 和 理论 家 ， 他 所 根据 的 标准 有 两 个 ， 第 一 ， 他 是 一 
个 有 眼光 的 读者 ; 第 一 ， 他 是 一 个 有 目 我 意识 的 作家 。 





序言 (>) 
SARX, ALEN BERTHA, ITRE, teze, Ekis 


And whenever I myself compose a literary piece, | perceive full well their state of 
mind (or “the situation,” E " ) . I constantly fear failure in my conception's ( X * } 
not being equal to the things of the world ( 45" ), and in my writings ( X" ) not 
being equal to my conceptions. I suppose it is not the understanding that is difficult, 
but rather the difficulty lies in being able to do it well. 


FHRA 这 里 的 “每 ”与 上 文 的 “每 ” 相 五 呼应 : “一 方面 ,每 当 
我 读 ……: SAA, BRE” (MERSE, $ 1176—1 177 DL. 
“ 属 ” 字 比 “ 作 ” 字 轻 ， 它 略 含 把 词语 “总 在 一 起 ”之 兴 ， 刚 好 相当 于 英 
X. “compose” (H/F) 一 词 的 拉丁 词根 。 

尤 见 其 情 。“ 尤 ”的 言 外 之 意 是 ， 与 阅读 的 情况 相 比 ， 在 创作 中 这 个 
问题 就 变 得 更 清楚 了 。 这 和 旬 话 为 后 面 的 警句 “ 非 知之 难 ， 能 之 难 ” 做 好 了 
准备。“ 其 情 ” 可 能 是 其 他 作家 在 过 到 创作 难题 时 所 体会 到 的 “ 情 ”{ 因 
此 ， 作 家 们 目 己 也 需要 “用 心 ”)。 不 过 ， 它 也 可 能 应 和 了 “用 心 ”的 那个 
PEALAEL. M ALE, ME, CEIR “R” MAAIKE 
PSY EB “A>” Oli, SRR, Re 
是 说 陆 机 意识 到 作家 对 创作 之 难 的 体会 ; 不 过 ， 他 的 用 词 让 我 们 想到 更 早 
的 一 些 资料 〈 例 如 《 系 辞 传 》 中 的 “圣人 之 情 见 乎 辞 ”) ， 它 们 可 以 支持 对 
“ 情 ” 作 更 一 般 的 解释 。 实 质 上 ， 陆 机 正在 借助 那个 占 老 的 观念 ， 也 就 是 
文学 文本 是 完全 透明 的 观念 〈 窥 知 王 上 紧 登 楼 之 情 )， 为 思考 文学 和 创作 问 
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ARP CST SIR BS AEE SF) 

Bk FREER “RRA, MOAR RIE, XX 
或 许 是 最 早 的 一 例 ， 如 果 你 在 王子 面前 与 众人 “赛马 ”， 比 试 高 下 (AY 
至 《论文 》 的 描述 )， 查 忧 自 然 是 难免 的 。 这 种 担 优 与 上 文 描 述 的 兴趣 转 
移 密 切 相 关 ， 陆 机 的 兴趣 从 创作 中 所 显现 的 文学 之 外 的 环境 转移 到 创作 行 
为 日 身 。 既 然 我 们 在 前 面 提 到 “知人 ”， 有 必要 提醒 读者 注意 ， 这 里 的 
“大 ” 与 孔子 的 担忧 在 性 质 上 是 相同 的 ， 和 孔子 对 知人 的 担忧 见 《 论 语 :学 
Wi: “FA: 不 患 人 之 不 已 知 ， 患 不 知人 也 。” 

ETRE, ATAR EAE ( 见 《 文 赋 集 释 》 第 4 页》 提供 了 一 个 
重要 观 护 ， 他 把 “ 意 ” 和 和 “ 物 ” 的 关系 同 “ 心 ”联系 起 来 ， 把 “ 文 ”和 
“ 意 ” 的 关系 同 “ 学 ”或 阅读 经 验 联系 起 来 。 一 方面 是 个 人 思想 ， 另 一 方面 
是 阅读 ， 它 们 是 《 文 赋 》 借 以 组 织 篇 章 的 若干 偶 对 中 的 一 个 核心 晶 对 。 郭 
绍 广 努 力 区 分 了 “ 意 ” 的 若干 意义 .6 上 一 章 提 到 ， 学 术 界 关于 《论文 》 中 
的 “ 气 ” 的 论争 ,我 们 可 以 有 保留 意见 ， 对 于 《 文 赋 》 中 的 “ 意 ” 也 是 一 
样 ， 如 果 我 们 认同 郭 绍 广 的 结论 ， 那么 ， 这 里 的 “ 意 ” 指 内 心 的 一 种 个 体 
化 行为 ， 即 某 人 对 世界 “形成 一 种 看 法 *。 这 样 ， 我 们 在 一 简 有 具体 作 品 中 所 
看 到 的 就 不 是 什么 普遍 “概念 ”或 “ 意 "， 而 是 一 种 特殊 的 理解 方式 ， 它 暗 
未 了 该 作家 的 个 性 。 钱 钟 书 引述 了 一 系列 以 三 项 结构 来 描述 意 指 活动 的 例 
于， 它们 既 有 《 文 赋 》 之 前 的 也 有 《 文 赋 》 之 后 的 。 钱 钟 书 提 到 量 家 的 
省 一 实 一 举 "，“ 举 ”的 字面 意思 是 从 实在 领域 中 “ 举 出 ”一 个 事物 。 其 
实 , 正如 张 少康 在 《 文 赋 集 释 》 (第 5 页 ) 中 所 指出 的 ， 这 些 例子 的 相似 性 
只 是 形式 上 的 。 器 家 所 说 的 “ 举 ” 是 联系 “名 ”和 “ 实 ” 的 符号 操作 ;而 
陆 机 所 说 的 “ 意 ”是 主体 结构 的 个 人 行为 是 “ 物 ” 和 “ 文 ”的 中 介 。 在 
墨 子 的 语言 理论 中 ， 每 个 人 都 “ 举 ” 使 用 同一 个 名 字 的 同一 类 事物 ， 语 言 
才能 得 以 交流 ， 而 “ 意 ” 的 结构 功能 (而 非 命 名 功能 ) 是 个 人 的 ， 不 可 重 
复 的 。 在 墨 子 的 语言 学 里 ，“ 名 ”与 “ 实 ”的 关系 是 完全 约定 俗 成 的 ， 因 
此 ,和 它 嗓 非 “ 尽 ”的 也 非 “不 尽 ” 的 ( 换 句 话说 ,语言 不 要 求 与 被 命名 的 
事物 具有 任何 有 机 关系 ); 相反 ,个 人 之 “ 意 ” 是 以 事物 的 内 在 结构 为 依据 
来 衡量 的 ， 因 此 ， 可 以 判断 它 的 “ 尽 ” 或 “不 尽 "。 钱 钟 书 所 引述 的 《 文 心 
BER) 的 段落 也 是 这 样 ， 这 大 概 刚好 表明 《 文 赋 》 这 段 话 对 它 的 影响 。 

陆 机 的 这 个 三 项 结构 〈 意 一 物 一文 ) A REM E ERU CR) P5 
( 兄 第 一 章 ) ， 钱 钟 书 恰恰 没有 提 到 这 个 例子 。 不 过 ， 王 磁 描 述 的 是 “ 尽 意 ” 
的 过 程 ， 也 就 是 从 “ 意 ” 到 “ 象 ”再 到 “ 言 ”的 过 程 。 这 条 资料 与 《 易 经 ， 
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系 辞 传 》 的 极端 说 法 《 抑 第 - - 章 ) 互 有 重合 ， 后 者 认为 “ 书 "、“ 言 "”、“ 意 ” 
的 关系 在 本 质 上 是 “不 尽 ” 的 。 FERE (507—583) 的 时 代 ， 就 有 人 把 陆 
PLATES CARTE) HBSS BRIAR (M OCR) 第 5 
A). SPERM ATE HM BT LO PrEESUBS =I, (ae 
FAB BFL RAR, WARP RY UR" WHR. WE ESRB UL 
法 ， 意 指 结 构 (更 确切 地 说 是 “显现 ”结构 ) 是 一 个 三 项 结构 ， 有 三 个 必 
要 阶段 ， 每 一 阶段 都 试图 “ 尽 ” 前 一 个 阶段 。 陆 宙 把 早期 文学 思想 中 的 一 
个 说 法 与 这 个 “ 尽 ……” 的 过 程 联系 起 来 ， 以 便 把 该 过 程 理 解 为 一 个 从 外 
CH 到 内 (“ 意 ”)， 而 后 表 到 外 《“ 文 ") 的 转换 过 程 。 关 于 内 外 之 间 转 
换 的 说 法 ,在 《 诗 大 序 》 和 《 乐 记 》 里 最 为 突出 。 当 然 ， 陆 机 的 观点 在 车 
干 同 有 意思 的 方 而 侦 离 了 这 些 早期 经 典 ， 它 表现 在 这 样 几 个 方面 : 

L 在 早期 经 典 中 ,这 个 内 外 转换 序列 通常 被 描述 为 非 自觉 过 程 ， 借 
助 蘑 种 自然 力 ， 从 被 体验 的 “ 事 ” 到 “ 心 "， 再 到 “ 言 "、“ 文 ”或 “ 诗 ”。 
按照 陆 机 的 说 法 ， 在 创作 焦虑 的 驱动 下 ， 这 个 过 程 倒转 过 来 了 ， 它 更 像 是 
一 种 意 指 结构 ， 面 非 显 现 结 构 。“ 意 ”试图 圆满 地 赵 近 “ 物 "， 但 有 时 不 
“ 称 ”;“ 文 ”试图 圆满 地 趋 近 “ 意 ”， 但 有 时 不 “ 奸 ”。 

2. 这 个 三 项 关系 经 重新 表述 之 后 ， 加 剧 了 那个 尽 不 尽 的 老 问题 。“ 书 
不 尽 言 ， 育 不 尽 意 ”是 早期 经 典 中 关于 这 个 问题 的 最 精练 表述 ， 它 出 自 
CREE). GR. AGREE, UR “OR” 的 程度 ， 是 传统 中 国文 学 
显现 和 意 指 理论 的 核心 。 这 个 在 中 国 传 统 思 想 中 -一 再 被 讨论 、 被 精心 加 工 
的 问题 ， 无 论 在 广度 上 还 是 历史 之 悠久 上 ， 大 体 相当 于 “模仿 ”概念 在 柏 
拉 图 以 来 的 西方 传统 中 的 情况 ， 按 照 柏 拉 图 的 说 法 ， 模 仿 是 第 二 性 的 甚至 
TEM). XE (RE H, “ 尽 ……” 被 视 为 一 个 不 可 能 的 原则 ， 而 
在 陆 机 的 序 里 ， 它 已 经 变 得 可 能 了 ， 因 此 也 就 成 了 焦虑 的 源泉 。 陆 机 使 用 
的 是 “ 称 " 【两 边 均等 ) Al “Re” CRE). 

3. 陆 机 的 用 词 ( 物 一 意 一 言 ) 不 同 于 《 诗 大 序 》 和 《 乐 记 》 的 用 词 ， 
中 间 项 也 就 是 那个 “内 ”项 的 不 同 是 最 有 意思 的 。 在 《 乐 记 》 里 ， 中 间 项 
fe “TR”, 在 《 诗 大 序 》 里 ， 中 间 项 是 “ 志 ”; E OCA) UH PARE 
“ 意 ”， 陆 机 选择 “ 意 ”， 明 显 表 现 出 那 种 新 的 自觉 论 ， 闻 时 也 说 明 他 意识 到 
创作 中 的 反映 虹 离 问题。 创作 变 成 了 一 种 意志 活动 ， 一 种 在 激活 之 前 蓄 在 
心里 的 、 因 而 等 待 着 反映 的 东 商 。 不 同 于 “ 情 ” 或 “ 志 ”( 二 者 需要 外 物 的 
排 动 ),“ 意 ”并 不 必然 是 被 动 的 、 需 要 引发 的 。“ 意 ”既是 与 “ 物 ” 相 关 的 
心理 活动 ， 也 是 内 在 于 那些 关系 中 的 某 种 意味 。 用 《淮南 子 》 的 一 铝 和 名 言 
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来 说 ,“ 一 叶 落 而 知 秋 ”。 按 照 《 诗 大 序 》 和 《 乐 记 》 的 意思 ,一片 落叶 即 
一 物 ， 应 当 是 一 个 天 然 的 引发 力 ， 它 引发 了 人 的 内 心 ， 然 后 骨 以 一 首 诗 或 
音乐 的 形式 再 次 出 现 ， 陆 机 的 看 法 则 不 同 ， 作 家 观察 “ 物 ”"， 形 成 了 一 个 有 
关 该 物 与 他 物 之 关系 及 其 内 福 的 “ 意 ” 我 们 应 当 特 别 注意 ， 在 陆 机 那里 ， 
非 自觉 的 情感 因素 并 没有 完全 消失 ; 性 宁 说 它 被 转化 为 创作 的 焦虑 : 对 
“ 意 ” 能 否 充分 捕 规 到 “ 物 ” 的 各 个 方 面 表示 担忧 

eR CHR, CH RPAH SRR OE 
传 ?》， 他 同时 指出 ， 陆 机 不 可 能 见 到 李 善 《文选 注 》 所 提 到 的 伪 《 尚 书 》 
中 的 那 段 语 。 我 们 可 以 看 出 陆 机 对 《 左 传 》 的 文本 及 其 后 来 的 变 体 作 了 加 
工 ， 怨 用 “能 ” 蔡 换 了 “ 行 ”。 陆 机 关心 的 不 仅 是 做 ， 而 月 是 出 名 地 做 。 
在 我 看 来 ,“ 知 ”和 “能 ”的 对 比 其 实 是 知道 如 何 创作 好 逢 上 晶 和 实际 创作 
好 作品 的 对 比 。7 COCR RE) Bi PHAR, AR, Be 
成 ， 半 折 心 始 。 钱 钟 书 认 为 这 段 话 出 自 《 文 厂 》， 这 似乎 说明， 钱 钟 书 把 
《 文 赋 》 所 谓 “ 知 ”与 “能 ”的 对 比 理解 为 对 事物 之 “ 知 ”与 有 能 力 把 这 
种 “ 知 ” 行 于 笔 回 的 对 比 。 这 种 理解 接近 于 浪漫 主义 的 通常 立场 ， 例 如 雪 
莱 在 《为 诗 一 辨 》 中 说 ;“ 创 和 作 中 的 心灵 就 像 渐渐 焰 灭 的 吝 火 ， 无 形 的 影 
啊 就 阶 阵 阵 微风 ， 把 认 火 吹 得 忽 亮 名 灭 …… 倘 若 这 影响 能 够 保持 原初 的 纯 
度 和 力量 ， 其 神 效 将 难以 预料 ; 可 是 ， 就 在 创作 开始 之 即 ， 灵 感 已 经 喜 
退 ， 而 今 流传 在 世间 的 最 光辉 的 诗歌 ， 也 不 过 是 诗人 原初 想法 的 微弱 的 影 
子 。 4 这 样 理解 《 文 赋 》 这 句 话 ， 将 给 后 面 的 句子 带 来 难以 回避 的 难题 ， 
各 路 学 者 为 此 想 尽 了 各 色 办 法 。 假 如 陆 机 声称 ， 知 道 写 什么 是 一 回 事 ， 前 
实际 写 了 什么 完全 是 另 一 回 事 , 那么 ,他 这 里 怎么 能 声称 “ 曲 尽 其 妙 ” 
YE? 如 来 难题 介 于 “知道 如 何 写 ”( 这 个 间 题 可 以 在 《 文 赋 》 里 得 到 充分 
展示 ) 和 实际 怎么 写 之 闻 ， 那么 ， 他 完全 可 以 说 ， 对 于 这 个 题目 能 说 的 一 
切 ， 他 这 里 已 经 都 说 到 了 ， 同 时 ， 他 也 可 以 补充 说 ， 这 并 不 能 保证 ， 读 者 
一 旦 彻底 领悟 了 《 文 贱 》， 就 可 以 妙笔 生花 了 。 





序言 (=) 


SE CORD, URES SEE, MEXA Eh, HERR 
其 妙 。 
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Thus I write (TE) “A Poetic Exposition on Literature”: first to transmit (35). the 
splendid intricacy of craft ( 3€ ) of previous writers, and second, thereby to discuss 
the origins of success and failure im the act of writing (TE— X7 ). I hope that at 


some time it will be known for minutely exhausting the subtleties of the subject. 
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fe E iU AGE ”这 是 一 个 今 各 路 学 者 感到 为 难 的 句子 ， 个 中 原 
因 或 许 在 于 该 句 明显 流露 出 一 种 不 得 体 的 自负 。 为 了 给 陆 机 恢复 一 些 应 有 
Me, SERA A GRR, XO (IRER), 第 8 页 ) T 
RAG “A” BARN, FER DAM RRR: 陆 机 寄 希 望 于 将 来 的 作 
家 “ 曲 尽 其 妙 ”"。 程 会 昌 也 认 间 这 种 解释 。 钱 钟 书 认为 ， 陆 机 这 里 指 “ 足 
SEMPRE” WHER. OK, RAGA RBA RST, 
但 这 种 解释 未 免 牵强 。 我 的 译文 选择 了 最 古 郑 、 最 自然 的 解释 ， 这 也 是 大 
多 数 人 的 看 法 ， 它 最 早 见于 《文选 》 五 臣 注 。 尽 管 有 自负 之 媒 ， 但 它 与 序 
文 最 后 的 包子 相互 照应 ;“ 所 能 言 者 具 于 此 。” 自 夸 铺 陈 详尽 、 见 解 独创 的 
情况 在 西晋 诺 里 并 不 少见 ， 成 公 绥 《天 地 工 》 和 左思 《三 都 赋 》 都 是 这 样 
的 例子 。 我 们 应 当 特 别 留意 陆 机 的 运 思 方式 : 其 核心 词 是 “ 尽 ” {讨论 
Aoo 问题 的 一 个 主要 用 语 ) 和 “ 阔 ”， 妈 微妙 之 处 。 陆 机 此 赋 的 目的 
不 是 确定 一 个 题目 的 本 质 ， 为 之 提供 定义 或 结构 ， 而 是 穷尽 一 个 领域 ; 完 
美的 理解 自然 涉及 对 其 细节 的 理解 。 亚 里 士 多 德 式 的 分 析 法 则 刚好 相反 : 
首先 限定 一 个 题目 ， 把 它 与 另 一 个 与 之 相关 的 题目 区 别 开 来 ， 然 后 再 对 该 
题目 的 内 部 牧 基 本 划分 和 再 划分 ;划分 的 目的 是 为 了 把 那些 来 源 子 本 质 的 
部 分 确定 下 来 ， 这 与 “ 曲 尽 其 妙 ” 的 目的 完全 不 同 ,? 陆 机 不 提供 “ 文 
学 ”的 任何 定义 (不 划 定 界限 ， 以 区 别 文学 与 “ 非 广 学”); 我 们 看 到 的 不 
是 题目 内 部 完整 的 各 部 分 ， 而 是 若干 对 比 ， 它 们 重复 出 现在 不 网 的 参照 系 
里 ,并 附 之 以 无 穷 无 尽 的 细节 说 明 。 

在 序 文 里 我 们 已 经 可 以 看 到 这 些 步骤 的 最 初 运作 。 陆 机 以 阅读 他 人 之 
作 和 本 人 创作 的 对 比 开始 ， 这 一 对 比 法 在 “ 知 ” 与 “能 ”的 对 侦 中 重复 出 





D 区 于“ 分析” we. MAA "FAT SU. 
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MW. COBRAXHRBUEIEXX HUROEOÉ RACER” A “eR CHB”. 
在 后 一 种 情况 中 ,“ 因 ”把 知 与 行 连接 起 来 ， 这 两 者 间 的 试探 性 关系 具体 
体现 在 一 个 成 问题 的 逢 森 隐 喻 中 ， 沪 隐 喻 见 下 段 ， 也 就 是 序 文 的 最 后 


序言 (D 


ETHER, RMARR, SAMFAR, RELER., BAKA, 
AT aT. 


When it comes to taking an ax in hand to chop an ax-handle, the model is not far 
from you; however, it is hard indeed for language ( 8f" ) to follow the movements 
(Æ 7, "mutations" ) of the hand. What can be put into words is all therc. 


RER, BRUTE (WA WK DERI) LA RR, 


伐 柯 伐 柯 ， 
其 则 不 远 。 


To chop an ax-handle, to chop an ax-handle, 
The model is not far 


陆 机 对 它 作 了 自由 改写 。 这 两 句 诗 在 陆 机 的 时 代 已 经 成 了 格言 警 名 ， 在 散 
文 里 经 常 被 引用 ， 而 不 必 指 明 它 的 出 处 。 这 里 ， 我 把 “ 虽 ” 字 译 为 
"however" 《但 是 )， 而 且 移 到 了 于 一 名 的 开头 。“ 虽 ” 字 甫 明 作 者 承认 这 各 
格言 的 正确 性 ， 但 它 为 下 文 的 修正 和 另 一 种 可 能 做 好 了 准备 。 

随手 之 变 ， 良 难以 辞 巡 ”几乎 所 有 注 家 都 提 到 轮 扁 原 轮 的 故事 ， 该 故 
事 见 《上 庄 于 天道 》( 见 第 三 章 )。 轮 扁 以 他 自己 做 手艺 活 儿 不 假 思 索 、 全 
先知 觉 为 根据 ， 认 为 圣人 之 道 根 本 无 法 言传 ; “得 之 于 手 而 应 之 于 心 , O 
MES, ABARTH. EPEAT, BS FoR KES EE,” 
虽然 这 个 比喻 在 某 些 层面 贴近 陆 机 这 里 所 说 的 问题 ， 但 在 这 个 对 多 里 找 不 
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到 直接 提 及 该 故事 的 语词 。 

中 国 古 人 引经据典 经 常 有 这 样 的 情况 ， 句 子 的 意思 从 一 个 语言 层面 看 
是 清楚 的 ， 但 从 更 精细 的 层面 看 则 远 不 够 清楚 ， 它 要 求 读 者 在 几 种 可 能 中 
选择 …- 种 。 面 对 这 个 句子 ， 我 们 首先 要 间 ， 第 二 句 〈“ 若 夫 ……”) 是 否 在 
引申 第 一 句 ("至 于 ……”) 所 提 到 的 例子 ” 陆 机 这 里 究竟 指 什么 说 的 ?是 
指 伐 柯 之 手 的 动作 吗 ? 如 果 是 这 样 ， 那 么 ， 这 个 对 句 所 强调 的 自然 是 以 下 
两 个 方面 : 一 方面 是 静止 的 模子 RETR, TIESEISSEA AE 
H) ， 另 一 方面 是 涉及 变化 和 运动 的 某 种 活动 ， 例 如 根据 模子 来 做 东西 的 
活动 。 如 果 是 这 样 ， 这 个 对 句 自 然 应 和 了 上 文 那 个 “ 知 ” 与 “能 ”的 对 
Lb. ALSRAS MAAR ROTH, TRACES PARTE HI, XE 
么 ， 我 们 看 到 的 就 不 是 模子 和 制作 的 对 比 ， 而 是 栈 种 不 同 活动 的 对 比 ， 一 
是 有 模子 可 依 的 活动 ， 一 是 全 和 凭 直觉 的 活动 。 尽 管 这 两 种 解释 也 有 调和 的 
可 能 , 但 一 者 有 本 质 之 别 ， 前 者 强调 一 切 活动 的 困难 ,后 者 强调 的 只 是 某 
一 种 活动 的 困难 。 此 外 ， 我 们 还 可 以 提出 第 三 种 解释 ， 这 种 解释 强调 “ 随 
手 之 变 ” 无 法 用 语言 传达 ， 也 就 是 说 ， 你 可 以 手持 爸 柄 ， 轻 而 易 举 地 伐 出 
另 一 个 第 柄 ， 但 你 无 法 用 语言 把 这 个 过 程 描 述 出 来 (“ 行 ”可 能 比 “ 知 ” 
难 ， 但 训 想 描述 “ 行 ” 则 根本 不 可 能 )。 第 三 种 解释 所 强调 的 重点 不 是 模 
子 和 制作 的 不 同 ， 而 是 直觉 的 制作 活动 与 描述 该 活动 的 不 同 。 

这 个 例子 充满 歧义 ， 把 它 运 用 于 当前 的 语 填 也 是 歧义 重重 。 陆 机 可 能 
在 谈论 伐 柯 和 创作 这 两 类 活动 的 区 别 ， 前 者 有 固定 的 模子 ， 后 者 是 直觉 
的 、 表 述 人 性 的 ， 六 而 是 不 可 传达 的 。 第 二 种 解释 可 能 性 不 大 ， 但 更 有 吸引 
A; 陆 机 在 隐约 暗示 他 自己 正在 创作 的 这 篇 《 文 赋 》， 其 文学 性 可 比拟 为 
“手中 之 柯 ”， 这 样 ， 他 为 读者 提供 了 一 个 用 以 描述 创作 过 程 的 更 直接 、 更 
现成 但 比较 远离 文学 的 模子 .19] 第 三 种 可 能 是 ， 第 一 句 特 指 “ 先 寸 "， 陆 机 
在 继续 谈论 上 文 那个 读 与 写 、 知 与 能 的 对 比 ， 因 此 ， 这 个 对 句 的 意思 可 以 
概括 如 下 ;:“ 创 作 模 子 就 在 我 眼前 ， 但 我 却 感到 无 法 描述 它们 ”中 第 四 种 
解释 强调 粗 躁 、 固 定 的 模子 ( 柯 ) 和 该 活动 之 微妙 处 的 对 比 ， 其 结论 自然 
是 局 部 论 : 创作 问题 中 的 一 部 分 可 以 用 语言 表述 ， 但 不 是 全 部 ， 其 最 微妙 
的 运动 是 无 法 表述 的 。 
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1 He stands in the very center, observes in the darkness, 
2 Nourishes feeling (ff * ) and intent (3; " ) in the ancient canons. 


第 1 行 CxO) BP. BARBERA RRP RPS. THE 
MUL, “AO” E "S IRA” WRB. V Si Se. RPM 
常用 字 “ 立 ”强调 地 点 ， 即 占有 一 个 地 方 。 “位 ”强调 持续 性 ， 它 的 言 外 
之 意 是 ， 内 心 之 旅 处 在 焦急 的 期 待 之 中 。 

中 区 即 中 心地 带 ， 这 里 被 译 为 “the very center” (IEF), 该 词 有 
时 也 指 “ 中 都 ”五 臣 注 )， 但 这 里 指 世 界 或 宇宙 的 中 心 〈 程 会 昌 ，《 资 
BD 5p.UH 

EX PEG CET) 解释 该 词 ， 并 提供 了 河上 会 对 该 用 法 的 注解 
【 陆 机 很 可 能 知道 它 ):“ 心 居 玄 冥 之 处 ， 览 知 万 物 ， 故 谓 之 玄 览 .” 五 臣 注 
试图 把 它 解 作 “ 远 览 文章 "， 钱 钟 书 同意 五 臣 的 解释 。 钱 钟 书 认 为 这 两 名 
指 阅读 过 程 ， 后 面 两 句 【 即 第 3--4 名 ) 指 感 物 ， 二 者 刚好 和 相配。 但 他 没 
有 看 清 这 里 的 修辞 法 ; 第 1 一 2 名 包含 了 一 个 首次 出 现 的 偶 对 : 对 事物 的 想 
像 性 的 体验 (A) 和 阅读 (B)。 第 1 句 的 内 容 在 后 面 的 3 一 8 名 得 到 引申 ; 
第 2 名 的 内 容 在 第 9 一 12 句 得 到 引申 《 见 下 文 )。 这 里 使 用 的 是 AB/AA/ 
BB 式 和 修辞 结构 ， 布 钱 钟 书 则 把 它 理解 为 原始 的 AA7ABB 式 结构 ， 这 两 种 修 
BEA PI Mis ASEH A. A. BA (GEP — BOEGR A i] 
守住 那个 空虚 的 中 心 ， 我 们 有 理由 对 这 里 的 “中 区 ” 作 非 世俗 的 解释 。 

“ 玄 览 ”起 初 是 关于 心灵 体验 的 技术 性 词语 ; Bk, “KM” SH 
他 大 体 相 类 的 词语 一 道 ， 浙 渐 获 得 了 一 个 不 那么 严格 的 、 世 俗 的 参照 系 ， 
其 意思 变 得 类 似 “想像 *。 这 一 套 关于 心灵 之 观 和 精神 之 旅 的 术语 成 为 文 
学 想像 活动 的 模式 ， 例 如 《 文 心 雕 龙 ' 神 思 放 A: “RRE, BETR; 
悄 务 动 容 ， 视 通 万 里 .”( 见 本 书 第 五 章 ) 在 《 文 赋 》 中 ， 上 机 每 次 谈 到 与 
“ 物 ” 交 接 ， 他 指 的 都 是 一 种 想像 性 的 交接 。 在 思考 文学 想像 的 早期 阶段 ， 
这 种 神秘 的 体验 模式 仍然 很 强盛 ， 作 家 需要 占据 “中 区 ”的 观点 就 是 一 个 
明证 .2 障 含 在 早期 文学 思想 〔 如 《 乐 记 》)》 中 的 完全 经 验 的 “ 物 "， 变 成 
了 心灵 内 部 的 精神 之 旅 所 发 现 的 “ 物 ”， 这 一 转变 与 早期 文学 思想 中 的 非 
自觉 论 向 陆 机 所 说 的 自觉 论 的 转化 几乎 同步 。 

目 亚 里 士 多 德 以 来 ,关于 想像 的 理论 在 西方 经 历 了 一 个 漫长 而 复 林 的 
上 历史， 形成 心灵 中 的 图 画 的 隐喻 就 是 该 理论 的 基础 。 这 个 模式 何以 能 轻 而 
易 举 地 容纳 独创 观念 是 不 难 理解 的 (最 晚 到 狄 尔 泰 [Dilthey]， 西 方 关 十 
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尘 的 想像 的 观念 ， 始 终 有 一 个 共同 的 基础 ; 经 验 之 象 按照 并 非 发 现 于 现实 
中 的 原则 再 次 结合 起 来 )。 与 此 相反 ， 在 中 国 的 精神 之 旅 模式 中 ， 意 识 真 
Hh “GSU” Be; 这 些 客体 被 视 为 不 以 意识 为 转移 的 存在 ， 即 司 它 们 是 
在 自我 的 小 宇宙 内 部 被 发 现 的 。 所 以 ， 它 是 甘 可 以 容纳 传统 中 国文 学 思想 
中 的 “ 作 ” 的 观念 ， 因 为 所 谓 “ 作 ”就 是 系统 表述 那些 预先 存在 于 世界 上 
的 东西 。 伟 大 的 文学 传统 伴随 语言 而 产生 ， 也 就 是 伴随 着 说 谎 的 可 能 性 、 
伴随 着 充斥 真理 与 假象 的 概念 而 产生 。 和 希腊 传统 为 西方 人 提供 了 那个 
“ 许 ” 的 观念 ， 也 就 是 “虚构 ”观念 ， 按 照 这 个 思路 ， 不 真实 的 东西 在 革 
种 意义 上 也 是 其 实 的 ， 只 要 不 追求 字面 之 真 。 西 方 人 至 今 仍 生活 在 这 个 希 
腊 遗 产 之 中 。 中 国人 发 现 了 另 一 个 思路 ， 它 不 是 虚构 论 而 是 一 种 奇特 的 
“内 在 经 验 论 ”， 从 这 里 发 展 出 来 -种 更 丰富 更 有 趣 的 字面 之 真 的 观念 。 

第 2 行 B5: "m^ - 般 指 “ 心 ”的 被 动 和 接受 层面 ; 在 这 里 ， 
“ 情 ” 是 可 以 被 潍 养 的 ， 从 这 个 意义 上 看 , 它 或 许 接 近 于 英语 词 
“sensitivity” 《敏感 )。 昌 然 “ 志 ”也 受 外 物 的 激发 ,但 “ 志 ” 是 心 的 使 动 
BR. 它 “ 外 化 为 ”或 “成 为 ” 物 。 接 受 与 使 动 之 间 的 对 立 在 第 ?一 8 行 
APP (RAI, RE “OD” RETER Base PE 
范畴 “ 情 ")。“ 情 ”和 “ 志 ” 这 二 者 既 非 完全 先天 也 非 完 全 后 天 ; 它们 是 
BU SEE (“RR”) 的 能 力 ， 在 这 里 ， 它 们 被 “阅读 ”所 滋养 。 

无 疑 ,“ 情 ”和 “ 志 ” 二 者 都 受到 阅读 的 激发 ， 但 激发 本 身 并 不 重要 ， 
增强 它们 被 激发 的 能 力 才 是 重要 的 。 当 反思 “外 物 ” 以 及 从 事 自己 的 创作 
时 ， 这 种 能 力 就 派 上 了 了 用场。 

典 坟 ”所 亩 “三 玉 玉 典 ” 指 远古 先王 贤 圣 的 神秘 文本 。 这 里 ， 它 们 泛 
指 古 老 的 权威 文本 。 

这 个 对 名 回应 了 那个 所 请 “ 意 不 称 物 ， 文 不 建 意 ” 的 双重 焦虑 ， 从 
《文典 》 的 修辞 结构 看 ， 它 开启 了 整个 作品 的 主体 部 分 .59 Wo suy 
‘在 精神 之 旅 或 想像 中 ) 是 解决 “ 意 不 称 物 ” 的 办 法 。 阅 读 ， 也 就 是 把 请 
音 和 感受 对 应 起 来 ， 是 解决 “ 文 不 还 意 ”的 手段 。 中 国 理论 传统 始终 强调 
经 验 与 阅读 ， 二 者 缺 一 不 可 。《 文 心 雕 龙 . 神 思 》 从 创作 的 五 个 先决 条 件 上 
对 这 个 问题 作 了 详细 阑 发 : 1) 虚 静 (相当 于 这 里 的 “中 区 ")，2) 学 习 ， 
3) Al “HE”, 4) 经 验 ，5) 熟悉 前 人 之 作 。 第 3 条 和 第 4 条 相当 于 陆 机 的 
“ 辫 览 "; 第 2 条 和 第 5 条 应 当 就 是 得 自 于 “上 典 坟 ”的 东西 。 
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He moves along with the four season and sighs at their passing on, 
Peers on all the things of the world, broods on their profusion, 
Grieves for the falling leaves in strong autumn, 

Rejoices in the pliant branches in sweet spring; 

His mind shivers, taking the frost to heart; 


20 — CM tun RE t 


His intent is remote, looking down on the clouds. 
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第 3 4 行 Xx RA +: 在 这 样 的 对 名 结构 中 ，-- 个 癌 语 的 十 六 
范围 不 仅 取 决 于 它 所 在 的 语 段 ， 也 取决 于 与 之 相对 的 词语 。 这 些 一 对 一 对 
的 词语 经 常 可 以 重组 为 互 为 补充 的 复合 词 ， 其 中 的 每 个 词语 都 共享 同一 个 
意思 。 然 而 .类 做 这 里 这 样 的 对 偶 则 强调 两 个 词 之 间 的 根本 差异 ， 一 个 是 
被 动 参与 自然 的 循环 〈“ 遵 ”暗示 默许 )， 一 个 是 在 一 定 的 上 距 离 之 外 观察 和 
反思 。 动 词 宾语 之 间 的 对 立 进一步 支持 了 二 者 的 差异 : “四 时 ”包围 着 万 
物 也 包围 着 许 人 ， 但 “万 物 ” 特 指 外 在 于 自我 的 事物 〈 例 如 “ 物 我 "， 一 
是 对 象 ， 一 是 主体 )。 参 与 变化 和 对 变化 的 反思 性 认识 之 间 的 对 立 ， 还 得 
到 动词 间 的 对 立 的 支持 : -是 直接 的 情感 反应 即 “ 叹 ”， 一 是 更 具 反思 意 
了 味 的 【虽然 也 是 情感 的 ) “ 思 ”。 

af KLARA “RRR” eR, CORR) EEE 
物 之 短暂 的 挽歌 。 像 英文 的 “to pass on" (Si) 一样, “ 逝 ” 是 表示 死亡 
的 委婉 诸 。 

eerie 对立 复合 词 的 两 个 组 成 部 分 一 般 共 享 同一 个 意思 ， 
“ 感 误 ” 一 词 就 是 最 典型 的 例子 ， 该 词 与 命运 、 朝 代 、 季 节 及 植物 的 枯 荣 ， 
人 的 生命 等 等 的 循环 联系 在 一 起 ; 像 “ 斩 一 纷 ”这 类 不 共享 同一 意思 的 词 
是 对 立 复 合 词 大 家 族 内 部 的 修辞 变 体 。“ 逝 ”与 秋冬 相关 ， 第 5 行 提 到 
"Ek". "Hp" SHREK, 第 6 行 提 到 “ 春 ”。 

轧 纷 ”大 多 数 注 家 宁愿 打破 这 里 的 陪 侦 结构 ， 把 “ 思 纷 ” 解 为 “我 的 
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思绪 变 得 纷 经 "LI 被 译 为 “brood” 的 “ 思 ” 是 思想 的 动词 形式 ， 它 经 常 
带 有 关心 之 意 ， 有 时 还 带 有 思念 和 渔 望 之 意 。 万 物 以 其 风 烂 和 纷 终 停 在 他 
Ab; 但 我 们 不 清楚 ， 他 是 担心 它们 短暂 易 送 ， 还 是 渴望 类 似 的 纷 经 发 生 
在 他 自己 上 身上。 

第 5 一 6 行 Whee Boe: "EDUC, FRI “RE”. DORR 
“ 悲 一 襄 ” 二 字 ， 构 成 了 情感 的 基本 对 立 ， 二 字 并 用 ， 襄 括 了 情感 的 整个 
范围 。 要 理解 中 国 诗歌 和 散文 中 的 骆 偶 结构 ， 这 - -点 很 关键 。 古 汉语 经 常 
通过 已 有 的 对 侦 词 (例如 “和 远近") 来 构成 抽象 范畴 的 对 应 物 ; 因此 ， 在 
入 偶 结构 中 ， 这 类 词语 的 区 分 经 常 表明 一 个 抽象 范畴 的 两 个 极端 之 内 的 整 
个 范围 ， 而 不 仅 指 这 两 极 。 虽 然 这 个 具体 判断 是 对 的 ， 也 就 是 说 他 “ 悲 ” 
AMA “ER” KK, BRARTI SPERM TARR, KAR 
Tak BAN RUE S 

第 7 一 8 行 HUE (XE 3900 SB RIS. GLA Bee 
BP WARS, MAREAK “shivers” (MIE). JRH “take to heart" 
的 “ 怀 ” 结 合 了 肉体 意义 上 的 “拥抱 在 怀 中 ”和 心理 意义 上 的 “关怀 ”。 
这 一 名 强调 情感 反应 的 真实 可 感性 : 想到 第 ， 他 真有 - -种 发 拌 的 感觉 。 
“ 逢 ”与 纯 、 道 德 严肃 性 、 和 无 罚 和 和 毁灭 联系 在 一 切 ， 它 当然 也 与 秋天 联系 
在 一 起 ， 秋 天 是 引 发 此 类 事物 的 季节 。 

云 ”不 一 定 与 春天 有 关 ， 因 此 ， 它 打破 了 前 面 两 个 句子 的 秋 与 春之 
间 的 平衡 ， 也 不 符合 这 个 对 名 开头 提 到 的 “ 需 ”"。 这 一 行 以 “ 志 ” 的 普遍 
特性 即 高 和 远 为 基础 。"“ 心 ”(“ 情 ” 字 更 恰当 ) 对 外 在 刺激 作出 被 动 反应 
(一 行 的 “惊悚”); TERRA “GR”, “ 志 ” 同 时 也 是 被 激发 的 结果 
( 老 词 源 学 把 “ 志 ” 解 为 “ 心 之 所 之 ”}。 在 这 一 行 里 ，“ 志 ” 飞 得 那么 高 
m, 直抵 云 需 。"“ 志 ”的 外 发 是 想像 中 的 精神 外 发 的 一 种 形式 。 请 注意 形 
FW "Ebub" SERRE uk" LPR, “wba” dhe 
TARE TN. SeSHITIARPHRUTE T. 

以 上 八 行 处 理 “ 意 不 称 物 ”问题 ， 并 通过 “ 玄 览 ”进一步 强化 了 这 个 
观点 。 这 是 一 个 词 源 学 问题 ， 这 里 的 解决 途径 与 《 文 心 雕 龙 :物色 》 的 情 
总 基本 相同 : 我 们 之 所 以 充分 了 解 外 物 (形成 关于 外 物 的 概念 ) 是 因为 我 
们 不 仅 意 识 外 物 ， 而 且 我 们 自身 就 是 自然 的 一 个 有 机 部 分 ， 我 们 一 边 意 识 
STE HS, 一边“ 遵 四 时 ”。 自 然 对 我 们 的 情感 有 强大 影响 力 ， 它 
SRN. M. Wb, RRUEMRNSST AR, ER. Rew 
出 现 ， 它 强调 了 与 季节 的 全 面 变 化 相应 的 人 的 全 面 度 应 。 今 天 的 读者 当然 
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认为 这 些 耿 系 并 非 是 天 然 的 ， 而 是 后 关 习 得 的 ;我 们 不 肯 相 依 ， 每 一 个 季 
节 、 每 一 个 事物 天 然 就 具有 某 种 人 人 都 能 感受 到 的 情绪 ， 尽 管 如 此 ， 我 们 
仍然 觉得 这 些 联系 好 像 是 天 然 的 。 

这 “ 段 的 最 后 一 个 对 句 从 被 动 刺激 转向 主动 反应 ， 它 把 我 们 引 向 创作 
条 件 问题 ， 其 中 ,“ 志 ”扮演 了 核心 角色 。 这 一 句 的 用 词 继续 让 物理 状态 
和 心理 状态 保持 联系 CDP, GED), WARE RR TR Ah EAH; 
这 样 . -来 ，“ 有 志 ” 状 态 一 一 “ 志 ”~- 旦 外 发 ， 就 成 为 文学 创作 一 一 也 被 
打上 了 内 外 相应 的 印记 。 为 克服 “ 意 不 称 物 ” 的 焦虑 ， 陆 机 确实 强调 了 创 
作 中 的 自觉 和 自我 意识 层面 ， 但 若 想 克服 这 个 焦虑 ， 他 只 能 求助 于 那个 古 
老 的 非 自觉 论 的 情感 观 一 一 外 物 的 力量 不 自觉 地 驱动 了 人 的 内 心 。 

陆 机 在 季节 种 情绪 之 闻 跳 来 跳 去 ， 这 说 明 他 在 作 概 括 性 陈述 ， 而 不 是 
在 谈论 眼前 的 具体 事物 。 陆 机 这 里 所 讨论 的 也 正 是 这 种 概括 能 力 : 自然 变 
化 的 全 部 过 程 既 可 得 之 于 直接 体验 ， 也 可 得 之 于 友 思 性 认识 ; 这 正 是 
玄 览 "的 功能 。“* 意 ”试图 “ 称 物 "， 这 个 “ 物 ” 不 是 通过 外 在 感官 体验 到 
的 ， 而 是 通过 自我 的 内 心 之 旅 认识 到 的 。 强 调 了 对 事物 的 反思 性 体验 之 
后 ， 陆 机 接 下 来 应 当 处 理 尽 偶 结 构 中 的 另 一 项 ， 也 就 是 阅读 的 必要 性 。 








9 你 世 德 立 骏 烈 ， 
10 AZAZ. 
1 游 文 章 之 林 府 ， 
12 £d cx, 


9 He sings of the blazing splendor of moral power (4&) inherited by this age, 

10 Chants of the pure fragrance (or "reputation" ) of predecessors, 

ll Roams in the groves and treasure houses of literary works, 

]2 Admires the perfect balance of their intricate and lovely craft. 

ee 
第 9 一 10 行 咏 …… 育 ……: “ 诵 ” 经 党 可 以 跟 另 一 个 “ 颂 ” 互 换 ， 

后 者 也 可 用 于 吟 育 ， 但 经 常 带 有 “赞美 ”之 意 。 这 里 出 现 了 一 个 问题 ; 这 

些 古 今 笃 贤 是 他 本 人 的 写作 对 象 ， 还 是 他 在 吟 诵 他 们 的 作品 ?第 9 行 约 略 

倾向 于 前 一 种 解释 ;而 第 10 行 则 约略 倾向 于 后 一 种 。 从 修辞 结构 上 看 ， 

这 几 行 应 当 讨 论 他 对 先 人 之 作 的 体验 ， 而 不 是 他 所 写 的 东西 (讨论 实际 创 
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作 阶 段 还 还 在 后 面 )。 

Haec AF “ 烈 ” 经 沉 指 明显 表现 出 来 的 美德 “分 ” 是 关于 名 誉 
的 一 个 嗅觉 隐喻 。 直 接 和 间接 感知 的 对 比 (“分 ”的 主体 可 能 不 在 场 ， 所 以 
是 间接 的 ) 刚好 相当 于 我 们 对 今天 和 过 去 美德 的 不 同感 受 方式 的 对 比 。 

世 德 …… 先 人 二 词 皆 出自 《 尘 经 ?15 这 里 的 叙述 在 现在 和 过 去 之 
间 跳 路， 我 的 看 法 根据 的 是 “ 世 德 ”的 一 种 解释 : 由 数 代 先贤 累积 、 被 今 
人 接受 的 美德 。“ 咏 世 德 ”也 可 能 指 书 写 过 去 即 那些 累积 了 道德 力量 的 先 
贤 。 从 《诗经 》 原文 看 ,“ 世 ” 既 可 指 过 去 也 可 指 现在 .59 在 陆 机 的 时 代 ， 
“ 世 ” 必 和 定语 通常 指 现在 ， 所 以 ， 把 这 里 的 “ 世 ” 理 解 为 “现在 ”更 有 
道理 。 

第 11 一 12 行 “ 游 "， 见 本 书 最 后 的 “术语 集 释 ”。 

MUR “ 林 ” 和 “ 府 ” 是 公认 作品 集 的 两 个 标准 的 隐喻 说 法 。 五 正 注 
认为 “ 林 ” 指 数量 ,“ 府 ” 指 价值 ， 这 样 的 区 分 未 免 过 于 精巧 。 

WA 五 尺 注 作 “ 涪 丽 ”"。 请 注意 “ 藻 ” 在 序言 第 三 部 分 出 现 过 ， 重 
复出 现 有 助 于 加 固 对 偶 的 链条 。 像 上 文 一 样 ， 这 里 仍然 在 强调 阅读 文学 典 
Th. MRSA MME, 

彬 彬 ”要 理解 “ 彬 彬 ”一 词 的 意思 ， 最 好 参考 它 在 《论语 - 雍 也 》 中 
WARA: "ORAE, RGB.” “Se” A “RR” de GiB) BIA AA 
ant, “i RON GCS RAK AGE. BGS ATA "PEREU Bon Uh 
PRU. FURR SCRE DP, “WA” WER "XC o GO. MERO 过 剩 ， 
以 至 文 质 失 衡 。 

这 部 分 把 阅读 和 体会 文学 典籍 作为 解决 “ 文 不 还 意 ”的 一 个 方案 。 阅 
淡 和 体会 文学 典籍 可 以 使 人 获得 表达 已 意 的 能 力 。 与 前 一 部 分 不 同 ， 这 部 
分 对 创作 不 那么 感 兴趣 。 请 注意 ， 这 里 的 读者 之 “ 游 ”与 体验 万 物 的 精神 
之 旅 是 一 致 的 。 


13. dS Emi, 
14 聊 宣 之 平 斯 文 。 


13 With strong feeling he puts aside the book and takes his writing brush 


l4 To make it manifest in literature. 
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$131 “WEARERS”: 虽然 “ 慨 ”( 强 烈 的 情感 ) 既 可 能 来 自 对 万 物 
KAS, HGRA, HATER RNIB UA, ABO EER 
直接 动因 .7 

第 14 行 "HE": 显现 〈 包 括 “ 宜 “了 明 ” 等 一 系列 同义词 》 是 从 
内 到 外 的 移动 ， 是 一 切 文学 活动 的 必 竖 的 概念 基础 。“ 宜 ”及 其 汇集 在 
富 ” 之 名 下 的 相关 词语 ， 大 体 相 当 于 西方 六 学 思想 中 的 “mimésis” 家 族 
HAM, “mimésis” BD “imitation” CHF), “representation” (HIÐ ERA 
来 的 变 体 。 显 现 与 浪漫 主义 的 “表现 ” 观 有 类 似 之 处 ， 但 二 省 的 类 比 必 须 
增加 一 个 限定 : 在 中 国 ， 诗 人 从 来 不 会 扮演 迷 狂 (rhapsede) APZ! 4 
Es SES FERS EAP AT RA, PR, GRA ORR AR 
THEE RS LISTE ZI SEU RA AR, BI RSE, 
fuk OO REE IGE) 中， 宇宙 模式 的 显现 也 必须 借助 有 意识 的 心灵 
作 中 介 。 恰 当地 说 ， 显 现 应 当 是 在 内 的 东西 ， 也 就 是 “ 心 ”的 有 机 产物 
{和 击 “ 面 部 表现 ”或 “ 曾 部 表情 ”意思 上 的 “表现 ”"， 虽 然 也 是 一 种 可 以 被 
暴 角 的 状态 ， 但 它 作为 一 种 自觉 的 自我 表现 活动 ， 并 不 “模仿 ”内 在 和 后 
活 )。 这 里 ， 作 为 一 种 意志 行为 ,“ 宜 ”直接 产 牛 于 紧张 的 情绪 (“RE”). 

斯 文 《论语 》 使 用 “斯 文 ”一 词 指 广 闵 意义 上 的 “文化 ”， 也 就 是 
来 自古 代 文 献 和 和 传统 的 文化 。 这 个 词 到 汉代 渐渐 用 以 指 “ 美 文 "， 但 不 很 
丫 询 。 陆 机 对 “斯 文 ”一 词 的 使 用 大 概 取 其 后 来 的 意思 即 “ 文 学 *"， 同 时 
也 借助 该 词 把 十 老 的 权威 赋予 文学 活动 。 S 

第 13 和 14 行 是 对 《文典 》 第 一 部 分 的 总 结 。 第 一 部 分 处 理 了 创作 的 
两 个 前 提 条 件 ; 对 万 物 的 想像 性 体验 和 文学 体验 。 唱 然 关 于 创作 的 前 提 条 
件 ， 后 来 的 理论 文本 讨论 得 更 为 全 面 ， 陈 述 也 更 为 详细 ， 但 陆 机 已 不 再 道 
循 早 期 文学 思想 对 该 同 题 所 持 的 假定 。 在 《 乐 记 》 和 《 诗 大 序 》 中 得 到 最 
充分 表达 的 早期 传统 假定 : 内 心 不 自觉 地 受到 对 外 物 的 直接 体验 的 刺激 ， 
创作 就 是 这 种 刺激 的 产物 (即使 是 那 种 更 带 目的 论 色 彩 的 理论 也 是 如 此 ， 
例如 ， 有 一 种 观点 把 《诗经 》 的 创作 起 源 追 济 到 “国史 ”的 道德 意图 ， 它 
的 理论 基础 仍然 建立 在 对 时 代 状 况 的 初始 反应 而 非 作 诗 的 欲望 之 上 )。 陆 
机 的 观点 也 残留 了 某 些 情感 刺激 观 仿 ， 但 他 用 对 万 物 的 自觉 性 和 反思 性 体 
验 取 代 了 那个 上 古老 观念 。 陆 机 为 创作 条 件 增添 了 另 一 个 方面 ， 也 就 是 对 他 
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人 之 作 的 体验 ; 我 们 从 中 发 现 了 -- 种 对 文学 历史 性 的 早期 认识 ， 有 了 这 个 
认识 ， 对 诗歌 的 看 法 就 难免 发 生 转 向 : 从 对 外 物 的 一 种 反应 转向 一 种 “ 作 
诗 的 念头 ”"。 对 前 人 之 作 的 体验 一 旦 成 为 创作 的 必要 条 件 ， 它 必 将 扮演 的 
角色 一 一 “他 者 ”语言 介 人 自身 语言 的 程度 一 一 渐渐 会 引发 出 一 些 问题 ， 
这 些 问 题 一 直 持 续 到 20 世纪 。 西 方 诗 学 始 于 希 刚 的 “techné” 观 念 ， 也 就 
是 生产 系统 意义 上 的 “ar” {艺术 )， 有 了 生产 系统 ， 东 西 才能 制作 
(poisis) HÆ; HÆ, “poetics” ( "TRAE", A AtA poieuke) 一 词 起 初 是 
“techn8” 的 一 个 限制 性 定语 。 其 结果 是 把 生产 对 象 〈 制 作物 ，poié&ma， 即 
"BO 划分 为 各 个 组 成 部 分 。 确 切 地 说 ， 描 述 那 个 生产 系统 的 词语 是 
“technologia” 《技法 )。 从 本 质 主 看， 这 才 是 亚 里 士 多 德 《 诗 学 的 实际 情 
H. 从 更 宽泛 的 意义 上 说 ,这 也 是 被 归 之 于 朗 声 努 斯 名 下 的 “peri 
hupsous”(《 论 崇高 》) 的 实情 〈 其 隐 含 意义 是 技术 学 )。 由 虽然 在 后 世 传统 
H, “poetis” (FF) 描述 的 是 事物 “是 ”什么 ， 而 不 是 它 是 怎么 “被 做 
HÆR”, 但 是 ,我 们 思考 它 “ 是 ”什么 的 那 种 思维 方式 深 深 地 植 根 于 那 
个 生产 观念 。 

后 世 中 国文 论 中 也 有 一 些 文体 (Ai AE 非常 接近 西方 的 “ 技 
法 "。 但 陆 机 的 《 文 贼 》 和 大 多 数 传 统 中 国文 学 理论 在 理论 前 提 上 与 西方 
尘 学 的 “技法 ”有 明显 差别 ,传统 中 国文 论 描述 创作 的 “实现 ”过 程 ， 而 
非 “ 制 作者 ”和 “制作 物 ” 的 关系 ; 而 且 也 没有 西方 文 论 那 种 对 组 成 部 分 
BiT. BARIO (CAED 中 可 能 包含 技法 的 成 分 ， 但 更 常见 的 情况 是 ， 
只 要 具备 依次 出 现 的 创作 前 提 一 一 背景 、 内 心 状态 、 关 注 领域 一 创作 就 
可 能 发 生 。 这 些 前 提 条 件 推动 了 事物 的 实现 ， 而 不 是 描述 了 被 制作 物 自 身 
的 结构 或 大 致 模样 。 在 中 国 传 统 中 ， 只 要 确定 了 某 一 过 程 的 各 个 阶段 就 等 
于 回答 了 一 个 现象 “是 ”什么 的 问题 ， 正 如 西方 诗 学 中 的 分 析 (字面 意义 
就 是 “划分 ”成 各 个 组 成 部 分 ) 回答 了 西方 传统 中 的 同一 个 问题 。 任 何 分 
析 篆 需 以 界限 问题 、 定 义 问 题 开 始 ， 以 便 把 叙述 对 象 同 其 他 现象 区 别 开 
来 ; 这 个 强制 性 的 要 求 引 发 了 “文学 之 外 ”的 福 念 〈 例 如 亚 里 士 多 德 的 
CR) 首先 从 诗歌 范畴 中 排除 了 恩 培 多 克勤 的 韵文 ， 然 后 把 诗 同 历史 和 
哲学 作 了 对 比 )，. 并 强烈 质疑 “文学 之 外 的 东西 ” 则 人 诗歌 。 与 此 相反 ， 
对 某 一 过 程 的 各 个 阶段 的 确认 必须 弄 清 楚 该 过 程 是 如 何 开 始 的， 尤其 要 弄 


OD die. BABA CSM) (On the Sublime) 的 作者 ， 参 考 第 一 章 《 笛 子 . 公 孙 开 上》 
选段 中 的 相关 脚注 。 
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清楚 它 是 怎样 从 另 一 事物 中 诞生 出 来 和 的。 所以， 它 不 关心 界限 和 定义 ， 它 
关心 各 种 关系 的 明晰 、 活 动 场所 的 确立 。 陆 机 的 杰出 之 处 在 于 ， 他 没有 以 
这 样 或 那样 的 方式 ， 把 文学 追溯 到 活生生 的 文学 之 外 的 世界 ， 他 确实 听从 
了 那个 强制 性 的 要 求 一 一 确立 创作 的 前 提 条 件 ， 可 是 他 采用 了 独特 的 秘 人 
方式 ， 他 的 反思 性 想像 和 他 的 著作 都 是 独一无二 的 。 


15. X64, SRR, 
16 MER, 
17 BEAR, 
18 OHA. 


15 Thus it begins: retraction of vision, reversion of listening, 
16 Absorbed in thought, seeking all around, 

17 My essence galloping to the world's eight bounds, 

18 My mind roaming ten thousands yards, up and down. 


第 15 一 16 行 “High” 2-T+AQMAHED, PHR AERE 
起 到 标明 段落 的 和 作用。 后 面 几 行 描述 了 创作 的 前 提 条 件 ; 这 个 “开始 ”也 
就 是 下 一 阶段 ， 似 乎 是 个 人 创作 活动 之 前 的 冥想 和 反思 过 程 。 

收视 反 听 ”这 一 段 以 及 另外 几 个 段落 与 道家 的 虚 静 说 有 着 复杂 关系 ， 
道家 虚 静 说 既 见 许 早 期 的 道家 经 典 《 老 子 》 和 《庄子 ?》， 也 见于 陆 机 同 代 
人 论述 颇 详 的 新 道家 理论 。 李 善 和 五 臣 之 后 的 中 国 注 家 大 多 认为 ， 这 一 段 
的 意思 是 切断 感官 知觉 ， 他 们 把 “ 收 ” 解 作 通 常 的 用 法 “停止 把 “ 反 ” 
解 作 从 注意 听 反 转 为 不 听 。 中 国 理论 家 经 常 提 到 创作 必须 排除 日 常 纷繁 事 
物 的 干扰 。 陆 机 同时 代 《确切 年 代 不 详 ) 的 《西京 杂记 》 氢 述 了 一 件 关于 
西汉 伟大 辞 赋 家 司马 相 如 的 逸事 ， 其 中 不 但 谈 到 作家 排除 日 常 世界 的 干 
扰 ， 而 且 还 以 一 种 与 蛙 机 差不多 的 宏伟 语调 对 创作 过 程 作 了 如 下 描述 : 


s Bs LER) (FER, KERR, CE Sho mA, 
Svp AXE, REO. ARME, AIT, LEAR. HAAR 
SEE EMR, Rin. "o REZA, EAE, AKAA, M 
万 得 之 于 心 ， 不 可 得 而 传 。 5 
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这 种 包揽 宇宙 的 作家 思想 图 景 类 似 于 我 们 在 陆 机 《 交 赋 》 中 所 见 到 的 图 
景 , 但 《西京 杂记 》 对 集中 注意 力 以 便 进 入 创作 状态 的 找 述 使 用 了 更 为 二 
iia, BRR SEA". 不 过 ， 男 外 一 - 些 著 述 则 把 那 种 十 分 接 
近 道 家 的 空虚 状态 描述 为 创作 的 交 提 条 件 。 例 如 在 《 文 心 雕 龙 .神思 》， 我 
Nea r: “RUA, REM. MARE, RH.” 
CUE) SIT GET TER) "PES BERE, RES AER 
模式 的 绝 好 例证 。 高 百人 物 广 成 子 向 皇帝 传授 长 寿 之 方 : 


MAH, SHEE; Tic dE. SRR, KHAN, BHU 
F, WHEE, CRY, Lee, FHA, PUKE, BE 
PSL. AGP, OR Pra, PAI, BAKE. REN, Hk 
^. SiH, RHR TAAZ ER 


陆 机 这 风行 显然 使 用 了 道家 的 精神 活动 模式 : 首先 中 断 与 外 界 的 联系 ， 然 
后 进入 因 明 的 静寂 ， 最 后 进入 内 在 之 光 。 但 是 ,文学 创作 心理 活动 的 这 种 
实用 而 请 人 的 模式 不 同 于 盐 正 的 道家 思想 模式 ， 把 二 者 区 别 开 来 是 很 重要 
AY. 我 们 已 注意 到 陆 机 绝 不 拒绝 认识 ， 而 扩 绝 认识 是 道家 心灵 活动 的 关 
键 。 陆 机 只 是 把 道家 的 心灵 模式 运用 到 作家 对 语词 和 观念 的 追求 上 。 道 家 
人 盏 定 感 知 ， 而 陆 机 则 选择 了 一 个 不 天 相同 的 词语 ， 一 个 更 符合 其 月 的 的 词 
i: BAN RRA. BSS Ries (Lic). “RSE, A 
AL TB," 001 3x Bee S 85 fs t HEE DA A EE EL RID RR RR SE EHE LR, 
它 的 意思 不 是 “切断 ”感觉 之 后 所 获得 的 虚 室 ， 而 是 一 种 真正 的 感觉 “ 倒 
置 ” 一 一 在 自我 的 小 宇 守之 内 看 和 泊 。 

第 17 一 18 行 李 善 把 “ 精 ” 解 作 “ 神 ”， 自 我 意识 意义 上 的 “ 神 ”。 
这 里 ,，“ 精 ”与 “ 心 ”构成 一 对 。 

PR “ 傍 ” 的 字面 意思 是 “在 边 上 ”"， 这 里 用 作 “ 访 ”"”， 即 “到 处 ”，。 
“ 傍 讯 ”是 根据 “ 傍 求 ”等 同类 复合 词 新 造 的 一 个 词 { 见 钱 钟 书 ， 第 
] 183 一 1 185 页 )。 这 里 的 “ 求 ” 显 然 发 生 在 内 部 ， 即 内 心 小 宇宙 。 

MB AR “A 八 极 ” 是 八 个 伸 向 极点 的 方向 ; 该 词 用 以 指 地 平 线 之 
内 的 整个 世界 和 万 事 万 物 。 “万 仍 ”( 字 面 意 思 指 大 约 两 万 五 千 码 ) 强调 上 
下 之 功 离 。 这 里 的 对 比 发 生 在 水 平 极限 和 垂直 极限 之 闻 。 

创作 之 前 的 反思 过 程 需 要 “ 反 转 ” 茂 官 知觉 ， 它 发 展 成 强烈 的 内 在 这 
寺 。 在 精神 之 旅 中 ， 心 灵活 动 押 脱 了 一 切 施加 于 外 在 的 、 肉 体感 官 上 的 限 
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. 这 种 驾驭 自如 的 意识 符合 内 在 追求 的 自觉 论 ， 但 无 论 他 “想到 ” 什 
， 它 都 被 视 为 “ 遇 到 ”的 东西 ， 而 非 被 创造 或 制作 的 东西 。 


> Æ 


19 HH, TE ye, 
20 qu WE T Hb, 
20. Me az HR, 
22 X AT ZH; 
23 FR XGRUA XA, 
24 E P RIDE X. 


19 And when it is attained: light gathers about moods ( 18" ) and they grow in 
brightness, 

20 Things (4 " ) become luminous and draw one another forward; 

2] I quaff the word-hoard's spray of droplets, 

22 And roll in my mouth the sweet moisture of the Classics; 

23 I dníft between Heaven and the abyss, at rest in the current, 

24 I bathe in the falling stream, immersed in its waters. 


第 19—20 47 IEIR- HAR, 这 两 个 描述 性 复合 词 指 逐 渐 明 亮 
的 不 同 阶段 。“ 漳 晓 ” 找 述 一 丝 亮光 ， 例 如 出 前 的 亮光 ;“ 昭 晰 ”描述 完 
PET. EWE CRM” (BR “Z Bde UEBDEOGRU mH p Um 
暗 ”， 而 是 “天 道 ” 的 神秘 、 湖 上 暗 ); 当 反 思 性 意识 遇 到 一 个 对 象 ， 它 就 逐 
MFCR ST 。 像 西方 的 情况 一 样 ， 亮 光 是 意识 、 认 识 和 感知 的 隐喻 说 法 ， 
虽然 有 些 已 经 成 了 死 喻 。 这 类 词 中 最 有 力度 的 是 “ 明 ”， 意 思 是 “明亮 
的 ”， 作 及 物 动词 是 “使 明亮 "， 因 此 也 就 是 “ 开 悟 ”和 “领悟 "。 在 上 文 
所 引 《庄子 了》 的 段落 中 ,“ 明 ”被 用 来 命名 心灵 活动 的 目标 即 “ 大 明 ”。 意 
多。 资料》 强调 日 出 的 隐喻 模式 ， 这 个 解释 很 有 省 

理 ， 但 理解 为 在 黑暗 中 照 亮 事物 的 灯 ， 也 未 尝 不 可 。 

情 …-… 物 ……: 从 传统 中 国 心 埋 学 和 词 源 学 的 ~- 般 情况 看 ， 陆 机 在 这 
个 对 甸 里 对 “ 情 ” 的 人 处理 可 谓 独 出 心 裁 (“ 情 ”在 这 里 可 有 可 无 ， 它 的 出 

现 大 概 是 为 了 与 “ 物 ” 构 成 一 对 )。“ 情 ”通常 属于 “ 心 ” 的 一 个 层面 ， 它 
基 感 知 的 状态 而 非 感知 的 对 象 。 据 说 ，“ 物 ”激发 “ 情 "。 但 在 这 个 对 各 
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里 ,，“ 情 ”的 最 初 扰 动 显然 被 视 为 意识 的 对 象 , 它 是 在 精神 之 旅 中 被 发 现 
的 。 如 果 我 们 从 “ 情 ” 的 另 一 个 屋面 也 就 是 “情况 ”的 屋面 来 理解 ， 问 题 
Wize se BT ARR Ys 然而 ， 即 使 在 这 个 用 法 中 ,，“ 情 ”大 概 仍 然 是 认识 
和 感知 的 状况 而 非 对 象 。 

$21—2211 Td “HA” Re RR’; BaB "ATA 
家 ”。 李 善 的 看 法 肯定 是 对 的 ， 他 引 扬 雄 《 法 言 》 为 证 ， 在 《法 言 》 中 ， 
“ 群 言 ” 的 意思 类 似 “ 各 种 言 "。 把 “ 群 言 ” 译 为 “word-hoard”( 词 库 ) 多 
少 有 点 误导 ， 困 为 “ 群 音 ”的 意思 不 是 设 来 源 的 “词汇 ”， 而 是 “说 出 来 
或 写 出 来 的 一 切 和 已 经 存在 的 所 有 的 言 ”。 

六 艺 ” “六 艺 ” 的 字面 意思 即 “ 六 种 艺 "。 李 善 错 误 地 引用 了 传统 的 
六 区”【〈 礼 、 乐 、 射 、 御 、 书 、 数 )。 钱 钟 书 以 很 长 的 篇 幅 证 明 “ 六 切 ” 
可 能 是 “六 经 ”( 虽 然 《 赛 料 》 所 引 何 灶 的 观点 表明 ， 这 种 解释 清 代 以 来 
就 已 存在 )}。" 六 艺 ” 可 能 是 一 个 非常 随意 的 词 ， 泛 指 一 个 读书 人 所 应 知道 
的 那 类 东西 ， 与 描述 它们 所 必需 的 词 “ 群 言 ” 相 对 。 读 者 禁不住 想起 苏 格 
拉 底 对 伊 安 的 提问 一 一 什么 是 诗 的 技艺 ， 如 果 一 首 诗 描写 的 是 “ 御 车 ”， 
那么 ， 物 车 人 难道 不 比 诗 人 更 精 于 “ 御 车 ”之 技艺 吗 ? 

第 23 一 24 行 ”被 译 为 “天 和 渊 之 间 ” 的 “天 渊 ”也 可 以 理解 为 “天 
A (五 臣 注 )， 想 像 性 的 精神 之 旅 在 “ 玄 鉴 ” 字 宙 过 程 中 所 发 现 的 一 个 星 
Rae Mun. RARE SRL, KWE CAMP RS”, FES 
25—26 THRACE TRB, ERE “W BO CRIES 
“the deepest pool "}。 玉 臣 注 和 近世 学 者 许 文 雨 认为 ， 这 两 行 和 后 面 凡 行 谈论 
的 是 精神 活动 ， 我 的 译文 跟从 他 们 的 意见 。 不 过 ， 许 名 注 家 认为 ， 这 里 谈 
论 的 是 下 面 一 个 对 名 所 说 的 “ 辞 "， 它 从 远 处 来 ， 在 水 中 游 动 ， 有 待 捕捉 。 

TR ”该 词 出 自 《 诗 经 . 曹 风 .下 泉 》 与 这 里 的 意思 无 其 关系 。 它 的 
APR “BAR” WRG HHT. 

这 一 段 的 大 概 意思 是 ; 已 具备 必要 创作 条 件 的 作家 开始 “内 在 探索 "， 
以 发 现 那些 参与 文学 作品 之 生成 的 “东西 ” (stuff) —— “ 物 ”"、 情 绪 、 滞 
词 和 知识 。 大 体 说 来 ， 这 些 因素 保持 一 种 相互 台 作 的 关系 。 也 就 是 说 ， 既 
不 是 “ 物 ” 激 发 情绪 ， 也 不 是 语词 命名 事物 ， 而 是 二 者 在 一 种 内 在 搜寻 中 





D RAMUS 《 作 安 篇 一 一 论 诗人 的 灵感 》。 除 了 彻 和 车 ， 苏 格拉 底 还 谈 到 其 他 技 共 ， 他 说 ， 
每 种 技艺 都 有 它 的 特殊 知识 ， 我 们 不 能 赁 某 一 技艺 来 知道 另 一 技艺 ， 并 以 此 证 明 ， 伊 安 吟 诵 荷 
Sy. 不 是 赁 技艺 的 知识 ， 而 是 赁 站 感 。 
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RHE, dE RE. RAK, hhh UU XE EAE AE 
素 的 作家 类 型 。 这 个 部 分 就 措 述 了 与 这 类 “东西 ”的 最 初 相 过: ARE 
T, 从 空 无 到 充足 ， 从 主动 搜索 到 被 卷 走 、 被 淹没 。 一 种 情结 “ 升 起 ”; 
事物 出 现 ; 然后 ， 在 显现 的 洪流 中 ， 我 们 拥有 越 来 越 多 的 事物 。 

以 光 来 比喻 意识 活动 ， 西 方 读者 应 当 不 觉得 陌生 【尽管 陆 机 赋予 它 一 
个 令 人 停 讶 的 外 延 )。 比 较 阳 生 的 是 吃 和 喝 的 隆 喻 ， 以 及 与 之 相关 的 “ 食 
物 ” 隐 喻 。 后 一 类 隐喻 在 中 国 传统 中 非常 突出 (在 《 文 赋 》 的 其 他 部 分 也 
是 如 此 )。 当 视听 为 精神 之 旅 而 内 转 ， 所 和 之 物 被 “ 倾 ”一 饮 而 尽 ) 、 被 
WO 《在 口 里 翻转 )， 也 就 是 被 品尝 和 在 呵 。 认 识 不 仅 是 光 ， 还 是 进食 。 
既然 语言 尤其 是 学 习 经 常 被 喻 作 进食 ， 那么 ， 当 话题 从 情 和 物 关系 转向 群 
言 和 六 艺 时 ， 陆 机 就 自然 布 然 地 更 换 了 隐喻 类 型 。“ 润 ”经 常 暗示 使 事物 
富 伐 起 来 的 能 力 ， 用 它 来 描述 “摄取 ”经 典 的 效果 (或 更 一 般 意 义 上 的 知 
iW) 自然 很 方便 。 慌 助 隐喻 表达 法 的 愉快 的 非 逻 辑 性 ， 他 在 内 在 小 宇宙 中 
(PRB CR, “UK” Pl SA” FRH, TEE. FÆLE TR” 
中 洲 到 他 身上 。 起 初 ， 作 为 搜 求 者 ， 他 急于 发 现 事 物 ， 现 在 ， 他 可 以 不 由 
自主 地 漂浮 ， 恰 快 地 被 一 种 富 是 所 淹没 。 

《 文 同 3》 不断 在 偶 对 之 间 称 动 ， 在 内 与 外 两 个 方向 兼 有 )、 主 动 与 被 
动 、 物 与 言 、 室 无 与 充足 之 间 移 动 。 论 点 靠 补充 来 展开 。 起 初 ， 对 事物 的 
体验 与 阅读 体验 相对 ， 刚 一 提 到 事物 (第 20 行 )， 就 变 提 到 语言 《第 21 
f). 一 旦 出 现 主 动 运动 一 一 “ 耽 思 傍 讯 *”， 它 就 反 过 来 让 诗人 “ 安 流 ”; 
有 了 了 被动“ 安 流 ”， 诗 人 在 下 一 个 对 句 就 要 转向 钓鱼 和 捕猎 《比喻 主动 )。 
贱 这 种 文体 ， 求 春 括 而 非 排除 ， 求 全 面 而 非 整 一 ;重要 的 不 是 让 冲突 得 到 
ME (虽然 有 时 也 有 这 种 倾向 )， 而 是 让 片 而 得 到 补充 。 为 了 描述 过 程 ， 
除了 罗列 排比 ， 这 些 成 对 出 现 的 运动 也 是 很 关键 的 ， 而 且 ， 这 里 被 描述 的 
是 创作 过 程 而 非 对 某 “ 物 ” 的 剖析 )， 这 个 过 程 被 理解 为 各 对 立项 之 间 
的 运动 。 





25 THAR, FRAT HEH; 
26 FARM, AGb38 m NUR D ELIM,. 


25 Then, phrases from the depths emerge struggling as when the swimming fish, 
hooks in their mouths, emerge from the bottom of the deepest pool ; 


104 ”中 国文 论 ; 英 译 与 评论 


26 And drifting intricacies of craft flutter down, as when the winging bird, caught 
by stringed arrow, plummets from the tiered clouds. 


a aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaasasasasaiħŮÁ 








AE “WE ASSP EE “CTP AE”. “W” SET EAH 
那个 水 的 隐喻 ， 男 外 ， 它 在 这 里 还 有 两 个 强烈 的 联想 意义 ; 一 是 “在 自我 
PEA” (Hia “WLR; 一 -是 “隐藏 的 "， 它 需要 捕 和 钓 词语 的 人 把 它 抑 到 意 
识 中 来 。 

E KE- AREER G., FE WHL E. EER 
ABAE “BR” EA RRB”, JE RR” A EREE”. BRÍS 
CL OGOIKTEROO TA “RHE” RAPA R Ail "S, Baal 
PRE PA. BORLA, APRA Sik Baie. 

SR XT RR”, RAR SBSH Di. “RY EA RA 
不 实在 ， 蔡 至 轻薄 。 尽 管 “ 浮 ”的 言 外 之 意 经 常 是 否定 的 ， 但 在 这 里 是 肯 
TERY, "UR" EREI "ERU. 与 “ 茹 ”相配 。 而 且 ， 它 隐 微 地 继续 了 那个 
JK EISE E a 

FAM RE, ERA XGRDBIÉUCGARIPKOBEX, — qdcgk CARPE 
“Hate” Te AER. S30, 诗人 从 中 心 (第 1 行 ) 旅行 到 宇宙 的 
极限 (第 17 一 18 行 )， 到 了 这 个 对 句 ， 他 又 返 加 到 水 天 之 间 的 中 心 。 这 些 
巴洛克 式 (baroque) 隐喻 性 修饰 ， 西 方 读者 可 能 司空 见 惯 ,但 他 们 在 汉语 
里 是 极 不 守 常 的 。 这 些 隐喻 表 朋 了 与 语言 的 -一 种 特殊 关系 ; 创作 中 所 使 用 
的 词语 独立 于 诗人 面 检 在 ; 它们 不 是 被 创造 出 来 的 也 不 是 被 使 用 的 ， 而 是 
靠 技 巧 和 运气 “取出 来 ”的 【不 要 忘记 ， 在 这 些 捕 猪 隐喻 的 背后 ， 述 有 和 那 
MERA). BRAEMAR, AEE RI, RU 
i RE, EATER AREE ENEH ERE T TB TY PB. 


27 KBHINIX, 
28 X T RARE, 
20 WHETER, 
30 BATHE, 


27 He gathers in writing《 文 ”) omitted by a hundred generations, 
28 Picks rhymes neglected for a thousand years; 
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20 It falls away 一 that splendid flowering of dawn, already unfurled, 
30 But there opens the unblown budding of evening. 








第 27—2841 上 收 …… 采 ……: 为 补充 上 几 行 的 捕 鱼 和 狂 飞 售 的 比喻 ， 
这 里 使 用 了 收获 的 语言 : “ 收 ” 用 于 收获 粮食 ,. “ 采 ” 用 于 收集 蔬菜 和 水 
果 。 这 类 词汇 支持 了 上 文 的 一 整套 食物 隐喻 。 

朔 文 ”所 有 注 家 都 把 该 词 扎 滴 到 《论语 . 卫 灵 公 》， 该 篇 有 一 段 提 到 
“ 缺 疑 ”的 做 法 ;“ 吾 犹 肥 史 之 羡 文 也 …… 今 亡 儿 夫 。” 如 果 你 想 知 道 一 个 
十 辣 如 何在 不 指 涉 其 原初 语 境 的 情况 下 被 再 次 使 用 ， 这 正 是 一 个 极 好 的 全 
子 。 如 果 这 一 甸 确 实 是 对 《论语 》 的 严肃 回应 ， 郑 它 简直 太 不 得 体 了 。 乱 
子 赞 美人 的 一 种 品质 ， 这 种 品质 使 人 对 没 把 握 的 事情 则 和 留 下 空白 ， 陆 机 这 
里 想 填补 那些 空缺 ， 把 前 人 没 写 出 来 的 写 出 来 。 就 算 史 家 和 文学 家 差别 很 
大 ， 但 我 们 仍然 可 以 断定 ， 和 孔子 一 定 会 把 陆 机 的 说 法 作为 一 个 坏 例 子 ， 以 
IEI “G (这样 的 约束 ) LR”. 

Wo BA 1 世纪 的 大 学 者 顾炎武 错误 地 把 这 一 段 视 为 中 国人 对 韵律 
的 第 一 次 讨论 ， 学 者 对 此 段 表 现 出 极 大 热情 。 大 才 数 学 者 已 指出 关于 韵律 
的 讨论 并 非 始 自 陆 机 ， 或 者 从 严格 的 意义 上 说 ， 陆 机 这 里 讨论 的 不 是 韵律 
本 身 。 正 如 钱 钟 书 所 指出 的 ， 这 里 的 意思 不 是 字面 上 所 谓 避 免 前 人 使 用 过 
的 欧 律 ， 而 是 指 避 人 免 借 用 前 人 之 作 。 我 们 或 者 接受 钱 钟 书 的 意见 ， 把 
B” 解 作 具 体 的 “ 诗 文 之 篇 什 "， BRE “A” BEM OE “D 
格 ”"， 即 与 他 人 “协调 ”的 风格 。 

第 29 一 30 47 被 译 为 “it falls away” 的 “ 谢 ” 在 这 里 与 “ 启 ”( 即 开 ) 
相配 ,应 当 指 花 落 了 。 不 过 ,“ 谢 ”的 更 常见 的 解释 在 这 里 也 有 点 讲 不 通 . 
BRAGS ( "UO 已 开放 的 花 ， 而 让 夜晚 的 花 荔 并 启 (“RR”), 

这 一 段 所 谈论 的 对 象 类 似 “ 独 创 性 *， 它 做 了 -个 有 趣 的 假定 ， 这 个 
假定 与 “ 捕 担 ”词语 和 优雅 措辞 的 观念 相互 应 和 : 各 种 语言 表达 都 已 经 存 
在 .一 直 存在 ;以 前 的 作家 只 是 “忽视 ”或 “疏漏 ”了 它们 。[20 既 然 语 言 
是 被 遇 到 的 ， 作 家 何不 努力 直到 那些 从 未 遇 到 过 的 语言 。 语 言 被 视 为 一 个 
有 机 的 成 长 ， 只 不 过 它 是 外 在 于 诗人 的 ， 在 诗人 进行 准 农业 劳动 中 ， 可 以 
为 他 所 用 。 

在 “ 收 "、“ 采 ”之 时 ,诗人 采 撞 那些 一 向 被 忽视 的 对 象 ， 但 是 ， 植 物 
生长 的 隐喻 还 暗示 了 另 一 个 需要 关注 的 问题 一 时辰。 下 面 那 个 关于 花 的 
对 名 进一步 谈 到 这 个 问题 。 若 藻 不 仅 被 “ 采 ”， 它 们 还 有 不 同 的 花期 诗 


106 ”中 国文 论 ; 英 译 与 评论 


AMES ARRERA. ERARE EAER). AS H 
身 被 理解 为 一 个 正在 形成 的 过 程 : TERNERA, (EU 
开 的 花 洒 将 枯萎 、 败 落 。 这 里 不 仅 可 以 看 到 对 新 鲜 语言 的 渴望 ， 还 可 以 看 
到 《在 中 国文 学 传统 的 其 他 文本 里 也 可 以 看 到 》 对 不 完全 和 未 完成 状态 的 
注意 ， 这 种 状态 掌握 痢 进 一 步 发 展 和 变化 的 潜能 。 一 切 “ 盛 开 的 花 ” 都 有 
过 熟 和 腐 翌 之 势 。 尚 处 在 化 荔 状 态 就 被 采摘 的 辞藻 ， 将 在 读者 但 明文 本 之 
时 “开放 ”， 即 使 这 样 的 说 法 有 过 度 解释 之 嫌 ， 但 这 里 面 确实 包含 一 种 重 
要 的 美学 意识 一 一 留 有 余地 。 

陆 机 对 他 吴 后 的 “百世 ”和 “于 载 ” 有 一 种 沉重 的 自 党 意识 ， 那 些 时 
代 的 词语 已 经 开放 了 ， 正 在 枯萎 。 他 有 一 种 强烈 的 迟 来 之 感 ， 他 觉得 自己 
的 世界 已 是 日 三 之 “ 诱 ”"。 如 果 没 有 对 前 人 的 丰硕 创作 产生 强烈 的 不 安 感 ， 
那么 ， 这 里 所 表 静 出 来 的 对 独创 性 的 关心 就 无 缘 发 生 。 


31 观 古 今 于 须 奥 ， 
32 wR, 


31 He observes all past and present in a single moment, 
32 Touches all the world in the blink of an eye. 





AP AT A STE TOS, JEADXPEARSIHME T — PE FOES BE 
和 收集 材料 的 结论 。 在 精神 之 旅 中 ， 诗 人 不 断 周游 整个 时 间 (在 中 国人 的 
意义 上 部 指 过 去 和 现在 ) 和 空间 。 2 这 个 过 程 包括 反思 性 的 不 动感 情 的 观 
Re OW) 和 更 带 感情 色彩 的 接触 〔【“ 抚 "， 即 “ 抚 模 ” 或 “爱抚 "， 有 时 与 
“关心 ”有 明显 的 联想 关系 )。 





33 热 后 选 义 按 部 ， 
34 SRR; 

35 HEHE, 
36 怀 响 者 毕 弹 。 


33 Only afterward he selects ideas, setting out categories, 
34 Tests phrases, putting them in their ranks, 
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35 Striking open all that contains light, 
36 Plucking everything that embraces sound within. 











第 33 一 下行 选 义 …… 考 辞 ……: 以 陪 偶 结构 出 现在 这 里 的 “ 选 ” 
和 “ 考 ” 是 衡量 有 志 者 是 否 具有 人 仕 资格 的 用 语 。 诗 人 彻底 考察 希望 被 使 
用 的 词 吴 和 观点 的 洪流 ， 其 彻底 考察 的 态度 但 然 一 个 负责 为 政府 选 “ 用 ” 
人 才 的 考官 。 如 果 陆 机 觉得 需要 谈论 衡量 和 判断 问题 ， 他 很 容易 想到 选 
“用 ”人 才 的 模式 ， 这 与 当时 所 谓 “ 品 题 人 物 ” 的 做 法 有 关 {虽然 对 于 品 
题 人 物 的 更 为 具体 的 层面 ， 陆 机 在 他 的 赋 里 只 是 稍 有 和 触及 )。 请 注意 诗人 
怎样 改换 他 的 态度 : 从 焦虑 地 寻求 多 样 ， 转 换 为 反思 性 判断 。 这 一 行 所 使 
用 的 “ 义 ”( 观 点 ， 原 则 ， 真 理 ) 与 “ 意 ”( 概 念 ) 非常 相近 ; 但 前 者 更 接 
近 恒 常 的 原则 ， 它 独立 于 具体 的 心理 实践 ， 而 且 ， 因 为 它 是 真理 ， 所 以 就 
携带 很 浓 的 积极 的 道德 色彩 〈 儒 家 哲学 经 常 把 道德 原则 称 为 “ 义 ”)。[29] 与 
“ 秤 ”相配 ,“ 义 ”作为 判断 对 象 出 现在 这 里 比 “ 意 ”更 恰当 。 徐 复 观 从 这 
几 行 的 特殊 顺序 中 读 出 了 意味 ， 他 认为 这 个 顺序 意味 着 作家 应 当 首先 安排 
XU ON). RARER "RU. 

RH xx PT ERI TARA, TRALEE ALIA BE 
安排 适当 职位 。“ 按 部 ”起 初 用 以 描述 军事 组 织 的 建立 ， 在 这 里 描述 一 个 
职能 部 门 即 “ 位 ”的 创立 (一 个 空 “ 位 ” 辣 以 有 不 同 的 人 负责 )。 徐 复 观 
指出 ,早期 秤 典 编 撰 家 许 愤 (大 约 公元 100 年 ) 的 字 书 《说 文 》 使 用 
“部 ” 作 分 类 之 名 ， 其 各 类 代表 不 同 的 语义 范畴 ， 它 与 骆 文 中 的 对 侦 结 构 
的 形成 有 密切 关系 “就 班 ” 是 “ 按 部 ” 的 补充 ， 指 把 具体 的 人 委派 到 
适当 岗位 。 把 政府 部 门 的 隐喻 应用 到 这 个 句子 里 大 意 如 下 : 作家 为 预先 存 
在 的 观点 (R "POT BY") 选择 并 构成 一 个 框架 ， 然 后 把 具体 的 词 
安排 到 该 框架 中 的 某 个 适当 位 置 〈 这 些 词 是 在 内 在 搜 求 中 精 选 出 来 的 )。 
西方 新 古典 主义 经 常 使 用 这 类 政治 隐喻 以 暗示 某 种 冷静 的 判断 ， 但 必须 注 
意 ， 陆 机 这 里 所 说 的 不 是 雕刻 家 的 “ 暂 工 活 儿 ”DP ( 贺 拉 斯 提出 的 要 求 )， 
而 是 各 要 素 之 关系 的 一 种 结构 模式 ， 其 中 ， 每 个 要 素 都 有 自己 的 独立 性 
格 ， 就 像 收 治 结构 中 的 人 一 样 ， 考 虑 到 这 一 点 ， 就 无 法 拿 这 里 的 情况 跟 西 
方 新 古典 主义 的 情况 作 类 比 了 .5 


D MX “lime labor" , 3E X ERE “the labor of the file”, 


第 35 一 36 行 ” 抱 景 者 …… 剑 响 者 -……: 以 视听 为 基础 的 复合 词 和 对 
偶 词 的 所 指 经 常 包括 感官 特征 的 整个 范围 ， 而 不 仅 是 两 极 〈 见 第 5 一 6 行 
的 解说 )。“ 抱 ”和 各“ 怀 ”不 仅 指 拥有 这 些 特征 ， 而 且 指 “保留 ”它们 ， 二 
者 要 求 诗人 主动 参与 ， 以 便 把 它们 引发 出 来 。 普 通 复 合 词 “ 怀 抱 ” 骨 在 这 
个 对 偶 词 中 ， 指 某 人 “珍藏 的 感情 "， 经 常 埋 在 心里 ， 不 表达 出 来 。 虽 然 
这 个 对 名 的 中 心意 思 是 引发 和 利用 万 物 中 潜藏 的 可 能 性 ， 但 那个 政治 评判 
和 委任 人 才 的 隐喻 仍然 很 强 : 负责 为 政府 选拔 人 才 的 官员 需要 发 现 和 引发 
那些 应 试 者 所 潜藏 的 (或 被 抑制 的 ) 才能 ， 而 且 还 必须 让 那些 才能 得 到 恰 
当 使 用 。 关 于 这 个 对 名 的 具体 所 指 ， 各 家 意见 不 一 。 它 可 能 指 事物 的 感 宣 
特征 《虽然 张 少康 强烈 反对 这 个 看 法 ) ， 还 可 能 指 一 个 文本 的 修辞 “光彩 ” 
(在 汉语 里 ， 华 丽 的 修辞 经 常 被 描述 为 文本 发 出 的 光亮 和 色彩 ) 和 听觉 特 
征 。 或 者 ， 它 也 可 能 指 “ 诗 义 ”的 展开 ,也 就 是 把 它们 潜在 的 可 能 性 引发 
出 来 。 黄 候 和 张 少 康 持 后 一 看 法 。 

中 ”本意 有 是“ 大"， 其 引申 义 “ 引 发 ”最 早 见于 《论语 . 子 军 》,0 

这 -~- 段 很 重要 ， 它 讨论 遇 到 多 样 性 之 后 如 何 有 序 安排 的 问题 ， 其 主导 
模式 是 从 散乱 的 具有 各 仓 潜 能 的 人 群 中 创立 一 个 政府 组 织 。 你 必须 建立 职 
能 机 构 ， 然 后 再 谨慎 地 把 具体 人 才 分 配给 各 个 职能 部 门 ， 在 整个 过 程 中 ， 
你 必须 全 面 细致 ， 不 能 遗漏 或 忽视 任何 一 个 。 诗 人 就 像 开 国之 君 (习惯 上 
称 作 “ 圣 人 ”)， 他 不 是 无 中 生 有 ， 而 是 运用 现成 的 东西 ， 给 混乱 状态 以 自 
然 秩序 。 

上 文 提 到 ， 序 言 在 好 几 处 对 孔子 (圣人) 的 声音 作出 加 应; 在 陆 机 的 
时 代 ， 精 神 之 旅 很 容易 与 帝王 (圣人) 的 宇宙 性 权威 联系 起 来 ， 像 西汉 作 
家 司马 相 如 的 《大 人 赋 》 一 样 ， 帝 王 的 颂 词 经 党 与 这 种 精神 之 旗 连 在 一 
起 。 序 言 为 诗人 与 圣人 建立 了 一 种 联想 性 的 转化 关系 ， 然 后 在 后 面部 分 ， 
我 们 又 见 到 发 现 人 才 以 形成 政府 的 模式 。 应 当 强 调 的 是 ,诗人 与 君王 一 圣 
人 之 间 的 类 比 始终 藏 在 文字 背后 ， 非 常 隐 微 。 

西方 文学 思想 一 再 使 用 神 性 模式 来 讨论 一 个 诗人 的 作品 ， 从 《 恨 安 
篇 》 中 的 神 对 诗 语 的 控制 ,@ 一 直到 诞生 于 文艺 复兴 早期 、 曾 后 一 脉 相传 
WU “creation” theory (“创造 ” 沦 )， 痢 是 如 此 ， 在 “创造 ” 论 中 ， 诗 人 作 


D GOB TUER “TH: ‘BHM PR? at. BREITE. ZZE., RRHH 
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为 “制作 者 ”开始 与 “造物 主 ” 平 起 平谷 。 陆 机 在 寻求 一 种 与 此 大 为 不 同 
但 同样 强大 有 力 的 模式 ， 他 寻找 到 圣人 和 他 的 乌托邦 共和 国 : 这 个 模式 向 
我 们 阳 庶 人 类 的 理解 力 ， 它 使 人 类 可 以 在 自己 的 世界 里 建立 “自然 ”所 具 
有 的 各 谐 秩 序 ， 其中， 一 切 都 是 活生生 的 关系 。 

《 文 赋 》 把 贯穿 在 一 个 作品 中 的 结构 范畴 (“部”) 视 为 一 个 充满 差异 
和 关系 的 系统 ， 而 不 是 -个 有 逻辑 的 或 有 说 服 力 和 的 “论点 ”"。 这 一 部 分 侯 
手 在 处 理 闭 个 “ 意 不 称 物 ” 的 问题 ， 作 者 应 当 组 织 -- 个 类 似 于 自然 结构 的 
文学 结构 。 请 注意 一 个 重要 问题 : 言 和 物 有 它们 自己 的 固有 特性 ; 它们 在 
一 个 文学 作品 中 的 特点 不 是 由 诗人 “赋予 ”的 ， 相 反 ， 诗 人 按照 它们 的 特 
性 管理 它们 。 并 把 它们 的 潜在 特点 “召唤 ” 污 来 。 下 一 部 分 以 一 些 本 质 关 
系 进一步 引申 了 这 部 分 内 容 ， 那 些 关系 就 像 组 织 大 自然 一 样 组 织 文学 
作品 。 


一 ”人 -一 一 LLL _—es ee 


37 KART, 
38 或 沿 波 而 讨 源 ; 
39 或 本 隐 以 之 显 ， 
40 或 求 易 而 得 难 ; 
41 KES BH, 
42 X X, Wi Ed. 
43 A X WE. 
44 A MI mx. 


37 He may rely on the branches to shake the leaves, 

38 Or follow the waves upstream to find the source; 

39 He may trace what is hidden as the root and reach the manifest , 

40 Or seek the simple and obtain the difficult. 

4l It may be that the tiger shows its stripes and beasts are thrown into agitation, 
42 Or a dragon may appear and birds fly off in waves around it. 

43 It may be steady and sure, simply enacted, 

44 Or tortuously hard, no ease in it. 








第 37 一 38 47 组 成 这 个 对 甸 的 若干 对 侦 关 系 十 分 常见 ， 读 者 一 眼 就 
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能 认 出 来 ， 有 了 它们 以 及 修辞 结 构 所 蕴涵 的 言 外 之 意 ， 下 面 几 行 中 那些 不 
那么 常见 的 例子 就 容易 理解 了 。 从 枝 到 叶 是 从 本 到 末 的 运动 ， 从 波 到 源 是 
从 末 到 本 的 反 向 运动 。 起 源 和 结果 之 间 的 关系 (汉语 经 常 称 之 为 “本 未 ”， 
即 植物 的 根部 和 枝 涉 ) 构成 了 “ 意 ” 的 一 个 本 质 范畴 ,并 包含 了 时 间 的 、 
因果 的 和 价值 等 级 的 关系 。 一 个 需 训 回答 的 问题 是 ， 陆 机 是 想 把 它们 和 后 
面 的 几 对 关系 运用 到 文本 的 内 在 结构 之 中 ， 还 是 想 把 它们 运用 到 言 外 之 意 
的 运作 之 中 ? 换 名 话说， 从 本 到 来 的 运动 是 在 文本 内 部 展开 一 个 论点 的 方 
式 ， 还 是 “意义 ”的 显示 方式 {也 就 是 说 ， 当 文本 提 到 一 个 事物 ， 如 果 这 
个 事物 被 视 为 “本 ”， 读 者 会 因此 想到 它 的 “未 ” 吗 ? 是 不 是 像 在 唐 代 诗 
歌 中 一 样 ， 当 诗人 提 到 风 和 开花 的 树 ， 读 者 就 想到 落花 )? 唐 五 臣 注 侯 乎 
把 它 理 解 为 意义 的 运作 : “ROK FRR” 不错 ，“ 因 枝 以 振 叶 ” 
确实 在 暗示 意义 的 运作 : 借助 一 个 活动 ,下 一 活动 就 暗合 其 中 。 不 过 ， 那 
个 追 潮 原 因 的 生子 “ 沿 波 而 讨 源 ” 风 在 暗示 文本 内 部 的 结构 脉络 ， 也 就 是 
R TARER. 在 这 里 ， 我 们 或 庭 到 了 汉语 的 一 个 修辞 格 ， 即 所 
Wa “Hoe”: AEX, BEY, WRN Ad B dE X AY, 如 果真 是 这 
EE, 那么 陆 机 可 能 在 轻 轻 地 暗示 一 个 一 般 性 原则 中 的 两 种 运作 : 贯穿 在 
“ 意 ” 中 的 这 些 关 系 既 可 以 运用 于 创作 结构 ， 也 可 以 运用 于 读者 如 何 理解 
该 结构 中 的 某 一 特定 要 素 。 

第 39 一 40 行 第 37 一 38 行 所 使 用 的 范式 是 本 末 之 间 的 运动 ， 一 个 与 
之 类 似 的 变化 范式 被 赋予 这 个 对 名 的 各 个 偶 对 。 第 39 一 40 行 所 描述 的 关 
系 似乎 指 一 个 返回 其 对 立 面 的 项 1) 在 话语 的 运作 之 中 ; 或 2) 通过 理解 
过 程 中 的 一 个 动作 【例如 ， 一 个 难点 一 经 考察 就 变 得 容易 了 ， 或 一 个 揭示 
了 隐蔽 的 复杂 性 的 容易 点 ); 3 在 这 个 例子 里 或 许 是 3) 通过 创作 活动 中 的 
一 个 动作 。 我 们 在 描述 本 末 之 间 的 运动 所 提 到 的 那个 本 质 的 关系 类 型 也 适 
用 于 “了 刚 ” 和 “ 显 ” 的 运动 。 这 一 行 出 自 司马 迁 在 《史记 .司马 相 如 列传 》 
的 结尾 所 作 的 评说 ;“《 易 》 本 隐 之 以 显 ,”'? 注 家 们 对 这 个 句子 作 了 如 下 
BUE: QR) 之 理 是 隐 项 的 (也 是 模糊 的 )， 在 人 事 中 则 变 得 明显 了 。 如 果 
BREL (Lic) 这 句 话 印象 深刻 ， 那 么 ， 他 的 意思 大 梳 是 说 ， -个 文学 作 
总 可 能 是 模糊 的 或 其 意味 很 隐蔽 ， 其 意味 只 能 显露 在 其 应 用 中 (县 被 阅读 
之 后 )。 与 陆 机 这 里 所 说 的 “ 隐 一 显 ” 类 似 的 对 比 也 出 现在 《 文 心 雕 龙 : 隐 
秀 》， 不 过 ,“ 脆 一 秀 ” 指 一 个 文本 中 的 两 个 不 同 特征 ， 它 们 与 情感 和 意味 
密切 相关 。 刘 谣 在 《知音 》 篇 谈论 阅读 所 使 用 的 鹿 语 与 陆 机 这 里 的 用 词 几 
平一 样 ,“ 见 文 者 披 文 以 入 情 ; FRE, A” 


BOR MH OUO 111 





m) "ERSRU. “MER” HEERE, HB Es aL es 
白 身 或 许 也 没有 什么 不 受 。 陆 机 的 这 几 行 文字 人 在 汉语 里 并 不 难 读 , (LAS 
稍微 一 细 想 { 想 其 “ 木 ")}， 或 把 各 种 中 文 注释 大 致 浏览 一 下 ， 我 们 自然 不 
难 发 现 ， 它 们 可 以 被 解释 得 五 花 八 门 ， 其 中 任何 一 种 解释 ， 无论 昕 起 来 多 
ZORA, AIGA RRR. IHR AD “ME” A “GR” TT 
的 者 十 分 歧 意 见 ; 徐 复 观 认为 它 说 的 是 先 理解 基本 的 东西 ， 然 后 再 把 它 运 
用 到 难 的 东西 上 “或 先 探 其 隐 ， 再 本 以 之 通 向 于 显 ; 或 先 求 其 易 ， 再 由 
易 以 解决 其 难 ”)。 张 少康 认为 ， 第 二 行 的 意思 是 寻找 一 个 容易 的 词 ， 以 便 
得 到 邦 种 “难得 之 语 ”{ 也 就 是 非常 好 的 语言 )。 其 他 人 把 它 解 释 为 ， 本 想 
寻求 易 ， 结 果 却 变 成 了 难 (一 个 精 糕 的 结果 )。 后 一 种 解释 既 可 能 指 想 写 
得 容易 是 很 困难 的 ; 也 可 能 指 试图 与 表面 容易 的 东西 打交道 ， 却 遇 到 了 难 
六 。 无 论 选择 上 述 哪 一 种 解释 ， 我 们 都 得 调整 译文 但 中 文 原文 却 可 以 在 
一 个 表面 透明 的 名 子 里 ， 把 它们 全 部 保留 在 一 种 愉快 的 暴 念 之 中 。 一 经 琢 
磨 ， 意 义 就 消 隐 了 ， 这 种 情况 在 《 文 赋 》 蛙 俯 栓 即 是 ， 其 原因 一 方面 在 于 
筷 的 语言 极度 俭 省 ， 另 一 方面 在 于 那些 语词 的 用 法 遂 常 缺乏 准确 的 先例 ， 
要 想 确 定 一 个 古 汉语 句子 的 意思 ， 必 须 参 考 它 在 以 前 文本 中 的 用 法 ， 越 到 
后 来 ， 情 况 越 是 如 此 。 

第 41 一 42 行 ” 这 个 对 句 因 歧 义 重 重 而 广为人知 。 李 善 正 确 指 出 ， 第 
一 行 出 自 《 易 》“ 革 ” 封 : “大 人 虎 变 ， 其 文 柄 也 。” 这 个 借 隐 居 滋 养 自 己 
的 隐喻 基于 这 样 一 个 民 闻 说法: 老虎 把 自己 藏 起 来 ， 让 自己 的 毛 养 得 越 来 
越 亮 ， 以 便 它 再 露面 的 时 候 ， 能 以 鲜艳 夺目 的 毛色 表明 自己 是 一 头 威武 的 
野兽 。 这 里 的 “ 文 ” 字 很 重要 ， 它 是 内 在 本 性 的 充分 的 外 在 表现 ， 无 论 在 
老虎 的 毛 上 还 是 在 文学 作品 中 都 是 如 此 。 关 于 这 一 行 从 古 至 今 的 各 种 分 层 
意义 无 法 尽数 展现 在 这 里 ， 我 只 想 说 ， 钱 钟 书 的 解释 是 最 让 人 信服 的 ; E 
PRERE W EA DI ARER (即使 与 李 善 的 解释 相符 )。“ 扰 ”的 通 
常 意义 是 “扰乱 的 ”或 “不 安 的 ”"， 面 对 老虎 显 其 本 色 ， 这 是 一 个 相当 恰 
当 的 反应 。 最 反常 的 是 “ 澜 ” 作 动词 或 形容 词 用 ,而 且 按 照 钱 钟 书 的 看 
法 ,，“ 滑 ”大 概 指 ， 龙 一 露面 ， 成 群 的 海 鸟 便 惊 飞 而 起 ,1*] 

弄 清 者 干 形象 之 后 ,我们 必然 要 问 ， 这 些 形象 在 暗示 什么 样 的 关系 。 
在 这 两 个 例子 里 ， 都 有 一 个 新 的 有 力 因素 也 就 是 具有 转化 能 力 的 事物 ， 进 
和 人 场景， 建立 起 一 种 等 级 秩序 ， 它 通过 显现 自己 ， 而 改变 了 该 场景 从 前 成 
员 的 样 态 。 从 一 般 意义 上 说 ， 被 描述 的 关系 似乎 通过 并 置 面 引发 了 价值 判 
断 的 改变 ， 这 样 一 来 ， 原 来 的 因素 因为 其 个 新 因素 在 创作 中 的 出 现 《 在 这 
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AATE, Ba Pa. AIF. BSS) 而 被 重新 估价 了 。 这 个 
关系 似 平 符合 第 127—128 fT: 


立 片 言 而 所 要， 


或 第 153 一 154 行 : 


PORTE ZB , 
KRRT RE 


DAUR “AER” R “RA Rie”, HAR A i AI AE 
是 一 种 更 一 般 的 关系 ,也 就 是 并 置 所 形成 的 相对 价值 .2 

第 43 一 44 行 与 前 而 那 几 个 俩 对 相 比 ， 受 帖 易 施 和 轩 难 之 间 的 对 立 
是 基本 的 但 不 那么 复 架 。 像 前 面 几 个 对 名 一样， 它 嵌 可 以 几 在 一 篇 作 贞 的 
内 在 脉络 上 ， 也 可 以 用 在 理解 过 程 或 创作 上 。 用 在 创作 上 的 例子 在 《 文 
i) 后 文 叉 出 现 过 几 次 。 

请 注意 ， 陆 机 的 “修辞 ”确实 包括 类 似 “lexis” (i) # “taxis” 
(排列 ) 的 东西 ,但 陆 宙 的 收 辞 与 后 者 有 显著 而 重要 的 差别 。 诗 人 在 纷繁 
而 愉快 的 杂乱 状态 中 遇 狠 万 物 和 词语 (可 能 还 有 “ 情 ")， 他 根据 关系 和 转 
换 的 基本 头 则 ， 从 中 选择 并 向 出 安排 。 所 有 这 一 切 部 是 在 创作 之 前 的 内 心 
完成 的 ; 完成 了 这 个 阶段 的 任务 ， 才 能 进 和 人 创作。 


45 BROURE, 
46 "Emmys; 
47 党 天 地 于 形 内 ， 
48 ETATER 
49 RR TRS, 
50 ARE THR. 


45 He empties the limpid mind, fixes lis thoughts, 
46 Fuses all his concerns together and makes words. 
47 He cages Heaven and Earth in fixed shape, 
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48 Crushes all things beneath the brush’s tip. 
49 At first it hesitates on his dry lips, 
30 But finally flows freely through the moist pen. 


— -— 








萝 淤 心 ” 接 下 来 是 创作 之 前 的 沉思 阶段 ， 在 这 个 阶段 ， 诗 人 的 内 心 绝 
ARGH. 空虚 的 。 这 里 ， 最 好 把 限定 词 “ 淤 ”理解 为 排 空 之 后 的 状态 : 
他 把 内 心 排 宅 了 丫 ， 所 以 才 溢 明 ,。” 这 二 个 阶段 一 一 获得 创作 的 前 提 条 件 、 
创作 前 的 沉思 以 及 这 里 的 创作 阶段 ， 每 个 都 在 重复 那个 必 可 过 程 ; 从 空 
虚 状 态 开始 ， 然 后 进 和 充盈 状态 。 

E KEEN “EO i—i EAI: 以 前 流动 不 居 的 思想 ， 现 在 
“固定 ”在 一 点 上 。 

DRE PERE SROTE AE, KAREKERE CO AA: “ 神 也 者 ， 
妙 万 物 面 为 音 者 也 ”对 陆 机 这 行文 字 的 解释 取决 于 陆 机 如 何 理解 《说 封 》 
中 的 这 句 话 ， 尤 其 是 “ 妙 ” 字 。 他 可 能 把 “ 妙 ” 理 解 为 “ 精 ” 或 “ 微 ”， 
其 意思 类 似 从 远 处 或 在 微缩 景观 中 看 到 的 东西 。《 说 卦 》 的 各 种 早期 注释 
都 不 够 准确 ， 不 足以 澄清 这 名 话 的 意思 ， 也 不 足 丁 准确 理解 陆 机 是 怎么 读 
EM. RAMA MLE RH "Bb" SR PER Fügsese 
一 ,一 种 融合 ， 所 有 的 差别 都 消失 在 这 种 融合 之 中 。 在 自前 这 个 语 境 里 ， 
陆 机 很 可 能 把 “为 言 ” (“为 于 言 ") 理解 为 “ 作 言 "。《 说 卦 》 这 和 句 话 似乎 
描述 了 神 如 何在 事物 的 转化 中 (其 至 在 最 “ 妙 ” 的 转化 中 ) 运作 ， 并 完成 
和 统一 了 它们 。 如 果 这 样 解释 是 对 的 ， 那 么 把 它 运 用 到 创作 上 就 是 这 个 意 
Ai: 诗人 必须 首先 把 所 有 的 个 别 因素 都 打造 成 - -个 天 衣 无 幼 的 统一 体 ( 见 
上 上 一 部 分 的 描述 )， 然 后 再 开始 写作 。 另 一 种 解释 要 简单 得 多 ， 它 不 考虑 
《说 封 》 WT, BRE "MP" PARNER RBA "e", 45x. € 
作 及 物 动 词 用 ， 于 是 ， 这 句 话 的 意思 就 成 为 :“ 他 让 众 虑 远离 他 ”{ 或 者 用 
张 凤 翼 和 方 廷 秆 两 人 的 非常 接近 的 说 法 : “ 超 于 众人 思虑 之 外 ”)。 不 过 ， 
考虑 到 陆 机 对 《 易 》 的 兴趣 和 熟悉 程度 ， 他 似乎 不 大 可 能 忽视 一 段 如 此 诱 
人 的 原始 材料 。 

BAHT BA FRIAS CERF): “太一 者 ,牢笼 天 地 也 。” 下 
一 行 对 高 超 技 艺 的 陈述 促使 我 把 这 里 的 “ 笼 ” 作 更 强 、 更 符合 字面 意义 的 
理解 。 五 臣 注 提出 ,“ 形 ”在 这 里 指 文学 作品 的 “形式 ”; 但 “ 形 ” 一 般 不 
这 么 用 ， 而 且 ， 陆 机 的 陈述 听 起 来 更 接近 宇宙 演化 沦 。'0 

这 是 一 个 非 同名 常 的 段落 ， 它 通过 这 个 说 法 暗示 诗人 相当 于 宇宙 的 
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“太一 "， 也 就 是 那个 “大 一 ”的 神 理 。《 西 京 杂记 》 中 那 段 归 之 于 司马 相 
如 的 话 ( 见 二 文 第 15 行 的 解说 ) 、 陆 机 这 介 话 以 及 与 陆 机 差不多 同时 的 车 
二 说 法 ， 共 同 构 焉 了 中 国文 学 思想 传统 中 的 一 脉 ， 在 这 一 脉 传统 中 ， 诗 人 
几乎 被 比 作 “ 造 化 ”之 力 。 陆 机 还 有 -- 些 关于 诗人 的 说 法 ， 例 如 诗人 是 焦 
虑 的 寻求 者 。 诗 人 是 使 事物 得 以 显现 的 容器 ， 诗 人 是 把 语言 和 想法 组 织 成 
一 个 有 序 志 界 的 对 人 一 君王 。 把 诗人 视 为 “太一 ”的 说 法 与 上 述说 法 明显 
不 同 ， 它 更 接近 西方 的 文学 “创造 ”观念 。 不 过 ， 二 者 的 相似 或 许 只 是 表 
面 的 。 陆 机 强调 的 不 是 无 中 生 有 的 有 意 创造 ， 而 是 一 个 包罗 万 象 的 生气 孝 
勃 的 整体 ， 在 这 个 整体 巾 ， 许 人 的 思想 运作 重新 调整 了 大 自然 的 这 个 生气 
勃勃 的 整体 。 唱 说 作品 是 异 质 宇宙 即 “ 另 一 个 世界 ”或 “第 二 自然 *， 但 
它 终究 属于 现实 主义 ， 它 只 是 重新 调整 了 贯穿 在 这 个 世界 中 的 原则 。 诗 人 
之 所 以 具有 这 种 近 于 神圣 的 力量 取决 于 他 实施 而 不 是 创造 这 些 复杂 过 程 的 
能 力 。 陆 机 的 说 法 和 西方 的 文学 “创造 ”观念 的 区 别 在 于 ， 西 方 有 自由 意 
志 观 念 ， 而 且 这 个 观念 与 造物 主 有 密切 关系 : re CARN DR, VEA AO 
作品 就 被 直截了当 地 比拟 为 上 帝 自由 创造 宇宙 。 陆 机 确实 对 作家 的 力量 欢 
FER, (URE MARE HEBER (to be Nature)O， 而 不 是 有 力量 
制造 一 个 区 别 于 “第 一 自然 ”的 “第 二 自然 "。 

PA “W”, RERA “fixed shape”( 固 定 的 形状 )， 是 一 切 事物 都 
具有 的 形体 存在 。 地 和 万 物 都 有 “ 形 ”， 天 是 否 有 形 还 是 一 个 问题 〔 如 单 
有 ， 则 是 圆 形 )。 但 陆 机 这 里 的 所 指 不 是 天 地 本 身 ， 而 是 整个 世界 .“ 笼 于 
形 内 ”大 概 有 两 种 可 能 ; 第 一 ， 陆 机 的 所 指 或 许 不 是 抽象 意义 上 的 “文学 
形式 ”， 而 是 物质 文本 和 汉字 的 物质 “形体 "; 这 样 ， 整 个 世界 都 被 捕获 在 
这 些 墨 迹 之 中 。 第 二 ， 他 也 可 能 指 一 种 构想 (envisagement)， 通 过 文本 对 
准 物 质 形式 和 关系 所 作 的 构想 : 当 诗 人 写 下 “ 层 云 扫 过 天 空 ”"， 它 们 不 仅 
是 一 些 词语 ， 而 且 还 指向 一 个 被 确定 了 的 构想 。 借 助 诗人 的 力量 ， 就 像 借 
助 造化 的 力量 ,这些 仅仅 存在 于 可 能 性 中 的 事物 变 成 了 物质 存在 ， 并 且 拥 
有 了 物质 性 关系 。 

我 们 应 当 强调 这 一 行 和 下 一 行 所 包含 的 限制 和 静止 趋向 ，“ 笼 ”和 
“ 挫 "。 外 在 世界 始终 在 转化 和 形成 之 中 ; 一旦 被 赋予 书写 形式 ， 万 物 就 摆 
ETHE, HETK: 一 个 被 固定 在 文本 中 的 “ 秋 叶 ” 忽 不 会 落 到 地 上 ， 


D “he - - 词 的 料 体 和 潜 体 是 原 厦 者 所 加 ， 以 示 强 调 。 这 里 的 Nee {大 写 )， 指 抽象 的 所 
AE BO BR 
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腐烂 ， 六 个 月 以 后 被 春天 的 新 叶 所 取代 。 诗 人 不 但 给 事物 一 个 固定 的 形 
状 ， 他 还 把 它们 “ 笼 ”在 一 种 独特 的 形式 之 中 。 即 便 是 这 种 令 诗 人 欢呼 尖 
路 的 变形 能 力也 无 力 再 造 外 在 世界 ， 而 外 存世 界 的 最 重要 的 特征 是 变化 
力 。 这 就 引出 了 一 个 问题 ， 陆 机 在 后 文 将 面 对 这 个 问题 。 

第 48 行 ”对 得 词 “天 地 ”和 “万 物 ” 圳 括 了 外 在 世界 的 整个 范围 。 
这 个 名 于 对 施 于 茶 种 “ 物 ” 的 狂 力 有 一 种 非 同 寻常 的 意识 ,，“ 物 ”从 内 心 
Sit, ES PRS PH, 在 弯曲 的 毛笔 的 笔 端 “ 挫 平 "。 发生 在 写 
作 的 物理 行为 中 的 这 种 削 平和 挫 钝 ， 增 强 了 我 们 得 自 于 上 文 的 印象 : 外 在 
世界 的 万 物 已 经 被 转化 为 失去 生气 的 静止 状 态 。 P 

第 4 50 行 传统 对 偶 词 “ 通 塞 ”是 这 个 对 句 的 主 宁 。 没 有 被 写 下 
来 的 文 在 诗人 内 心 脱 胀 ， 阻塞 在 出 操 处 (了 即 订 吻 ， 因 为 文 首先 被 蛤 诵 出 
来 )， 然 后 再 从 笔 问 流出 来 。“ 燥 ”和 “ 濡 ”的 对 比 把 这 个 过 程 同 贫 靖 与 丰 
人 磺 的 交替 联系 起 来 。 随 着 液体 从 笔 端 流 洲 面 出 ， 上 文 那 个 液体 和 进食 隐喻 
在 这 个 排尿 和 射精 的 暗示 【当然 是 无 意识 的 ) 中 得 到 完成 。 有 “摄取 ”和 
“ 储 疙 ”经 验 和 学 习 的 通常 隐喻 }， 就 得 有 东西 “出 来 "。 这 个 储 苞 和 突然 
圳 载 的 隐喻 成 了 后 人 谈论 创作 心理 学 最 喜欢 使 用 的 模式 ， 例 如 五 个 世纪 之 
后 ， 韩 鳃 在 他 著名 的 《 管 李 户 书 》 中 这 样 写 道 :“( 多 学 之 后 ) 当 其 取 于 心 
而 注 寺 手 也 ， 泪 泪 然 来 疾 …… 如 是 者 亦 有 年 ， 然 后 浩 平 其 沛 然 括 …… 气 ， 
水 也 ; 言 ， 浮 物 也 。 水 大 而 物 之 浮 者 大 小 毕 学， 气 之 与 言 犹 是 也 .3 
“ 字 ” 和 “ 子 ” 二 词 在 词 源 、 意 义 和 声 音 上 的 接近 {在 陆 机 的 时 代 可 能 更 
BOR) 支持 了 这 一 行 所 暗含 的 性 隐喻 ,，“ 字 ”是 文字 (同时 还 有 “滋养 ”、 
生产 ”的 意思 ),“ 子 ”是 孩子 或 种 子 。 在 后 来 的 文学 思想 中 有 一 个 小 小 
的 传统 : 用 产子 的 隐喻 来 谈论 作家 的 作品 ; 同时 ， 一 个 更 强大 的 传统 是 把 
文学 作品 说 成 是 人 的 身体 〈 就 像 西 方 传统 把 诗歌 视 为 “smaton” 即 “小 身 
体 ”一 样 )。 但 是 ， 种 子 意义 上 的 “ 子 ” 可 能 与 另 一 个 更 强大 的 传统 隐喻 
有 关 ， 即 以 树 喻 指 文学 作品 ， 这 个 隐喻 将 在 下 面 的 对 名 中 展开 。 


51 HEAT. 
52 XK#AMWHE. 


51 Natural principle (Æ * ) supports the substance (t *), a tree’s trunk; 
52 Pattem ( X" ) hangs down in the branches, a net of lushness. 
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借助 树 的 隐喻 ， 这 个 对 句 窗 括 了 中 国 交 学 思想 中 阁 干 基本 术语 之 间 的 
有 机 关系 ， 诸 如 “ 理 ”"、“ 质 ”和 “ 文 "。 出 于 方便 ,西方 读者 可 能 会 把 形 
式 与 内 容 的 关系 视 为 一 个 出 发 点 ,但 这 个 树 的 隐喻 所 包含 的 特殊 意蕴 使 中 
国人 对 这 个 问题 的 想法 与 此 完全 不 同 。 

首先 ， 我 们 应 当 注 意 ， 一 种 历时 关系 内 在 于 这 里 描述 的 共 时 关系 之 
中 : 树 和 文学 作品 的 基本 结构 是 它们 的 形成 过 程 ; 描述 它们 的 组 成 部 分 也 
REG Ae G. “W CE F/R al; 干 / 质 先 于 树 于 上 长 出 的 枝 
条 和 叶子 。 这 些 术 语 之 间 的 运动 是 一 个 “向 外 ”过程 ; 而 考察 这 些 术 语 则 
是 一 个 “向 内 ”过 程 。 

“ 理 ” 是 一 种 普遍 结构 ， 它 存在 于 一 切 活 的 过 程 即 构成 (formative】 过 
程 之 中 : ETE HFE” (treeness)， 而 是 “长 成 树 ” (treeing), “KRM 
树 "、“ 在 贫 凌 的 土地 和 铅 水 状态 中 长 成 橡树 "由 (虽然 “ 理 ” 在 这 个 具体 
例子 中 被 视 为 某 种 一 元 的 和 普遍 的 运作 )。“ 质 ”是 树 的 质料 ， 也 就 是 其 内 
在 物质 性 ， 它 被 “ 理 ” 淆 透 。 枝 时 的 出 现 志 是 出 “ 理 ” 主 宰 的 ， 但 它们 证 
有 声称 目 己 “是 ”物质 之 树 的 权力 ;假如 你 见 到 一 棵 掉 光 了 时 子 的 冬天 的 
橡树 ， 或 一 棵 被 砍 光 了 树 核 的 橡树 ， 你 仍然 可 以 说 “ 那 是 樟树” {而 我 们 
却 不 能 说 一 堆 橡 树叶 或 橡树 枝 是 橡树 )。 树 干 有 “优先 权 ”， 它 木 但 在 成 长 
过 程 中 优先 ， 而 且 ， 它 也 最 有 权 声 称 自 己 “是 ” 树 。 

“ 文 ” 是 大 小 枝条 和 叶子 的 奢华 外表， 它 是 最 可 见 的 部 分 。 就 植物 学 
的 事实 而 言 ， 多 数 树种 我 们 可 以 直接 看 到 树干 的 样子 ， 但 在 这 里 ， 计 我 们 
BYRD SSL, SRA ANE A: 核 叶 之 “ 文 ”包围 了 树干 ， 
在 藏 起 树 于 的 同时 ， 它 也 揭示 了 其 形状 和 特 炸 。“ 文 "， 也 就 是 枝 时 之 样 
式 ， 是 树木 成 长 的 最 后 一 个 阶段 〈 暂 日 不 考虑 植物 学 上 的 一 些 例 外 )， 它 
是 “外 化 过 程 ”也 就 是 树 的 成 长 过 程 中 的 最 外 在 阶段 。 对 于 未 经 训练 的 眼 
晴 ,“ 理 ”和 “ 质 ” 隐 藏 在 “ 文 ”的 繁茂 外 表 之 下 ， 丰 容易 看 到 ; 形式 给 
人 一 种 自治 、 随 意 之 假象 ， 其 实 它 是 高 度 确 定 的 。 在 法 练 的 眼睛 看 来 ， 
“ 理 ” 和 “ 盾 ” 就 体现 在 “ 文 ”之 中 ; 事实 上, “ 理 ” 和 “ 质 ”( 作 为 内 在 
物质 ) 只 有 在 “ 文 ”中 才能 得 到 充分 显现 。 这 三 个 术语 构成 了 一 个 有 袖 整 
Wk: 任何 一 个 缺少 ， 另 外 两 个 都 不 完整 ， 都 没有 生 合 。 这 个 对 句 把 这 些 关 
系 表 述 得 如 此 完整 ， 应 当 说 ， 这 在 中 国文 论 中 是 绝无仅有 的 【除了 清 代 叶 


T BEH KRA” (meing) EAT “ERR” (me) RPS MAB. KR 
HP” Celming). “i RABBI” Conking) EA "Ko&bl" HAA PEREN. i 
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ER CRR); 不 过 ， 只 要 员 见 对 这 个 隐喻 的 任何 一 神 使 用 ,我们 玫 可 从 
中 大 体 推 断 出 类 似 的 关系 。 

“ 文 ” 当 然 足 文学 文本 的 丰富 复杂 性 也 就 是 “文学 性 ”"。 最 重要 的 是 ， 
者 个 有 机 的 树 之 喻 挽救 了 “ 文 ”的 地 位 ， 使 它 没 有 滑 人 “模仿 ”以 及 “再 
AU 概念 所 包含 的 那个 复杂 的 第 二 性 向 题 中 。“ 文 ” 即 文 学 文本 是 “内 ” 
之 “外 "， 是 一 个 过 程 的 最 后 阶段 ,。“ 内 ”可 以 通过 “ 文 ”为 我 们 所 知 ,， 但 
“ 文 ”并 非 “ 再 现 ” 它 ， 像 一 个 人 的 面部 表情 “再 现 ”他 的 内 心 状态 那样 。 
文 在 “" 理 ”和 “ 顷 ” 之 后 ， 但 它 是 后 者 必 不 可 少 的 补充 。 被 模仿 或 被 
骨 现 的 东西 可 以 独立 于 模仿 /再 现 而 存在 〔( 按 现代 的 说 法 ， 即 使 没有 任何 
捉 物 锌 再现， 原始 的 再 现 也 是 存在 的 : 从 第 ,一 性 向 自我 指 注 性 的 一 个 奇怪 
KEK); 但 “ 理 ” 利 “ 质 ” 没 有 “ 文 ” 就 不 能 完成 :“ 内 ”需要 一 个 有 机 的 
“外 ”"， 否 则 它 就 是 “ 空 的 "、 不 完整 的 。 这 里 作 这 个 对 比 ， 不 是 为 了 显示 
中 国 传 统 对 “ 文 ”的 理解 优越 于 西方 和 的“ 模仿” 或“ 再现” 概念 ， 只 是 为 
了 证 明 ， 那 个 在 西方 文学 思想 的 漓 儿 传统 中 一 直 处 于 核心 地 位 的 问题 将 不 
会 而 且 事 实 上 也 充 法 在 这 里 产生 。 不 过 ， 中 国文 学 传统 确实 产生 了 另外 一 
些 实质 性 问题 。 

问题 依然 是 ， 什 么 是 这 个 外 在 之 “ 文 "。 最 优雅 的 回答 就 在 那个 “ 诗 ” 
的 理论 中 ， 按 照 《 诗 大 序 》 的 说 法 ， 文 学 文本 是 某 种 内 心 状 态 的 外 在 部 
分 ， 这 里 指 那 种 符合 “ 志 ” 的 条 件 的 内 心 状态 。 但 “ 文 ”是 一 个 更 宽泛 的 
概念 ， 它 包括 一 切 非 虚 构 散 文 ; 在 这 种 用 法 中 ，“ 文 ”作为 一 个 有 机 的 
外 在 部 分 ”的 理论 就 不 容易 证 明 自 己 的 合理 性 。 假 设 某 大 要 写 历史 上 的 
一 个 事件 :“ 理 ”是 贯穿 在 事件 中 的 原则 ; “ 质 ” 是 事件 本 身 即 “事实 ”。 
文 ， 陨 文本 意义 上 说 ， 则 把 该 事件 显现 给 置身 其 外 的 人 人们， 也 就 是 生活 
在 其 他 时 空中 的 人 们 。 你 可 以 轻而易举 地 提出 这 样 一 个 观点 : 无 论 写 还 是 
不 写 ， 事 件 永远 是 当时 的 事件 ， 然 而 ， 如 果 想 让 这 个 事件 为 现在 的 人 所 
知 ， 让 它 继续 存在 ， 木 被 遗忘 ， 就 得 依靠 “ 文 ”把 它 外 显 出 来 。 这 里 的 难 
尽 在 于 “ 文 ”的 语义 范围 过 于 广泛 ， 从 “书写 的 文本 ”到 “修饰 ”都 属于 
文 。 所 以 ， 存 在 不 同情 况 : 一 个 非常 简略 的 编 年 史 经 常 被 称 为 “ 质 ”， 
即 “ 实 奈 性 的 "， 并 说 它 提供 了 “纯粹 的 事实 ”( 即 使 作为 一 个 书写 的 文 
本 ， 它 也 被 称 作 “ 文 "); 与 之 相对 的 则 是 具有 “ 文 ”之 特征 的 文本 ， 也 就 
是 具有 更 多 “修饰 性 的 ”或 “文学 的 "。“ 文 ”的 模糊 性 刚好 表明 了 宋代 以 
前 的 中 国文 学 思想 的 强大 力量 ， 它 显示 了 这 样 一 种 愿望 ， 希 望 世 界 和 文学 
创作 之 间 保 持 一 种 有 视 的 关系 。 宋 代 许 多 理论 家 坚决 反对 有 机 美 系 ， 他 们 
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声称 ,“ 文 ”只 是 载 道 的 工具 : KER EHR TA, HERS 
“ 道 ”的 外 在 形式 。 这 古 彻 底 起 失 创 作 信 你 的 征兆 。 


53 (à E LE, 
54 S EE de 
55 BPR, 
56 FFRALS, 


53 Truly mood and manner are never uncoordinate : 

54 Each mutation is right there on the face. 

55 When thought fares through joy, there wili surely be laughter; 
56 When we speak of lament, sighs have already come. 


E ”这 里 译 为 “mood”( 情 绪 )， 指 内 心 受 到 外 物 扰动 时 的 状态 。 即 使 
内 心 处 于 完美 的 和 谐 状 态 ， 也 就 是 “没有 情 ” 的 状态 ,在 人 之 “ 貌 ” 中 ， 
“ 情 ” 也 是 可 见 的 。" 艇 ”是 外 表 尤 其 是 人 的 面部 “表情 ”的 感觉 变化 的 场 
所 。 把 它 译 为 “情绪 和 面部 表情 ”也 没有 什么 不 要。"“ 貌 ”经 常 被 用 在 说 
AA PENIS Re tet "eee eB” CA AY Ly we eS, RPE a 
BERR ZA). FA, "BU BOAR RRA AAR GRO. OSE ( 色 )， 而 是 揭 
示 某 种 品质 《在 这 个 例子 里 即 “ 情 ") AERE. KERE 8) TG 
JM "should never fail to eorrespond ”应当 绝对 不 差 )， 这 个 译文 没有 表达 出 
这 里 的 极端 性 ; 二 者 “绝对 不 差 ”。 

变 ”这 里 指 情绪 或 情感 即 “ 情 ”的 变化 。 

Po ”这 个 动词 与 情绪 或 情感 用 在 -起 不 太 常 见 ， 这 大 概 是 从 它 的 引申 
意义 发 展 来 的 ， 其 引申 意义 有 点 类 似 “ 经 验 ”"、“ 通 过 某 物 ”， 以 至 “一 直 
在 某 物 之 中 ”"。 钱 钟 书 认 为 这 句 话 是 在 回味 以 前 的 快乐 体验 。 动 词 “ 涉 " 
本 身 无 法 支持 这 种 解释 ; 即使 这 里 确实 指 回忆 或 阅读 ， 也 无 法 否认 它 是 对 
世界 的 原初 蛋 验 。 

AX ” 钱 钟 书 认为 做 出 “ 笑 ” 的 反应 是 因为 想起 了 以 前 的 快乐 ， 他 还 
AR, DEA ABR. TRE; 可 是 ， 除 了 肯定 内 心 状态 和 外 在 面 狐 
一 模 一 样 以 外 ， 这 一 行 并 没有 暗示 任何 别 的 意思 。 这 里 的 措辞 使 我 们 大 可 
WA, BRERA HARRI. SPR SRR RAB, "EU 
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的 意思 还 有 一 种 可 能 ,虽然 可 能 性 不 上 大: ”|[ 思 涉 乐 之 时 ,」 人 必然 是 已 经 
FERS.” RETR, ABRE OPAPP EIR” AeA RR 
MK eps prim. BAAR 

AGRWOR RBAN, REEK EZRET P PR 
验 的 叹息 ; 可 是 ， 在 这 个 例子 里 ， 我 们 似乎 应 当 把 它们 读 作 真实 的 情感 反 
应 发 出 的 叹 上 县 ， 它 必然 发 生 在 写 斐 喜之 前 。 这 里 潜藏 着 《 诗 大 序 》 的 那个 
显现 过 程 ; 第 一 步 ， 先 是 体验 ( 乐 )， 随 后 是 声音 表现 ( 笑 ); 第 二 步 ， 先 

古语 言 表现 ， 随 后 是 纯粹 的 声音 表现 ( 叹 )。 

陆 机 以 肯定 的 语气 说 出 了 内 外 完全 相符 的 原则 。 树 的 隐喻 就 是 以 内 外 
相符 原则 为 基础 建立 起 来 的 ， 事实 上 所 有 早期 中 国文 学 思想 都 以 这 个 原则 
为 基础 。 陆 机 感到 用 树 的 隐喻 不 容易 说 明 这 个 原则 ， 所 以 他 就 转向 了 更 贴 
近 文 学 实际 情况 的 例子 ， 也 就 是 “ 情 ” 与 “ 貌 ” 或 面部 表情 的 关系 。 这 里 
提出 的 原则 与 西方 文学 思想 中 的 一 个 根深 蒂 固 的 假定 刚好 对 立 ; 只 有 把 真 
理 器 放 到 虚构 之 中 或 他 者 的 面具 之 中 ， 它 才能 得 到 最 好 的 表现 。 这 个 西方 
的 假定 在 奥斯卡 王尔德" 的 一 个 著名 格言 中 找到 了 极端 而 奇特 的 个 人 化 
表达 : “ 当 人 以 自己 的 身份 说 话 ， 他 就 最 不 是 他 自己 。 给 他 一 个 面具 ， 他 
就 会 把 真 话 告诉 你 。” 2 

不 仅 每 个 情绪 明显 表现 在 作品 中 ， 甚 至 情绪 的 转变 CE) 也 显示 在 外 
在 表达 的 交 化 之 中 。 就 像 王 尔 德 的 面具 理论 一 样 ， 如 果 我 们 说 陆 机 的 “ 傅 
狗 之 不 差 ” 的 主张 也 是 因为 害 悄 壤 骗 性 的 外 表 而 引起 的 ， 大 概 也 不 算 什 么 
荒 避 之 谈 。 换 名 话说， 两 个 传统 此 试图 回应 若 驴 和 谎言 的 危险 ， 并 把 文学 
的 基础 放 在 对 这 个 危险 的 回应 上 。 陆 机 在 这 几 行 里 提出 的 极端 主张 是 一 个 
充满 希望 的 承诺 ， 只 要 你 懂得 如 何 观 或 读 ， 真 实 的 内 在 状态 就 能 得 到 揭 
示 。 如 果 你 察看 一 个 骗 人 的 外 表 ， 你 应 当 有 了 能力 看 出 “ 它 隐 藏 了 真实 情 
AB". 老练 的 观 者 和 读者 不 会 被 欺骗 。 你 只 能 透 过 表面 来 阅读 内 在 状态 
如 果 里 面 有 效 骗 ， 攻 驴 及 其 动机 都 是 你 将 看 到 的 部 分 。 我 们 对 陆 机 的 埋 解 
ABA RTI “AS” EK ( 见 第 一 章 )。 

即使 陆 机 这 个 情 貌 完全 相符 的 原则 可 以 包 纳 有 意 欺骗 的 、 成 问题 的 情 
沈 ， 但 他 这 里 谈论 的 是 直接 的 、 没 有 问题 的 例子 。 他 使 用 了 两 个 基本 情感 
来 囊括 情感 的 整个 范围 〈 见 第 5 一 6 行 的 解说 )。 陆 机 这 里 似乎 同时 表达 了 


D AME ERE (Oscar Wilde, 1854—1900), AREER. HA, BEE BAH, 
必 品 有 长 着 小 说 GEB RENE S. 
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另 - -个 根 本 原则 : 情结 在 显 现 过 程 中 的 再 生 ， 具体 地 说 ， 创 生性 的 情绪 内 
让 于 六 本 之 中 ， 然 后 在 网 恋 文 本 时 再 次 出 现 ， 也 许 ， 按照 钱 钟 书 的 看 法 ， 
情绪 是 在 癌 想 那个 发 生 在 创作 之 前 的 创 生 性 体验 时 ， 肯 次 出 现 。 

央 心 的 原初 状态 旺 “ 情 ”通过 文本 得 以 青 生 ， 这 是 另 一 个 充满 希望 的 
承诺 。 刘 果 我 们 把 它 理解 为 可 优 的 文学 表现 只 能 发 生 在 真实 情感 中 ， 伙 届 
难以 站 得 住 脚 : 但 是 ， 如 果 我 们 把 它 理解 为 作家 的 内 心 状态 可 以 完美 而 准 
WH TES AER EAE. ABA. 我们 就 遇 到 了 -个 困难 重重 的 承诺 ， 共 难点 
比 内 外 完全 相符 原则 的 难点 还 要 多 ， 

57 或 操 舰 以 率 尔 ， 
58 KOR MMM. 


CC 


57 He may have grasped the tablet and dashed it off lightly, 
58 Or may have held the brush in his lips, ; his mind] far in the distance. 








快捷 的 创作 或 返 组 的 、 反 思 性 创作 构成 一 对 ， 类 似 的 对 照 一 直 货 穿 在 
(XE) 中 【也 贯穿 在 后 岂 佛 学 关于 顿 揪 与 话 司 的 争论 中 )。 汉 语 中 的 修辞 
性 对 偶 经 党 有 这 样 的 情况 : 本 来 是 两 种 可 供 选 择 的 过 程 ， 但 看 上 去 二 者 却 
可 能 是 共 时 的 。 我 们 十 文 已 经 看 到 了 一 个 偶 对 ， 用 议 描 述 一 个 过 程 的 若干 
阶段 : 首先 是 精神 的 漫游 ， 它 际 积 材料 ， 守 料 在 作家 干燥 的 嘴唇 停留 片 
24. 然后 再 倾注 到 笔 端 。 这 个 渐 与 顿 的 对 偶 硒 这 里 表现 为 两 种 可 供 选择 的 
写作 模式 (也 可 参考 第 221—224, 229—230, 235—248 行 )。 我 们 还 应 当 
注意 ， 新 进 的 情况 大 体 相当 于 那个 树 的 隐喻 ， 而 迅 疾 的 显现 则 相当 于 那个 
顿时 表现 在 验 上 的 情绪 变化 。 


59 伊 益 事 之 可 乐 ， 
60 HERS Ae, 


39 In this event can be found joy, 
60 Firmly held in honor hy Sages and men of worth. 








这 个 一 般 性 的 评 沦 是 个 过 度 句 ， 它 也 可 能 回应 了 那个 圣人 “ 作 ” 而 贤 
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A SE MER OUTES). ERAREMA (“ 钦 ”) 结合 起 来 ， 在 全 
家 传统 中 不 绝 于 耳 。 请 注意 ， 陆 机 这 里 特别 担 刘 “ 事 ”， 它 的 其 体 所 指 是 
创作 活动 南非 作品 。 

从 《论语 》 的 第 一 个 句子 开始 ,中国 传统 就 充满 大 十 关于 “ 乐 ” 
MHA. RABIES RIAT, 把 写作 视 为 减轻 悲伤 的 手段 ; 但 
这 与 该 活动 的 纯粹 乐趣 大 为 不 同 。 不过， 在 钱 钟 书 列举 的 例子 中 ， 曹 
杆 〈192 一 232) 一 封 书 信 中 的 片断 确实 很 切合 这 时 的 家 次 te BIS 
AAR, TAMRE, AAMER, PARC. 同 18 世纪 西方 的 
情况 相仿 ， 在 中 国 ， 文 学 经 常 与 游戏 联系 在 一 起 ， 更 确切 地 说 ， 与 自 
Ei. TR. 摆脱 世界 的 限制 和 要 求 联系 在 一 起 。 在 《论语 : 述 而 》 中 ， 
孔子 先 提 出 个 二 义务 和 道德 律令 ， 最 后 以 “ 游 于 艺 ” 作 结 。 马 虽然 孔子 
所谓 “ 艺 ” 指 各 种 商 贯 的 消 遗 ， 可 能 水 包括 文学 创作 ， 但 该 词 的 意思 
到 汉代 发 生 了 变化 。 RAG, SRA BHAT BAY 
"e o. BIBTEX. 


— -一 一 ”一 


61 REAR, 
62 "EE TR 





6! A trial of void and nothing to demand of i1 being, 


62 A knock upon silence, seeking sound. 








— rur — M - —— c M Lx. 


第 61 行 R (CJ AC. “ABBE” GREEF Rex 
十 不 同 寻 常 的 ， 它 的 任何 一 个 通常 意义 都 不 能 圆通 该 句子 的 意思 。 这 一 行 
不 像 下 一 行 那么 活跃 ， 作 者 似乎 “ 课 庶 无 "， 看 它 能 木 能 像 宇宙 发 牛 之 初 
邦 样 生出 有 来 。 不 过 ， 也 可 能 是 作者 本 人 在 虚无 中 做 这 个 尝试 。 据 有 些 说 
法 ,“ 和 虚无 ”是 宁 宙 的 原初 状态 ,，“ 有 ”或 “存在 ”是 从 虚无 中 发 生 的 。 

这 一 段 文字 有 可 资 比较 之 处 ， 国 为 它 直 接 提 到 第 二 字 宙 发 生 论 和 无 中 
生 有 论 ， 二 者 在 西方 文学 思想 中 凤 有 表现 。 可 超 ， 纤 一 思考 ， 这 里 的 诗人 

(b GEB WD: “TH: IZ, ARES TDI Guo. RRR Be” 

@ JARE Cay MAL. CSSA) 316, WM ier AEH SAR}, 
[e jA, 1958 年 12 月 第 -- 版 , 第 093. 第 1141 由 。 

io BR 2B}: “TH: “a FIR. BTE., EFi, BPTESU 
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似乎 更 像 是 接生 政 ， 而 不 是 创 生 者 。 他 人 迫使 〈 或 试图 追 僵 ) "Un" BRAUE 
产 “ 有 ”， 他 “ 课 虚 无 "， 但 他 的 意志 所 扮演 的 角色 是 有 限 的 : 如 果 某 物 被 
产生 ， 我 们 说 他 的 意志 发 挥 了 作用 ， 那 是 基于 某 物 确实 产生 了 ， 甚 至 基于 
那个 被 产生 出 来 的 物 ， 但 该 意志 本 封 并 没有 产生 茶 物 。 这 电 所 描述 的 “ 创 
造 性 ”诗人 所 扮演 的 角色 不 同 于 西方 的 二 次 创 生 观念 ， 这 种 观念 体现 在 文 
艺 复兴 时 期 的 作品 失 ， 如 薄 迎 据 的 《十 日 谈 》， 斯 卡 利 格 的 《 诗 学 》, 人 以 
RABE CORED OC TAMARA TE FRE OLS OIE Bit RS — 
^ MIEBGL, MARE ARMS. MBB, REPS 
CHO HSE EEDA RPL AT BLAS BP Le), (Hie, BR Ale a IU ES HT —— 
“ 心 ”不 是 内 在 日 我 的 整体 ; 考 宁 说 ,“ 心 ”在 微观 宇宙 的 虚无 中 移动 ， 从 
中 引发 出 “有 ”"， 也 就 是 文学 作品 。 

9 624 虽然 诗人 在 这 里 外 在 一 个 更 活跃 的 更 具 生 产 性 的 关系 之 中 ， 
但 诗人 仍然 在 “寻找 ”而 非 “制造 ": 像 上 一 - 行 一 样 ， 在 这 里 ， 声 音 经 由 
“ 心 ” 和 目 我 内 部 的 男 一 事物 之 间 的 动态 关系 而 产生 。 请 注意 “ 员 ” 与 第 
35 行 的 “ 咸 闻 ”是 同一 个 字 。 

在 中 西方 关于 文学 文本 之 创 生 的 各 种 理 沦 模式 中 ， 字 宙 发 生 论 最 具 影 
啊 力 ， 正 如 月 然 一 直 是 理解 文本 之 动力 的 最 其 影响 力 的 模式 。 传 统 中 国 知 
识 阶层 对 宇宙 发 生 论 持 有 这 样 一 种 主导 性 观点 : 存在 (更 确切 地 说 是 
“有 ") 从 虚无 【更 确切 地 说 是 “无 ") 中 自动 产生 。 然 而 ， 与 字 密 的 发 生 
不 同 ， 文 学 的 “发 生 ” 需 要 意识 ， 意 识 在 该 过 程 中 的 作用 是 个 很 麻烦 的 问 
题 。 为 解决 这 个 问题 ， 陆 机 提供 了 -一 个 机 智 的 途径 : “ 心 ” 既 非 造物 主 ， 
IMPS ATAN SME, “ 心 ”是 发 动 者 ， 一 种 中 介 ， 它 发 动 并 驾驭 一 个 
HRE, RAE “A M “E” HKRX. 


一 一 一 -一 -一 -一 一 





r- —————- 


63 iH TAX, 
64 时 小 沛 乎 寸 必 。 





63 He contains remote distances on a sheet of writing silk, 


由 Sr FF (Julius Caesar Scaliger, 1484—1558), XE RS MAMMEAASES, REXY 
OR. OPE) POO, ee REM CRESS EE) 第 一 卷 ， 中 国人 民 大 学 出 版 
社 ，1987 年 。 

@ Fale (Si Philip Sidney，1554 一 15861， 商 国 诗人 和 文 论 家 。 
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64 Emits a boundless lorrent from the speck of mind. 


E 李 状 根据 Chee) CIRI “ew” Al “A” SK, Aul. "RC 
FU fti Wu ARR AFW. ALA, PAROLE”, ATE 
思 更 符合 这 里 的 语 境 . 

RE “ 尺 素 ” 刘 让 来 变 成 了 单纯 的 “书信 "， 但 在 这 里 ， 它 仍 保 留 
其 作为 一 个 物件 的 意思 ， 也 就 是 “- - 尺 纤 "”， 各 种 作品 皆 可 留 迹 其 上。 为 
维护 句子 的 修辞 (5 “ot” AO), 一 尺 在 这 里 就 够 长 了 (在 陆 机 的 时 代 ， 
一 尺 大 约 24 厚 米 ， 嚼 然 “ 尺 素 ” 指 大 上 略 的 而 非 精 确 的 一 尺 )。 

Teo 一 十 大 约 2. 4 厘米 :人们 普遍 认为 ,意识 的 场所 “ 心 ”有 
“方寸 ”之 广 。 

在 上 - -个 对 名 中 ， 对 但 项 被 安置 在 一 个 过 程 的 运动 之 中 :， “有 ”从 
"GU HHP, EMR EAE, XTE, BL RR TT OPUS 
的 一 对 ; NS AA RSA, SRM - 寸 中 进发 。 前 面 那 个 消化 
和 排 没 的 陆 哈 在 这 星 找到 了 同伴 一 一 府 缩 和 扩展 运动 ， 其 中 ,诗人 利文 本 
是 一 体 的 。 广阔 的 外 在 世界 似乎 进入 内 心 的 获 小 室 间 ; 从 那个 狭小 空间 中 
请 出 音 语 或 思想 的 急流 ; 急流 以 及 它 在 广阔 宇宙 的 源头 再 次 凝 编 到 “ 尺 
素 ” 之 中 。 在 赋 的 开头 ， 陆 机 关心 创作 过 程 的 一 个 阶段 是 否 足 以 支持 下 一 
阶段 。 足 不 是 的 问题 -方面 关系 到 “ 质 *， 这 在 圭 文 的 符合 理论 中 已 经 讨 
论 过 了 ; 或 许 忠 重要 的 方面 是 “ 量 "， 陆 机 对 外 在 渤 界 的 多 样 性 和 复杂 性 
十 分 着 迷 ， 他 必然 感到 纳 闽 ; 这 种 丰富 复 条 性 靠 什么 原则 才能 凝 缩 到 右 限 
的 文本 之 中 。 要 解决 “ 量 ” 上 的 是 林 足 的 问题 ， 并 把 埋 解 的 作用 预 设 为 有 
PRCA A OLS He. RAP za Taba, A f ERME, k 
TAR DAB, DRT AK, 








65 BAZ WHS, 
66 Bez WIR. 


65 Language gives it breadth, expanding and expanding; 
66 Thought pursues it, growing deeper and deeper. 











这 个 对 句 的 语法 和 意思 都 极其 难 解 。 我 跟从 五 臣 注 ， 把 “ 言 ” 和 和 
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“ 思 ” 当 作 动 词 的 主语 (五 包 注 的 意思 相当 于 “通过 诸 言 来 扩展 它 ”"， 第 二 
行 与 此 类 似 ); 但 许多 注 家 把 “ 音 ” 和 “ 思 ” 视 为 动词 的 宾语 ， 这 样 ， 句 
子 的 结构 就 变 成 “ 言 一 恢 之 而 ……; Biegi 

kO “ 按 ” 在 这 里 可 能 指 “ 抑 制 ”或 “调查 ”。 很 据 这 两 个 意思 ， 可 
以 把 这 一 行 的 各 种 可 能 解释 大 体 区 分 为 两 类 : 通过 强化 性 组 织 过 程 ， 语 言 
的 扩展 进 动 受到 制衡 ， 所 以 “ 思 ” 约 玉 了 语言 的 扩展 ; 或 者 ， 我 们 应 当 一 
边 扩展 对 话 言 的 处 理 ， 一 边 更 深入 地 追踪 思想 。 如 果 我 们 把 “ 思 ” 视 为 
“抑制 ” 即 “ 按 ”的 对 象 ， 那 么 ， 这 个 被 明显 抑制 了 的 “ 思 ” 就 具有 了 一 
种 深度 感 ， 似 乎 还 有 若干 未 明说 的 东西 。 

这 个 对 名 的 难题 是 整个 《文典 》 之 难题 的 一 个 缩影 : 由 于 使 用 熟悉 的 
侦 对 ， 这 两 名 初恋 起 来 非常 顺畅 ; A, SAT EER BK, 
你 所 找到 的 任何 简单 的 “意思 ”都 逢 这 些 可 能 性 弄 模糊 了 。 这 两 句 的 用 词 
显然 与 第 61 行 到 第 70 行 所 处 理 的 “扩展 ”和 “ 凝 缩 ” 母 题 有 关 : "uU 
关系 到 扩展 ,“ 思 ”所 求 之 “ 深 ” 则 与 紧张 的 凝 缩 运动 有 关 。 汉 语 修 辞 的 
排列 有 一 个 明显 符 征 ， 那 就 是 依 事物 的 发 展 顺序 来 表现 事物 : 先 出 现 的 事 
物 先 出 场 (我们 在 后 文 将 对 这 个 观点 作 进 `- 步 分 析 )。 因 此 ,“ 男 孩 气喘 旦 
吁 ， 因 为 他 跑 得 太 快 了 ”这 个 陈述 就 “ 倒 ” 了 ; 正常 顺序 应 当 说 : “他 跑 
得 太 快 了 ， 结 果 气 喘吁吁 。 如 果 这 个 对 句 确实 在 讨论 创作 ， 那 么 ,人 怡 当 
的 次 序 应 当先 说 “ 思 ”(〈 以 及 “ 意 ”)， 然 后 再 说 “ 言 "。 而 月 前 的 次 序 则 允 
洗 读者 做 另 一 种 解释 (大体 采 纳 钱 钟 忆 的 意见 )， 其 中 ,“ 思 ” 指 阅读 和 理 
解 文本 的 过 程 : 读者 首先 遂 到 语言 ， 然 后 再 扩展 它 ， 或 者 在 丰富 多 样 的 用 
法 上 或 者 在 丰富 的 联想 上 扩展 它 ， 这 样 ， 污 者 才能 更 深入 地 追踪 其 内 涵 。 

男 一 方面 ,我 们 也 可 以 木 给 这 里 的 次 序 ( 先 言 后 思 ) 赋予 任何 意味 。 
“ 思 ” 把 一 个 问题 “ 按 ” 至 其 深层 ， 它 可 能 发 生 在 语言 的 丰富 多 样 的 处 理 
过 程 之 中 ， 也 就 是 “ 随 着 词语 愈 来 愈 广博 ， 思 想 愈 来 钝 深入 ”"。 如 果 我 们 
把 “ 按 ” 视 为 “约束 "， 它 可 能 指 一 种 矫正 性 的 平衡 ,《 文 赋 》 在 其 他 地 方 
提 到 过 这 种 平衡 作用 : 词语 似乎 很 容易 走向 泛滥 ， 所 以 需要 一 种 来 自 思想 
的 约束 力 (参考 第 33 行 开 头 的 部 分 ， 以 及 第 75--76 行 )。 除 此 之 外 ， 还 
有 一 些 解释 也 是 合理 的 。 对 于 这 样 的 对 句 ， 你 简直 无 法 确 知 陆 机 的 原意 : 
污 者 携带 着 若 于 期 待 来 迎接 此 类 句子 ， 那 些 期 待 来 自 他 以 前 读 到 的 东西 ， 
既 包 括 本 赋 前 面 的 内 容 ， 也 包括 其 他 文本 。 斌 然 歧义 重重 ， 这 个 对 句 不 天 
可 能 告诉 读者 任何 他 不 想 听 到 的 东西 : 

下 面 的 名 手提 到 香 与 风 ， 二 者 跟 文 学 的 影响 力 关系 密切 ， 基 于 这 一 
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ki, FETA ARK SLs BRE BS IE up RB CA A RIE hli 
机 这 篇 赋 的 节奏 ， 从 外 在 {或 内 在 ) HAD ERS, EBD “>” A 
“ 扩 厅 ”中 的 凝 缩 ， 下 一 步 应 当 古 扩展 ， 它 发 生 在 阅读 过 程 ， 涉 及 有 限 话 
言 的 丰富 联想 以 及 “ 思 ” 对 高 度 凝 缩 在 语言 中 的 意味 的 追求。 扩展 运动 在 
下 面 的 对 旬 中 里 进 了 一 层 。 


oC- 


67 BRT ME, 
68 发 青 条 之 森森 。 
69 4D tm m, 
70 "Lb EGER. 


67 lt spreads the rich scent of drooping blossoms, 
65 Produces the dark density of green twigs: 
69 Sparkling, the breezes fly and whirling gusts commence; 


70 Swelling, clouds rise from the forest of writing brushes. 


谈 到 文学 过 程 的 最 后 阶段 ， 陆 机 又 回 到 那个 树 的 隐喻 ， 尤 其 是 叶子 和 
校 条 的 外 在 形 貌 ， 即 “ 文 ”的 领地 (第 32 行 )。 后 来 ， 植 物 生长 的 语言 在 
风格 和 情绪 语汇 的 发 展 中 变 得 非常 重要 例如“ 枯 "， “光秀 的 树枝 ”"， 贫 
惫 、 粗 燃 的 风格 )。 这 里 ， 开 花 的 树木 的 芳香 为 美好 的 声 准 提供 了 一 个 隐 
吻 ， 香 来 自 “ 风 ”,“ 风 ”是 形容 文学 影响 力 或 感染 力 的 基本 词汇 。 从 凝 缩 
到 “ 才 心 ”再 到 写 下 的 文字 〈“ 字 ”可 以 上 中“ 子 ” 即 “种 子 ” 联 系 起 来 )， 
一 个 拥有 如 此 复杂 外 貌 的 繁茂 森林 已 经 成 长 起 来 (“翰林 ” 即 文学 世界 )。 
这 岂 行 文字 为 《 文 赋 》 的 第 一 部 分 作 了 总 结 : 从 剑 作 的 前 提 条 件 ， 进 人 实 
奈 创 作 前 的 反思 过 程 ， 再 发 展 到 如 此 繁茂 的 外 观 ， 其 芬芳 自然 在 微风 中 向 
外 散发 。 


一 ~ ~” 一 一 一- 


71 RAFA, 
72 物 无 一 量 ， 
73 BREE, 
74 BRAK. 
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TE There are ten thousand different normative forms, 
72 The things of the world have no single measure: 
73 Jumbled and jostling, fleeting past, 


74 Their shapes are hard to describe. 


体 MAERA E WA “xik”, PRA XE” AELA, 
即 各 种 场合 (occasion) MEM (并 义 类 )， 以 及 规范 体裁 (或 许可 以 参考 曹 
不 所 说 的 “ 文 非 一 体 ”"); 也 可 以 指 为 更 有 效 地 处 理 各 种 题目 在 各 体 之 中 产 
生 的 变 体 〈 如 果 是 后 一 种 情况 ， 我 们 可 以 把 这 个 句子 译 为 “在 各 体 之 中 有 
干 差 万 别 ")。 考 虑 到 文学 和 外 物 (二 者 皆 为 诗人 的 选择 提供 材料 ) 之 间 相 
互 匹 配 的 共同 结构 ， 在 文学 思想 虫 的 这 个 阶段 还 木 能 完全 排除 “ 体 ” 的 后 
一 和 解释 。 程 会 昌 这 样 解释 第 71 行 和 第 72 行 之 间 的 关系 ;“ 文 体 之 萄 途 ， 由 
于 物象 之 有 别 。” 也 就 是 说 ， 文 学 规范 形式 的 多 样 性 来 自 外 物 的 多 样 性 。 该 
解释 存在 两 个 问题 ; 首先 ， 文 学 的 规范 形式 即 “ 文 体 ” 通 常 指 不 太 多 的 有 限 
儿 个 文学 类 型 {虽然 文 论 家 也 经 常 谈论 某 类 文体 的 无 限 变 体 ); Bo, dx 
学 一 样 ， 外 物 也 有 “ 体 ”{ 见 第 昌 一 100 行 的 解说 )。 假 如 这 里 的 “ 体 ” 指 事 
NPR, BAR “AR DABS K; 而 且 ， 整 个 这 一 段 的 意思 伺 乎 集 
中 在 摘 述 事物 瞬息 方 变 之 形状 的 困难 上 上。 还 要 注意 ， 复 合 词 “ 体 物 ” 刚 好 
AE "NAU XX XSBpEX 088613). Db, REMY CREE) 把 
“ 体 ” 理 解 为 外 物 的 “规范 形式 ”"， 而 不 是 文学 “形式 ”3%: 

无 一 量 ” 它 的 屿 思 指 事物 是 多 样 的 ， 没 有 什么 衡量 标准 ， 或 者 没有 什 
么 标准 可 以 同等 适用 于 一 切 事物 (HA. Ee. HARE), 

纷 经 挥 填 ”这 是 更 个 描述 性 复合 放 ， 前 者 描述 无 序 和 繁多 ， 后 者 描述 
迅 疾 的 运动 。 

形 “ 形 ” 就 是 第 47 TTA) IE”, BA “SERIE”. Xp 
里 ， 关 于 “形体 ”有 许多 相 和 重奏 的 词 ， 但 它们 的 语义 内 潘 明 显 不 同 。 为 
说 明 它 们 在 语义 上 的 不 同 倾向 ， 可 以 举 几 个 粗略 的 证 于 ，“ 体 ”可 以 是 
“身体 ”一 词 中 的 “ 体 *， 而 “ 身 ” 可 以 是 “我 的 身体 ”中 的 “ 身 ”， 如 果 
你 观看 某 人 的 具体 姿态 、 具 体 时 刻 的 身体 ， 你 可 以 把 它 视 为 “ 体 ”*"， 也 就 
RTA A, MRR “AK” AI” GUIDE. UR 
“无形 )， 那 么 ,“ 形 ”可 能 是 一 个 恰当 的 词 。 如 果 一 段 木头 被 雕刻 成 人 的 
样子 ,“ 人 形 ” 可 能 是 一 个 更 合适 的 复合 词 ， 而 “人 体 ” 则 不 太 人 台 适 。 因 
进 ,“ 形 ” 通 管 指 一 般 意义 上 的 “ 体 ”， 尤 其 是 外 形 ; 而 “ 体 ” 通 常 指 具 体 
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AAI Ie AR, MAR SSS UEXU Ae 
WE, WIEBE . 

状 “ 状 ” 是 另 一 个 表示 形式 的 闻 ， 它 指 “ 样 子 ” 或 “姿态 ”， 这 里 
用 作 动词 ， 其 意思 类 似 “ 捕 捉 其 样子 "， 所 以 也 就 是 “去 措 述 ” 的 意思 。 
在 这 里 甚至 在 《 文 赋 》 的 通 篇 ， 我 们 可 以 体会 到 作者 一 方面 对 外 在 性 界 的 
无 限 多 样 性 和 肯 息 万 变性 感到 着 迷 ， 男 .方面 又 意识 到 语言 无 法 充分 表现 
其 多样 性 。 用 西方 的 术语 来 说 ， FE REE "ib" (Becoming) EF, 
WERE "TRAE" (Being) 性 界 ， 这 里 面 含有 一 种 深刻 的 育 觉 ; 存在 
必然 是 某 种 语言 事件 。 创 作 是 从 “变化 ”的 批 界 到 “存在 ”的 世界 的 一 种 
转化 ; 这 是 一 种 掌握 性 活动 (第 47—48 行 )， 一 种 赋 子 基 物 以 持久 性 的 活 
动 (58 251 一 262 行 )， 然 而 ， 它 也 是 一 种 充满 危险 的 活动 ， 因 为 语言 在 革 
些 基 本 方面 可 能 无 法 充分 呈现 外 在 世界 的 本 质 待 征 。 


75 BEA WE, 
76 Xs sem XE. 


75 Diection displays its talents in a contest of artfulness; 
76 Concept holds the creditor's contract and is the craftsman. 








o "SEU BEER HEIR “diction” --18 REGS, ERATE 
般 意 义 上 的 语言 ， 也 可 指 具 体 的 言说 .动词 “措辞 "、“ 华 辞 "。" 辞 ” 用 在 
这 里 与 “ 意 ” 相 对 ，“ 辞 ”没有 被 视 为 “ 意 ” 的 产物 ， 相 反 ， 它 被 视 为 一 
种 被 自身 冲力 驱使 的 言辞 的 铺展 ， 一 种 必须 接受 “ 意 ” 的 控制 的 活动 。 

效 技 “ 李 善 和 许多 后 世 注 家 用 “表现 ”解释 “ 效 ”， 于 是 把 这 一 行 的 
意思 解 作 “ 辞 显 才 现 技 "。 其 实 ， 这 只 是 “ 效 ”的 一 个 合理 的 外 延 意义 ， 
所 以 ， 我 宁愿 取 其 词 源 意义 即 “ 评 估 ” 和 “竞赛 "， 人 们 经 常 使 用 竞赛 请 
来 谈论 技艺 表演 。 因 此 ， 似 平 每 个 “ 套 ” 都 想 比 前 一 个 更 美 .1 这 种 竞赛 
有 丧失 秩序 与 和 谐 的 危险 ， 针 对 这 种 危险 ， 下 一 行 作 了 回答 。 

BAR “ 司 契 ” 指 在 借贷 合同 中 掌握 债权 人 一 方 的 合同 。《 老 子 》 第 
1 章 “ 有 德 刘 契 ” 一 句 已 经 有 共存 比喻 意义 。“ 有 德 司 超 ” 就 是 有 德 者 掌握 俩 
权 人 的 契约 ， 虽然 他 不 向 人 民 索 到 任何 东西 .3 陆 机 用 “ 司 契 ” — jin] di A BR 
而 非 绝对 意义 上 的 “处 于 控制 之 中 ”， 类 似 英 语 的 “to have the upper hand” 
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(上 上 风 )。* 意 ”与 “其 ”的 关系 是 管理 与 被 管 理 的 关系 :“ 意 ” 既 非 创造 者 
HOMERS, PREC, UL. ARIA, BOLT 
KE. Fob, E “E APF RUSS, E eA 
EEE EA”, (ES STARE OMA RHO H. 

我 的 翻 详 把 重点 放 在 “ 辞 ” 的 自治 性 的 危险 上 ， 如 果 把 重点 放 在 作家 
的 冲动 上 ， 也 可 以 这 样 翻 详 : 


Through diction he displays his talent and competes in artfylness; 
Through concept he holds the creditor's contract and acts as the craftsman. 


HAH, ARRIE, PARZ; 
Wie, hen ew, FAP EA, 


外 物 和 语言 的 样子 有 相似 之 处 {也许 文学 形式 也 是 如 此 ); 二 者 此 繁茂 ， 
ZH; 二 者 缘 因 丰富 而 难以 控制 。 限 制 和 组 织 它 们 的 主要 手段 是 “ 意 ”。 
在 上 文 陆 机 已 流露 过 他 对 “ 意 不 称 物 ” 的 优 虑 ， 在 这 里 “ 意 ” 的 功能 恰 从 
是 管理 这 种 多 样 性 。 作 家 的 意识 被 釉 密 的 事物 和 词语 添 满 ， 它 们 如 此 让 富 
光彩 ， 令 他 兴 音 不 已 ,可 是 一 不 小 心 ， 他 就 会 陷 人 混乱 不 堪 的 境地 ， 因 
此 ,作家 必须 行使 管理 之 职 ， 把 纷繁 复杂 的 事物 协调 起 来 。 在 陆 机 的 《 文 
几 》 中 ,“ 意 ”的 概念 一 直 在 发 生 有 趣 的 变化 ， 它 起 初 指 组 织 的 一 般 河 则 ， 
后 来 产 淘 获得 了 有 总 识 的 控制 和 意图 之 意 (例如 在 这 里 )， 最 后 则 变 得 十 
分 接近 “有 日 的 的 、 统 一 的 意思 ”( 见 第 123—132 行 的 解说 ) 。 


77 xm. 
78 ” 当 浅 深 而 不 让 。 
79 & E mé gx, 
80 X SP RB. 


77 There he strives between being and nothing, 

78 [n deep or shallow, not giving up. 

79 Though it may depart from the geumetry of circle and square, 
80 He hopes to exhaust the limits of shape and countenance. 
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第 ?7 行 ATM POA. Be BEI, “A” 
“FG” AEA SREB EREE AE) (第 61 行 )。 不 过 ， 考 虑 到 下 一 
委 的 意思 ， 这 里 说 的 不 必 绝 对 意义 上 的 发 生 论 ,而 是 诗人 希望 在 “有 无 ” 
h seat Ae STG A 

第 78 行程 会 昌 引 《诗经 : 拖 风 ' 谷 风 》 的 诗句 ， 对 这 一 - 行 做 了 比较 
SIERE ist 


it SEG e, 
A EI; 
MARR, 
泳 之 游 之 ， 


Where the water was deep, 

I crossed it with a raft or boat; 
Where the water was shallow, 

I swam it and waded through it. 


HALA HHS AAR, ARBRE “ICA ALE, BRAGE 
TARF”. KARRERA BERE Ex EF} RG Ay FEET 88 
WEE. TE, RRRA JERE, 

#7977 FREH: HAA.” “HR” BRAMKE MHA 
REUS (metonymy). “AE” aR SE AI RRR, Emei 
叮 暗 指 伦理 和 行为 规范 ,i 和 9 该 名 的 主要 意思 是 说 ， 为 了 捕 提 万 物 的 具体 形 
态 ， 允 许 违 反 预先 给 定 的 固定 一 贯 的 规范 (正如 在 人 体 解 剖 图 中 ， 身 体 名 
部 分 丝 有 国定 的 比 钢 ， 可 是 ， 在 画 --- 个 具 笨 身体 是 ， 有 时 必须 打破 这 个 比 
B0). 一方 而 ， 陆 机 这 里 可 能 指 纯 粹 的 文学 规范 ; 例如 ， 赋 这 种 文体 应 当 
以 特定 的 方式 处 理 其 题目 ， 但 对 于 有 些 题 目 (我 们 雍 讨论 的 题目 “文学 ” 
就 是 极 好 的 例子 )， 作 家 宁愿 背离 种 种 规范 。 另 -一 方 而 ,，“ 方 加 ”可 能 携带 
普遍 的 伦理 意味 ; 如果 是 这 样 ， 那 么 它 的 意思 是 指 在 描述 人 、 事 之 时 不 必 
哲 记 于 固定 的 标准 。 不 论 把 该 原则 运用 到 哪 一 种 实践 之 中 ， 陆 机 都 在 强 
调 ， 对 象 自 身 的 具体 情况 应 当 是 决定 性 因素 

按照 这 一 段 〈 第 71 一 80 行 ) 的 说 法 ， 文 学 艺术 必然 是 描述 性 的 ， 或 
黑 怡 当地 说 ,文学 “使 万 物 得 以 显现 ”。 万物 以 其 微妙 、 多 样 和 变动 不 尼 
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PIT, ATR SRE, PROB A CRO RMS, EUS 
四 符合 对 象 ， 尽 管 为 了 做 到 这 一 点 ， 有 时 必须 背离 某 些 规范 。 


Si KASH SHE, 
82 feo Fas, 
83 言 穷 者 无 隘 ， 
84 6X ACE. 


81 Thus to make a brave display for the eyes, prize extravagance; 
82 ‘To content the mind, value the apposite. 
83 That the words run out is no impediment: 


84 Discourse attains its ends only in broadening. 





这 一 段 的 极 大 困难 突出 表现 了 汉语 修辞 的 特点 。 正 像 我 们 上 文 讨论 过 
的 若干 合子 一 样 ， 读 者 对 句子 的 理解 在 极 大 程度 上 取决 于 他 对 该 段 内 容 的 
期 待 ， 这 些 期 待 来 自 读 者 在 开始 阅读 前 就 已 确定 的 若干 假定 ， 进 人 阅读 之 
后 ， 期 待 则 来 自 他 对 前 面 段落 的 解释 。 主 要 难点 首先 在 于 第 81 TTA 82 
PARA AREER ARI: 第 二 个 难点 是 ， 应 当 把 “ 言 穷 者 ”理解 为 
“语言 穷尽 了 ”还 是 “费力 言说 存在 的 人 ”， 应 当 把 对 名 中 的 “ 论 达 者 ” 理 
解 为 “达到 极点 的 百 说 ”还 是 “谈论 其 成 功 的 人 ”。 

让 我 们 先 看 钱 钟 书 怎 样 评价 李 善 的 注释 ; 


控 李 善 注 : RERA, WE KAGER, MH HK 
wee, HHH, REFRE, CE ORG URE, X 
BERAT”: POR: “WA DERMA, BB” PANAY 
B, MARRE, SSE" EA” LAE, REG. 
KA” EE MPT RAT” OR, RA, BTR, “TA” X 
a EPP a Oe OFRAR Z “A”, RR’ 
“ 达 ” 是 “ 达 话 ”之 “ 达 "， 非 “ 达 人 知 命 " 2 GR", MH RMA 
W. EAS AER AR "DEREN A, moet 
4. RS” KORA R "ET TH, CERAM EERO, 
Uu" dh, Ew UR, OR RT AX, ARR un 
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PREG TE "WU SCT, AEB UA GK” Eg, OSB "US, 
wp “期 ” HE "aet g E 


TEE, “AR REAP ARM RR, CARS US" NH 
TARI: A, RICER AAR 81 行 和 第 82 行 互 为 对 立 。 以 其 本 人 
的 个 性 和 20 世纪 的 时 代 精 神 ， 钱 钟 书 认 为 “ 当 ” 紧 承 “ 千 ”而 来 ， 所 以 
他 把 第 82 行 视 为 第 81 行 的 实现 。 考 察 陆 机 时 代 的 美学 价值 ， 我 们 发 现 
“ 讲 ” 字 有 叶 确 实 包含 轻 茂 之 意 ， 但 有 些 时 候 ， 令 人 日 炉 的 华丽 辞藻 也 具 
有 积极 价值 。 看 来 ， 我 们 找 不 到 任何 清晰 的 证 据 ， 以 确定 这 个 对 名 是 互 为 
TEX 8 Xf yr. 91 

钱 钟 书 和 李 善 的 意见 皆 木 失 为 有 道理 的 解释 ， 在 不 拒绝 二 者 的 情况 
下 ,我 倒 怕 意 提出 第 三 种 解释 ， 我 以 为 它 可 以 更 好 地 捕捉 到 陆 机 该 赋 的 风 
格 。 我 取 李 善 的 意见 ， 选 择 “ 奢 ”和 “ 当 ” 瑟 为 矛盾 的 观点 ， 但 我 认为 ， 
二 者 并 非 代 表 两 种 不 局 类 型 的 作家 、 而 是 体现 了 创作 中 的 两 种 相反 的 症 
动 ; MH, POPREEC A AR A AE. BLUR ak EE A HE 
JF: 代表 某 一 方向 的 主张 经 常 需要 受到 来 自 反 方向 的 主张 的 限定 和 控制 ， 
因此 ， 陆 机 坦然 承认 “ 离 方 而 通 圆 ” 是 必要 的 ， 而 它 自然 会 导致 “ae”. 
他 确实 在 鼓励 我 们 “ 春 "， 但 “ 奢 ” 受 到 了 与 之 相反 的 需要 即 “ 当 ”的 限 
d. Lien mv. 

对 于 第 83 80184 47, RA REM AEB, CAY EA 
TM RBUERRRUP: “ASR, TRRMRAAw", "bug dun 
广 也 ”。 和 孙 广 对 第 83 行 的 解释 诉 请 于 9 世纪 以 来 中 国文 学 思想 的 —T ERE 
爱 的 原则 一 一 言 有 尽 ， 意 无 穷 。 钱 钟 忆 把 “ 穷 ” 字 的 这 个 用 法 即 “穷尽 ” 
与 它 在 第 80 行 的 用 法 联系 起 来 ， 他 这 样 做 是 有 道理 的 ， 但 耻 广 对 “ 穷 
的 解释 ( 言 被 穷尽 ) 比 钱 钟 书 的 解释 《 言 穷尽 它 ， 了 世 就 是 对 形 貌 作 穷 尽 性 
的 描述 ) 更 自然 。 不 仅 如 此 ， 孙 的 解读 更 贴近 陆 机 在 上 文 表现 出 来 的 那 种 
对 注 阔 与 局 限 之 间 的 相互 影响 的 迷恋 ; 万 物 和 大 地 都 容纳 到 写作 之 中 (第 
47 一 48 行 ); 无 限 的 空间 被 包 纳 到 一 小 块 丝 布 上 《第 63 行 ); 无 边 的 急流 
PETZ DAT FS 6417). X XC FASE FEL ae aS 
方 奏 的 迷恋 ， 它 第 一 次 从 理论 上 陈述 了 中 国文 学 传统 关于 意义 可 能 超出 文 
ASO. ABA, 这儿 行 的 意思 可 以 概括 为 “为 穷尽 事物 的 形 貌 ， 
语 吾 被 耗 尽 了 ， 这 并 不 芒 骨 你 实现 自己 的 目标 ， 央 为 你 的 目标 只 能 在 语言 
之 外 实现 。 








孙 广 对 第 84 行 的 解释 ， 至 少 前 半 部 分 ， 肯 定 是 对 的 : 这 里 的 “ 达 ” 
似乎 是 对 《论语 ' 卫 灵 公 》“ 矢 达 而 已 恬 ” 的 正确 引用 。 认 为 陆 机 不 是 侨 
家 ， 所 以 不 会 引用 《论语 》， 这 实在 是 一 种 意识 形态 的 偏见 ,《 文 赋 》 全 篇 
AWE] GOB). BEATER RRA W” 3p "IU, FA "I0" RE 
“ 识 之 广 ”， 这 可 能 是 后 志 古 典 诗 学 的 另 一 成 见 ， 可 是 ， 把 “ 广 ” 与 “ 识 * 
联系 起 来 完全 不 符合 这 里 的 语 境 。“ 矿 ”又 见 第 65 行 : “ARAMA”, 
二 者 语 境 类 似 。 鲍 钟 书 对 “ 旷 ” 的 解释 紧 承 此 意 (“ 言 不 穷 则 不 精 "); 4 
而 ， 在 我 看 来 ， 如 果 不 能 对 前 一 句 提出 站 得 住 脚 的 解释 ， 这 个 看 法 就 不 符 
Cie, ROBB, “oe” RE IR, AMS Se” SAB 
E, BTE, ATHE “A” 

”根据 我 的 看 法 ， 这 几 名 的 意思 及 其 语 境 可 以 总 结 如 下 :; 即使 需要 超越 
规范 ， 作 家 仍 需 不 坦 余 力 ， 以 捕 提 事物 的 全 貌 和 特性 ; 虽然 奢华 的 描述 会 
使 读者 一 味 注意 事物 外 在 的 缤纷 ， 但 你 仍 须 努 力 以 恰当 的 描述 来 满足 读者 
的 这 个 心愿 。 诚 然 ， 你 无 法 把 你 的 对 象 完全 沂 诸 语言 (序言 部 分 已 经 坦白 
承认 ， 这 是 有 关 文 学 这 个 题目 的 一 个 实情 ); 可 是 ， 即 使 语言 穷尽 了 ， 你 
仍 会 发 更 ， 这 并 不 妨碍 你 充分 表现 你 的 对 象 : 只 有 把 意义 扩展 到 语言 
外 ， 辞 才 可 以 “ 达 ”{ 孔 子 说 ,，“ 达 ”是 .一切 写作 的 目标 )。 

尤其 要 注意 “ 言 ” 和 “ 论 ” 的 对 比 。 这 里 的 “ 音 ” 基 本 上 指 “ 言 说 ”， 
限于 实际 使 用 的 诸 言 。“ 论 ”是 完整 的 话语 (或 “论证 ")， 是 全 体 ， 它 超 
越 了 一 切 具体 主张 〈 个 别 言说 意义 上 的 主张 )， 个 别 主张 包含 在 它 之 中 ， 
是 它 的 组 成 成 分 。 解 释 的 多 样 性 俊 好 为 “ 辞 ” 如 何 超越 言语 的 限制 以 实现 
“ 达 ”( 尽 管 不 无 分 歧 ) 提供 了 一 个 明证 。 正 是 古代 汉 语 的 省 略 特 质 和 古典 
中 国 思想 的 这 种 主张 ， 推 动 了 传统 中 国文 学 思想 “ 言 外 之 意 ” 理 论 的 形 
成 。 与 此 同时 ， 在 这 几 行 所 引发 的 多 种 解释 之 中 ， 我 们 已 看 到 它们 为 注 家 
留 下 了 大 量 反对 的 余地 ， 注 家 们 均 试 图 把 通过 “ 言 外 ” 获 致 的 话语 带 回 到 
有 限 之 言 的 领域 之 中 。 


85 Fr aK A m, 
86 BRAD i HE; 
87 "EAR SCL AB Me, 
88 KARATE; 
89 4E fom UR, 
90 RM TUE; 
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9| 颁 优 游 以 彬 将 ， 
92 i£J& ta Ta BA ee 
93. BE UW AHE, 
94 ea db. 


85 The poem follows from the affections (ff " ) and is sensuously intricate; 

86 Poetic exposition gives the normative forms of things ( 体 一 物 * ) and is clear 
and bright ; 

87 Stele inscription unfurls pattem ( X ^ ) to match substance ( Et * ) ; 

88  Threnody swells with pent-up sormw; 

89 Inscription is broad and concise, warm and gentle; 

90 Admonition represses, being clear and forceful; 

91 Ode moves with a grand ease, being lush; 

92 Essay treats essentials and fine points, lucidly and expansively ; 

93 Memorial to the throne is even and incisive, calm and dignified; 


94 Persuasion is flashy, delusory and entrancing. 





$851; EET S CMB) P "ES Me XT CA) 
ABE] RARE RGB: “ASG, SEED ‘Seta’ - ^ BALI AD pu] SAAR 
那个 传统 的 词 源 学 定义 ， 但 他 以 “ 倩 ”代替 “ 志 ”， 其 意味 非 同 寻常 ,“ 诗 
缘 情 ”被 视 为 理解 诗歌 的 一 个 分 水 岭 ， 成 为 后 世 一 个 不 小 的 谈资 。 从 
“ 许 ” 在 《尚书 》 和 “《 诗 大 序 》 的 经 典 定义 “ 诗 言 志 ” 中 被 使 用 的 情况 看 ， 
“证 ”很 可 能 具有 广义 的 心理 学 意义 ， 其中， 社会 和 伦理 关怀 无 法 逃脱 一 
般 的 内 心 关怀 ， 这 里 采取 的 广 闵 译 法 “What is intently on the mind” (PH) 
来 自 “ 志 ”的 广义 意义 CEMA RARE). RM CRA) RY 
传统 大 大 缁 小 了 “ 志 ” 的 范围 ， 使 它 仅 限于 政治 和 伦理 内 容 ， 特 指 人 的 政 
治 雄 心 、 社 会 价值 和 个 大 目标 。 按 照 陆 机 对 它们 的 理解 ，“ 志 ”的 人 限定 意 
义 或 许 对 于 《诗经 》 已 足够 了 ; 但 这 种 被 严格 限定 的 “ 志 ” 的 概念 对 于 陆 
机 时 代 的 诗歌 实践 显然 过 于 狭 窗 。 通 过 以 “ 博 ” 代 “ 志 ”"， 陆 机“ 扩展 ” 
了 “ 许 ” 的 原初 定义 ， 以 便 更 精确 地 说 明 诗 了 歌 的 真正 范围 。 用 以 描述 
“ 诗 ” 之 特性 的 “ 绮 摩 ” 一 词 很 难 界定 ， 尤 其 在 这 个 时 代 ， 其 使 用 历史 尚 
不 长 -“ 绑 ”是 该 复 人 台词 中 起 决定 作用 的 语义 成 分 ,“ 靡 ”很 可 能 主要 是 为 
了 声音 好 听 才 如 上 去 的 ， 虽 然 它 也 携带 强烈 的 “纤细 ”之 意 。“ 绮 ” 字 的 
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术 来 意义 指 缘 织品 的 -一 种 花 绞 ， 即 屠 种 椒 织 入 经 布 中 的 花纹 。 大 上 略 在 陆 机 
的 时 代 也 就 是 魏 轩 时 代 ，“ 绮 ” 字 并 始 作 为 形容 词 使 用 ， 几 以 描述 各 种 迷 
人 、 复 妹 的 样式 。 以 “ 绮 ” 字 构 成 的 复合 间 在 该 阶段 尚未 携带 任何 贬义 之 
意 【《 该 闻 后 来 的 贬义 意义 使 这 一 行文 学 受到 明 清 批评 家 的 猛烈 改 击 }。 这 
KARWA A. A G, “绮丽” 比 “ 纳 谭 ” 稍 里， 后 来 用 以 冉 
R SAAR” BARL P on “ 绮 靡 ”描述 色彩 鲜亮 的 、 复 杂 
的 、 诱 人 的 事物 ss 请 注意 诗歌 的 本 质 特征 在 这 里 不 是 “ 理 ” 或 个 人 对 社 
会 现实 的 参与 (虽然 它 也 绝 不 排除 这 个 意思 )， 而 是 措 提 内 在 生活 
zy. 

45640 RATIO UEFA AA. 我 把 “ 体 物 ” 洋 为 
“给 事物 以 规范 形式 "。 到 了 陆 机 的 时 代 ， 赋 喜欢 处 理 一 “ 物 ";， 被 表现 的 
“ 物 ”通常 是 -个 规范 类 型 ， 而 不 是 一 个 具体 事物 。 如 果 感 目 是 抱负 ， 那 么 
FARS BE BX, TER- RSS. ARR FAEN 
CELME EAE) BOKCLBERGBND IAE RH me, E 
此 ， 陆 机 的 同 代入 声 思 作 了 一 篇 《三 都 冉 》， 为 反对 前 人 同 题 赋 中 所 表现 的 
幻觉 和 专 张 ， 他 采用 了 与 前 人 文学 资源 细心 磋商 的 办 法 : RR ARRON 
不 在 对 京都 的 个 人 体验 ， 而 在 共同 拥有 的 有 关 京都 的 知识 ， 这 种 “规范 形 
x" 或 “规范 性 体现 ”的 观念 暗合 在“ 体 ”这 个 词 里 。 因 此 ， 赋 的 作者 
“给 事物 以 规范 性 体现 "， 也 就 是 描述 它 的 各 个 部 分 、 各 个 本 质 方面 以 及 它 
的 各 个 形成 阶段 。 许 多 注 家 把 “ 体 物 ” 简 单 地 解释 为 “描述 事物 "。 不 过 ， 
徐 复 观 的 考虑 更 细 了 一 层 ， 他 把 该 词 解释 为 “表现 物 ， 而 与 物 合 为 一 体 "， 
他 的 意思 是 说 ， 题 目的 形式 或 被 思考 的 “ 物 ”给 赋 以 形式 。 与 这 种 活动 相 
称 的 特质 是 “ 浏 亮 ”: 使 那些 规范 特质 似乎 就 在 眼前 、 被 清楚 地 看 到 。 一 篇 
好 赋 不 应 该 图 有 暗示 和 个 人 性 联想 

第 87 行 要 理解 这 些 赋予 各 文体 的 所 谓 “ 特 有 有 ”特征 ， 最 好 考察 其 
对 立 而 。“ 诗 ”最 妨 “ 平 "，“ 平 ” 则 不 能 捕捉 内 在 生命 的 复杂 人 性， 所以， 
“ 诗 ” 就 不 能 像 “ 赋 ”那样 仅仅 陈述 情感 范畴 (“我 难过 ")。“ 赋 ” 则 相反 
如 果 不 能 把 事物 鲜亮 地 展现 在 我 们 面前 ， 让 它 隐约 不 明 ， 就 不 是 成 功 的 
赋 。" 砷 ”的 写作 必须 考虑 到 ; 某 个 事迹 或 一 生 的 事迹 需要 纪念 ， 如果 不 
表现 在 “ 文 ”里 ， 就 无 法 为 我 们 所 知 。“ 计 ”的 作者 必须 保持 在 对 基本 事 
迹 的 捡 扬 和 省 蜡 之 间 ， 他 的 写作 方式 必须 与 被 纪念 的 事迹 相 丐 配 。 至 于 
' 文 ”和 “ 质 ”的 关系 ， 见 第 51--52 行 的 解说 。“ 相 ”值得 一 说 ， 这 盟主 
为 “相配 ”， 其 基本 意思 是 “帮助 "，“ 配 合 为 一 对 ”.[ 中 这 里 使 用 “ 相 ” 说 
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明 作 者 承认 “ 质 ”(“ 实 质 ”、“ 事 实 ”， 一 个 人 的 所 作 所 为 和 一 个 人 的 真实 
情况 ) 的 优先 性 ， 同 时 暗示 “ 文 ” 是 “ 质 ” 的 必要 补充 。 钱 钟 书 提出 ， 把 
经 常 不 人 韵 的 碑文 也 列 在 这 里 ， 说 明 陆 机 所 使 用 的 “ 文 ” 指 广义 上 的 “ 美 
文 ”的 早期 意 出 ， 而 非 其 狭义 上 的 “韵文 ”{ 六 朝 文 人 后 来 试图 限制 “ 文 ” 
的 意义 ， 但 没有 成 功 ). 

Best “Sa” HALOS RAR, CBRE 
哀伤 之 情 的 若干 复合 词 中 的 一 个 “SA” WM. AMR, 
纠结 在 一 起 “缠绵 ”还 大 一 个 庞大 的 隐喻 家 族 (包括 活 的 隐喻 和 死 的 隐 
M) 中 的 一 员 ， 在 那里 ， 情 感 被 描述 为 “丝线 ”( 其 最 终 根据 是 “经 ” 利 
“ 思 ” 的 双关 )。 这 个 隐喻 家 族 支 持 了 田 一 个 关于 文学 作 廓 的 通常 隐喻 ， 旭 
把 文学 作品 视 为 某 种 织品 ， 龙 其 是 一 块 复杂 精细 的 织 馆 。 应 当 注 意 ， 透 过 
与 “ 主 ” 相 符 的 这 些 特 质 ， 我 们 也 就 知道 了 该 文体 面临 的 最 大 况 险 一 一 
“OUR” BERS Be TARR 

#8977 “ 博 约 ”当然 是 矛盾 的 。 李 善 给 出 了 一 个 合理 解释 :“ 事 博 
文 约 。“ 铬 ”经 常 被 刻 在 一 个 不 大 的 物件 如 礼 器 、 镜 、 剑 之 上 ， 它 证 我 们 
看 到 了 一 个 有 趣 的 方面 : 文体 的 物质 层面 对 风格 特质 的 影响 。 “温润 ”用 
以 描述 君子 的 性 格 特征 ; 它 与 温柔 顺从 有 关 ， 经 常 与 能 家 价值 “和 仁 ” 联 系 
在 一 起 。“ 铬 ”本 身 不 要 求 “ 温 润 ” 与 之 相配 ,，“ 温 渔 ” 一 辞 出 现在 这 里 似 
乎 是 为 了 平衡 下 一 行 “ 和 能 ”的 严肃 特征 。 

第 90 行 ”被 译 为 “represses” 的 “顿挫 ”是 一 个 有 趣 而 重要 的 词 ， 该 
词 在 后 来 的 使 用 中 渐 闭 获得 了 更 广泛 的 意义 (各 种 表演 活动 和 文学 文本 
“和 运 副 ”中 的 运动 特征 )。“ 顿 挫 ” 描 述 对 立 状 态 之 间 的 迅速 变换 ,“ 顿 ”向 
为 一 方 ， 即 一 种 突然 的 压制 一 一 从 快速 、 狂 热 的 运动 转向 静止 ， 从 快乐 转 
向 沉思 等 等 。 这 样 的 转换 十 分 符合 “篇 ”的 效果 。 有 些 注 家 不 强调 “ 顿 
挫 ” 对 该 文体 社会 功能 的 影响 ， 把 这 个 复合 词 私 私 祝 为 文学 作品 自身 的 约 
东 或 隐约 方式 。 

第 91 行 我 把 “ 优 游 ” 自 由 地 详 为 “moves in grand ease” ¢ 46 pr] dh UF 
OD), C TRECE RBS. AAICA ST. Lj “ST” AHR, “OR” ee 
BAMA RRR. EA "lush" By “HERE” (BT RES ok me, 
它 把 两 个 不 同 的 语义 成 分 组 合 在 一 起 。“ 彬 ”了 歌 自 重合 复合 词 “ 梢 彬 ”， 指 
文 ” 和 “ 质 ” 的 完美 结合 〔 见 第 12 行 的 解说 ; “ 彬 彬 ”可 以 分 并 几 ， 
“ 彬 ”可 用 以 组 成 新 的 复合 词 ， 像 这 里 的 “ 彬 将 ”",， 但 “ 彬 ”不 能 单独 成 
iD. "EP" FRA A BOE. 
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#9247 "ib" 是 这 组 文体 中 唯 - -的 论说 文体 ， 它 吓 相 对 独立 于 只 
tRin SASK, “精微 ”这 里 译作 “treats the essentials and fine points" GE 
RR ARAL), HR "MERE A, RAP PST HL eR 
ThERHE PARA GBR, AER RR 91 行 的 “ 优 游 ”， 其 中 每 一 
个 宁 的 语义 价值 或 者 完全 消失 ， 或 省 仅仅 保留 其 暗示 意义)。" 精 ” 蚌 事 物 
的 “本 质 ”,“ 微 ”描述 细微 或 微小 之 处 。 在 这 里 ,“ 微 ”或 者 是 “ 精 ”的 
IERTE CONS “H” ESR), RRR. fe” Ae 
aye, "BH" PHERI tE CCAR BA” HENI $0; “Re” Baw, FED 
HA (第 8977), EARS ATA "Su" GOERE (虽然 只 
是 相对 的 : DG (EIB A Xe ELE DIRE E UR TI "ES" BSE 
A LIEGE PW fal SHE SE UA E WE). 

* 9311 REEE "GUI BRA “HEH, WHR”. CU 
村 能 指 束 现 方式 《如 五 外 的 观点 )， 也 可 能 推 在 “ 春 ” 中 “公平 ”表达 观 
点 -<“ 彻 ”的 字面 意思 是“ 穿 透 ”， 介 于 简单 的 “交流 ”和 观点 “尖锐 ”之 
时 。 这 些 特 性 似乎 直接 回应 “ 奏 ” 所 上 暗合 的 危险 一 一 油 烈 为 菜 事 辩护 或 
"ARX ae” < 

9447 “说 ”的 特点 刚好 描述 了 优秀 窒 文 的 负面 特征 。 明 亮 有 光 
洋 通 常 指 肯 定性 风格 特征 ， 但 “ 炜 暴 ” 暗 示 令 人 了 眼花 红 乱 ， 不 是 让 人 明 晓 
而 是 让 人 看 不 清 (S OM"). REAA ORME” MAE “WME”, 
后 来 一 些 注 家 也 追随 五 不 的 意见 ;可 这 种 看 靶 似 乎 讲 不通 。“ 靖 诈 *， 这 里 
FEA) "delusury and entrancing”， 蚌 一 个 明显 包含 赂 义 的 形容 词 ， 它 意味 着 
茶 种 既 奇 怪 又 骗 人 的 东西 。 与 共 他 文体 不 同 ， 对于“ 说"， 陆 机 单单 提 到 
它 具 有 的 精 糕 特征 ， 面 没 提 到 它 应 当 具 备 的 正面 特征 。 

在 中 国文 体 理论 的 发 展 中 ， 陆 机 对 文体 的 讨论 具有 举足轻重 的 地 位 。 
ERFRA GEX) d$)» 《 文 心 周 龙 》 之 间 ， 前 者 开 列 的 文体 清单 比较 简 
单 ， 后 者 在 其 前 半 部 分 对 文体 作 了 详尽 讨论 .1% 关于 这 一 段 有 许多 有 趣 问 
是 可 以 讨论 ， 如 “ 文 ” 和 “ 笔 ” 之 闻 的 成 问题 的 区 分 ， 钱 钟 书 对 此 讨论 贤 
VE; 义 如 陆 机 的 文体 清单 与 他 之 前 种 之 后 的 文体 清单 以 及 这 些 清单 与 实践 
III. 再 如 上 文 提 到 的 与 各 文体 相称 的 特征 。 

陆 机 思考 文体 的 方式 也 同样 重要 。 刘 亡 从 词 源 和 早期 作品 两 方面 追 湖 
各 文体 的 根源 ， 陆 机 则 继承 了 曹丕 《论文 》 的 传统 ， 把 每 一 文体 与 菜 一 特 
征 联 系 在 一 起 。 各 文体 彼此 远 别 的 原因 距 非 正式 特性 亦 非 其 目的 〈 尽 管 在 
实际 创作 中 ， 这 种 区 分 非常 太 )， 面 是 其 方式 或 样 态 。 文 体 是 “ 体 "， 即 
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“PUA”; AMER ARE "PRU. Bude, EE E A PEE 
型 在 后 来 的 文体 清单 中 又 出 现 了 (其 至 那些 类 型 的 更 细致 的 变 体 也 是 这 
样 )。 我 们 从 这 里 可 以 看 到 ， 疾 生 了 这 样 一 种 根本 认识 有 两 种 样 态 的 
“ 体 "， 一 是 “类 属 的 "， 一 是 风格 的 或 形态 的 。 对 文体 的 最 恰当 描述 是 把 
XM MR SSW AAS PR” RAE. AEP 
ASA "HET ARTA, EPR P AL, RAR BRS “KR” HY 
Ha, AA RA A. 让 某 一 理论 术 庄 拥有 尽 可 能 广 的 指 涉 范 
赎 一 一 保持 宽广 的 、 统 一 的 层面 ， 以 容纳 各 种 精微 区 别 。 

企 上 文 所 描述 的 特征 中 ， 我 们 发 现 了 一 个 值得 注意 的 现象 ; 作家 的 特 
征 和 文学 效 扩 的 特征 杂 构 在 一 起 。 及 物 和 不 及 物 模式 之 间 界 限 不 清 加 重 了 
这 一 现象， 例如， 遮 文 的 作者 “缠绵 而 辫 愉 ”"， 据 此 可 以 推测 ， 它 对 读者 
或 昕 者 造成 了 同样 的 效果 。 只 有 “说 ”这 种 文体 明确 区 别 了 作者 心理 和 读 
TCDPE, MOLT "UU RTM. 在 这 种 欺骗 性 文体 中 ,说 者 迷惑 
A, (BAC ABER. MOLEN TIERS, 肯定 方面 是 那些 有 助 于 实 
现 中 国文 学 理论 的 首要 目标 一 一 把 作 家 的 内 心 状态 充分 传递 给 读者 一 一 的 
风格 和 特征 ; 否定 方面 则 是 欺骗 性 ， 也 就 是 作家 操纵 读者 的 反应 。 








95 RIXA, 
96 ATT ep; 
97 Zik wp E, 
98% KAR EDK, 


95 Though fine distinctions are being made in these, 

96 They prohibit deviation and restrain impulsiveness. 

97 Require that your words attain their ends, that the principle (##* ) come 
forth ; 

98 Have nothing at all to do with long-winded excess. 


FE ORT OR" GR OC” RR “AR”, ERR AR, RETE 
let “AR” Bred oy TE AE “RM”; RIRE, E _L SC RTS R AK 
型 特征 就 可 能 暗含 过 于 随意 、 朴 名 了 伦理 之 意 。 当 然 ， 按 照 这 里 的 语 境 ， 
“ 禁 那 ”显然 不 是 一 个 简单 的 不 许 背 离 伦理 的 了 臣 命 。 该 词 似乎 在 回应 《 论 
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语 : 为 政 》 中 了 筷 于 的 一 个 说 法 : FH: RCA), O AMAR, H.E 
无 邪 。 ”并 把 它 转 化 到 文学 上 来 。 

要 辞 达 “该 词 取 自 《论语 . 卫 灵 公 》 中 孔子 的 著名 表述 : “MAME 
&," (上 上 文 已 经 提 到 ) 这 个 以 各 种 形式 被 表达 在 各 种 文学 理论 传统 中 的 要 
求 是 极其 成 问题 的 ， 它 不 是 作出 回答 而 是 引发 了 更 多 的 问题 ， 例 如 什么 是 
创作 目的 的 确切 本 质 ， 以 及 在 实际 创作 中 什么 是 必 不 可 少 的 。 如 果 联系 上 
一 段 来 读 ， 这 个 熟悉 的 原则 在 这 里 的 意思 是 : 论说 的 日 标 可 以 通过 保持 各 
类 型 的 恰当 区 别 来 实现 。 如 果 联系 下 一 行 来 谍 ， 该 原则 或 许可 以 用 最 简 
单 、 最 通常 的 意义 即 简明 来 解释 。“ 要 ” 指 一 种 强烈 要 求 。 

理 举 《资料 》 把 “ 举 ”( 字 面 意思 即 举 起 、 升 起 ) 解 作 “ 全 "。 我 的 
解释 遵循 五 臣 注 。 关 于 “ 举 ” 在 早期 名 实 理论 中 的 用 法 ， 见 序言 第 二 部 
分 。“ 理 举 ” 似 乎 界定 了 人 的 语言 所 应 达到 的 “目标 ":“ 理 ”明了 ,语言 
就 应 当 停 止 了 。( 话 语 的 男 一 个 “目标 ”可 能 是 成 功 地 说 服 了 对 方 或 结构 
上 完成 了 。) 该 词 的 意思 并 不 是 说 “ 理 ”“ 被 命名 了 ”( 假 定 给 “ 理 ” 命 名 
是 可 能 的 )， 面 是 说 它 被 充分 “表现 ”(“ 举 ”的 一 个 意思 ) 或 内 在 于 文学 
文本 之 中 。 拿 那个 最 受 欢迎 的 树 的 隐喻 作 例 子 : 存 绘画 或 诗 软 中 ， 举 足 轻 
重 的 几 笔 可 以 “表现 ” 某 种 气候 条 件 下 的 某 种 形态 的 柳树 ; 其 目标 既 非 对 
树 的 照相 式 表 现 也 非 抽 象 化 表现 ， 而 是 对 外 在 形 貌 的 最 低 限度 的 表现 ， 
“ 理 ” 就 表现 在 其 中 ， 可 以 被 识别 。 

元 长 ”这 一 行 是 对 该 词 目前 意思 的 有 据 可 查 的 最 早 使 用 ,，“ 宛 长 ”后 
来 成 为 古典 中 国 表达 “散漫 ”或 “ 拖 音 ”的 标准 术语 它 把 漫 无 边际 的 空 
话 和 杂乱 无 章 两 个 意思 结合 在 一 起 。 

钱 钟 书 提出 了 一 个 精彩 观点 : 第 79 行 允许 我 们 “ 离 方 而 适 圆 "， 这 几 
行 则 对 前 者 加 以 约束 。 不 仅 如 此 ， 上 文 提 到 ， 钱 钟 书 认为 第 84 行 鼓励 我 
们 求 “ 广 *， 在 这 里 陆 机 又 提出 简洁 ， 所 以 ， 按 照 钱 钟 书 的 理解 ， 这 个 要 
求 正好 平衡 了 第 84 行 的 说 法 。 他 以 “一 纵 一 控 ， 相 反 相 救 ”描述 这 种 
平衡 作用 。《 文 赋 》 的 大 部 分 结构 以 及 古代 中 国 许多 其 他 作品 的 论述 结构 ， 
基本 符合 这 一 措 述 。 开 始 于 第 71 行 的 这 个 长 长 的 段落 以 这 四 行 作 结 。 第 
79 行 那个 大 胆 的 许可 确实 受到 了 这 里 列举 的 各 文体 特征 的 制约 ， 它 承认 
作家 需要 “ 禁 邪 面 制 放 "， 不 可 跨越 界限 。 该 段 在 结尾 处 提出 ， 绝 不 说 不 
必要 揭 话 ， 这 个 建议 试图 在 放任 和 禁令 之 间 厦 一 个 调停 。 





99 其 为 物 也 多 次 ， 
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100 HH RB; 
10) HBBhan, 
102 His ee HHT. 


99 As things (19^ ), there are many postures; 
100 As normative forms ( f^ 2, there are frequent shiftings . 
10! In forming conceptions CE * ). value clever craft; 


102 In expelling words, honor the alturning. 





第 99—100 行 ” 第 一 个 对 名 十 分 暧昧 不 明 。 五 世 注 想 把 “ 物 ” 指 认为 
“SOUR”, 从 这 篇 同 的 语 境 看 《以 及 从 “ 物 ” 在 中 国文 学 理论 中 被 使 下 的 情 
况 看 )， 这 种 解释 是 最 反 当 的 和 解释。 促使 五 区 对 “ 物 ” 作 这 种 可 疑 解 释 的 
原因 很 可 能 是 这 丙 个 “其” 字 结构 《其 为 …… 其 为 ,字面 意思 是 “ 它 作为 
X”)， 它 可 能 暗示 有 一 个 实体 以 两 个 不 同方 面 出 现在 该 对 名 之 中 ， 

这 个 对 名 开始 本 一 个 新 段落 ， 看 起 来 它 又 回 到 上 一 段落 开水 (58 
71—7213) 的 木 俩 。 我 们 对 这 里 的 “ 体 ” 和 “ 物 ” 的 理解 到 决 于 我 们 怎 
样 理解 那里 的 “ 体 ” 和 “ 物 ”。 如 果 我 们 把 第 71 行 的 “ 体 ” 理 解 为 “ 物 
体 ” 而 非 “ 文 体 "， 那 么 在 这 里 也 得 这 人 么 理解 。 这 样 一 来 ， 两 个 “其 ” 字 
结构 就 好 理解 了 。 按 照 这 种 解释 ， 目 前 这 个 对 句 在 重申 外 物 的 复杂 多 样 
性 ， 为 下 文 论 述 把 外 物 充 分 表达 在 写作 中 的 困难 作 好 准备 。 在 这 里 ,“ 物 ” 
当 指 具体 物 ， 它 表现 为 无 穷 多 样 的 姿态 〈《“ 寥 ” 即 某 一 具体 事物 在 其 一 具 
体 时 刻 的 样子 );“ 体 ” 尖 指 不 同 种 类 的 事物 的 特征 。 因 此 ， 一 方面 ， 如 果 
RNR HAAS, RE Rmo Duk db. BEARS. PH Anar 
是 秋天 还 是 夏天 等 等 的 不 同 ， 它 自然 呈现 出 丰富 多 样 之 “ 姿 "。 另 一 方面 ， 
作为 “ 体 ”"， 柳 叶 之 所 以 是 榴 叶 不 取决 于 它 某 时 菜 刻 之 “ 姿 ”"”， 而 取决 于 它 
作为 “ 柳 叶 ”这 一 类 ， 杯 同 于 柳 枝 、 橡 树叶 等 等 。 按 照 这 种 解释 ， 这 个 对 
句 通 过 一 个 特定 事物 分 别 被 内 在 的 和 环境 的 差异 以 及 它 与 他 类 事物 的 关系 
所 确定 ， 加 强 了 “世界 多 样 卡 富 ”的 观点 。 面 对 这 种 难以 抗拒 的 复杂 情 
OL, TFA AD AL "EPRE OLR SEL) 这 就 是 第 101 行 处 理 的 
问题 。 

我 以 为 上 述 解释 是 对 的 ， 但 多 数 注 家 选择 第 三 种 解释 ， 李 善 是 其 最 早 
的 提出 者 。 李 普 认 为 “ 物 ” 指 事物 的 多 样 性 , “ 体 ” 指 上 文 所 开 列 的 文学 
形式 和 体裁 《第 85 一 电 行 )。 这 种 解释 的 大 意 是 ， 事 物 和 文学 体裁 二 者 皆 
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多 样 不 一 ， 很 礁 把 它们 配 在 一 起 .和 拒 怀 疑 李 善 选 样 这 种 解释 以 及 后 来 注 家 
RRA, "AU BOR RA eh. mA CEU 
在 陆 机 的 时 代 已 其 备 这 种 用 法 ， 但 从 技术 层面 上 把 它 运用 于 文学 在 当时 尚 
术 现 园 ， 它 任 保 持 其 更 广泛 的 参照 系 。 语 言 的 历史 经 贡 是 肛 渐 缩小 其 指 水 
范围 的 历史 ， 它 来 目 重复 使 用 。“ 体 ”一 词 的 语义 转化 不 足以 支持 凶 数 注 
家 的 立场 ， 除 此 之 处 ， 还 有 两 个 理由 使 我 们 拒绝 把 “ 体 ” 解 作 “ 文 体 ”: 
第 一 ， 该 解释 忽视 了 那个 被 很 定 的 实体 ， 也 就 是 以 两 个 不 同方 面 表现 在 两 
个 “其 ” 字 旬 中 的 实体 ; 第 二 ， 它 破坏 了 从 “ 物 ” 到 “ 意 ” 再 到 “ 文 ”的 
平滑 过 度 (第 9 一 102 行 )， 也 就 是 首次 表达 在 序言 第 二 部 分 的 三 个 阶段 。 

迁 ” 请 注意 “ 体 ” 的 区 别 不 是 静止 的 ， 它 经 常 被 描述 为 一 个 运动 过 
程 ， 从 一 种 体 运动 到 另 一 种 体 ， 

RR “会 意 ” 经 常用 于 指 阅 读 中 的 “领会 ”或 “得 其 要 点 ”; 在 这 
里 指 “ 领 会 ”外 物 ， 也 就 是 在 考虑 外 物 时 形成 概念 的 能 力 。[9) 

7; “ 巧 ” 通 常人 灌 有 的 星 义 意义 显然 在 这 里 消失 了 。 这 里 上 暗含 一 个 矛 
大， 呼应 了 上 上 文 提 到 的 创作 中 的 非 自 党 和 自觉 之 间 的 矛盾 。 序 言 第 二 部 分 
提出 “ 意 不 称 物 ” ， 这 一 行 应 和 了 那个 担忧 。 外 物 的 决定 性 特征 应 当 反 过 
来 决定 人 们 对 它们 形成 什么 概念 ， 它 是 衡量 狂 念 正确 与 否 的 标准 。 举 例 言 
之 ， 如 果 一 片 落 寺 暗示 秋天 和 四 季 之 循环 已 近 尾 声 ， 那 么 ， 是 自然 秩序 决 
定 了 人们 对 目 然 的 领会 是 否 合 理 。 可 是 , “ 巧 ” 指 作家 本 人 的 机 巧 ， 它 表 
明 一 种 完全 不 同 的 判断 标准 。 

RE NFRA- ROD "AAE REIRE (exis), 

95 — “ 妍 ”在 序 音 第 一 部 分 出 现 过 ， 被 译 为 “美丽 ”。 

这 四 行 开始 了 一 个 新 段落 ， 它 对 造成 创作 难题 的 起 因 作 了 总 结 ; 外 物 
如 何 直 富 针 样 ， 从 概念 上 把 握 它 们 如 全 困难 ， 充 分 表达 这 些 概 念 的 语言 如 
何不 容易 找到 。 开 头 这 几 行 不 断 照 应 序言 ， 让 读者 感到 它 在 回 湖 和 继续 那 
个 基本 主题 。 为 解决 形成 概念 和 寻找 语词 的 问题 ， 这 里 提供 了 两 个 术 
语 "I9" ”和 “ 妍 "， 南 者 针对 概念 ， 后 者 针对 措辞 。 这 两 个 文学 特质 
与 外 物 的 两 个 最 常 提 到 的 方面 相符 ,一 是 其 丰富 多 样 性 ， 一 是 其 诱惑 性 ， 
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103 BRRPZERK, 
104 FREEZE; 
105 最 浙 止 之 无 常 ， 
106 Hazet; 


r PÉ 
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107 Ajikb m ix, 
108 犹 开 流 以 山泉 。 
109 ”如 失 机 而 后 会 ， 
110 fa aR RL EA, 
lll BREZA, 
12 EXE mS. 


103 When it comes to the alternation of sounds, 

104 They are like the five color , setting each other off: 

105 Though there is no constancy in their passing on or halting — 

106 A rocky path, that cannot be made easy — 

107 Sull, if one grasps mutation and understands succession, 

108 It is like opening a channel to receive a stream. 

109 But if you miss the occasion and bring things together too late, 

110 You will always have the beginning following the end, 

lil Error in the relative positions of Purple [Heaven] and Brown | Earth], 


112 Brings mere muddiness and no vividness. 


音声 这 是 表达 声音 尤其 是 和 谐 乐 音 的 一 般 术语 。 有 些 注 家 认为 ， 它 
表明 陆 机 很 时 就 注意 到 声调 的 和 谐 一 一 岂 个 世纪 以 后 ， 它 成 为 诗 律 的 一 个 
重要 特征 。 昌 然 这 是 可 能 的 ,但 把 这 种 对 声调 和 谐 的 模糊 意识 视 为 “ 声 
律 "， 不 兔 寺 于 随意 ,不 太 合适 。 显 然 ， 此 行 所 谈论 的 声音 之 悦耳 是 广义 
意义 上 的 声音 之 美 ， 它 可 能 包括 也 可 能 不 包括 关于 声调 和 谐 的 基本 意识 。 
这 里 ， 对 声音 特质 的 欣赏 很 可 能 无 法 从 语言 的 语义 和 风格 特质 中 区 别 出 
来 : 如 果 没 有 色彩 的 搭配 ， 一 个 彩 绣 图 案 就 鲜 活 不 起 来 ， 也 无 法 星 现 ， 所 
以 ， 声 音 的 交 选 既 创 造 意义 也 发 出 悦耳 的 声音 。 这 一 点 明显 表现 在 “ 相 
家 ”一 词 上 ， 该 词 的 字面 意思 是 “相互 突显 ”。 语 义 价值 的 决定 因素 一 一 
意义 一 一 道生 在 声音 关系 之 中 。 让 我 们 再 加 到 那个 织锦 隐喻 : 图 案 表现 为 
色彩 之 间 的 关系 而 不 是 由 色彩 填充 起 来 的 图 形 。 例 如 ， 在 《 文 心 雕 龙 : 情 
A) 我 们 读 到 这 样 的 句子 : “ 形 文 ， 五 色 是 也 。” 这 说 明 图 形 不 是 “线条 ” 
而 有 基色 块 的 关系 。 因 此 ， 在 语言 中 声音 的 更 迭 形 成 “ 声 文 "， 凭 借 其 声音 
的 关系 ， 它 具有 意义 和 美 。 

请 注意 ， 中 国 古 代 所 谓 文学 始终 不 是 默读 的 而 是 有 声 的 文学 。 许 多 注 
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家 把 这 - .和 铝 视 为 声 律 论 的 先 声 ， 不 免 走 得 过 远 ， 与 他 们 相 比 ， 徐 复 观 为 我 
们 提供 了 一 个 更 谨慎 而 可 售 的 解释 ， 他 把 重点 放 在 “从 代 ” 一 词 ， 是 然 平 
从 的 交 蔡 成 为 声调 和 和谐 的 基础 ， 他 提出 ， 陆 机 的 这 个 包子 第 一 次 关注 到 平 
人 大作 为 声音 之 拉 和 的 核心 标准 问题 .他 进 _- 步 提出 ， 正 是 因为 当时 尚 不 存 
住 任 何 点 调 规 则 ， 因 此 才 有 下 面 几 行 对 不 稳定 状态 的 描述 。 

BK ”中国 学术 传 统 格外 关注 事物 的 进行 过 程 ， 受 其 影响 ， 陆 机 强烈 
意识 到 文学 作品 的 时 间 性 ， 他 把 文学 作品 袖 为 一 个 时 间 中 的 事件 ， 而 不 是 
在 饰 绣 每 视觉 艺术 中 所 见 到 的 静止 关系 。 文学 关系 始终 是 连续 和 交替 关 
A: 与 其 涪 评 人 在 驾驭 静止 “ 物 ” 的 各 个 部 分 ， 椒 如 说 他 必须 与 正在 进行 
中 的 事物 较量 。 

五 色 ”传统 中 国 的 五 原色 包括 : 红 、 莫 / 绿 、 黄 / 神 、 白 、 黑 。 陆 机 这 
里 考虑 的 大概 是 锦 颖 ,但 绘画 也 可 以 这 样 理解 ， 二 者 在 线条 上 是 相通 的 。 

第 105 一 106 行 ” 李 善 的 注解 很 有 意思 :“ 虽 逝 止 无常 ， 唯 情 所 适 。 以 
HESE, HE.” RL, GG { 声 ) 随 “ 情 ”而 动 ， 所 以 
像 “ 情 ”-… 样 变化 多 端 ， 难 以 预料 ; 但 与 此 局 时 ， 还 必须 考虑 不 断 变化 的 
文体 ， 这 使 语言 的 运动 难 上 加 难 。 李 善 把 第 106 行 视 为 结束 句 ， 而 我 鞠 同 
《资料 》 和 其 他 注 家 的 意见 ， 把 结束 句 推 延 到 第 107—108 fT. 

关于 这 两 行 和 后 面 几 行 仅 指 声 音 的 悦耳 还 是 同时 指 概念 和 语言， 注 家 
意见 不 一 ， 这 个 问题 在 前 面 的 对 旬 就 已 出 现 了 。 婚 然 这 疯 行 说 出 了 关系 到 
剑 作 之 方 方 面 而 的 基本 原则 ， 我 认为 宽泛 的 解释 是 正确 的 。 首 先 ， 我 们 肯 
定 想 并 清楚 “ 逝 止 ”究竟 是 什么 意思 ; 它 显然 指 语言 ， 但 我 们 无 法 确定 它 
辕 竟 指 二 言 的 娜 个 层面 。 它 可 能 指 行文 的 节奏 ， 即 第 109—110 行 所 暗示 
的 主题 ; 它 也 可 能 指 语言 自身 的 抑扬顿挫 ; SIBBHENSESLOUIIIE HEPE, th 
就 是 在 哪个 字 词 上 停顿 ， 以 示 强 调 或 表达 情绪 (这 是 现代 朗诵 技巧 的 显著 
特征 }。 缺 乏 “ 常 ”的 意思 就 是 ， 关 于 在 那 一 点 上 应 当 怎 么 做 ， 没 有 什么 
不 变 的 规则 。 我 认为 第 106 行 刚 好 与 此 对 立 : 无 常 的 事实 使 “ 逝 止 ”运动 
成 为 隐喻 意义 上 的 “ 崎 铺 ”( 该 词 描 述 了 崎 巾 不 平和 不 安全 事物 的 特征 )。 
既然 无 固定 规则 可 循 ， 就 很 容易 出 错 (第 109—113 行 )。 

第 107 行 《资料 》 以 “次 ”为 “ 舍 止 ”， 继 而 把 “ 变 ” 跟 “ 逝 ”( 第 
10517) 联系 起 来 ， 把 “次 ” 跟 “ 止 ”( 第 105 行 ) 联系 起 来 。 这 种 解释 的 
优点 是 符合 此 赋 的 修辞 结构 ， 但 “次 ”的 这 个 用 法 在 这 种 语 境 里 不 太 常 
见 。 把 “次 ”解释 为 “序列 ”或 “次 序 ” 似 乎 更 可 取 。 “ 达 变 ” 译 为 
“grasp mutation” 《 抓 住 变化 )， 其 字面 意思 是 “在 变 中 达 其 完美 ”>。“ 识 次 ” 
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BUGR TIRE”. IB Ao Ee RE, DB AK 
序 心 中 有 数 。 为 理解 陆 机 对 这 个 过 程 的 感觉 ， BRAT AB RTE AR E 
做 滑行 运动 的 情景 : - :出 进 人 这 个 过 程 ， 束 必须 应 对 一 切 ， 包 括 超出 预料 
的 情况 ; 没有 和 企 何 证 则 ， 也 设 有 企 何 事先 确定 的 解决 方案 ， 告 诉 你 在 何 时 
应 当 如 何 做 ; 不 过 ,有 苦于 关于 “ 变 ” 和 “次 ”的 一 般 性 原则 ， 它 们 人 允许 
你 做 出 划 时 的 、 所 党 的 站 定 ， 关 于 如 何 掌握 轻重 和 和 平衡， 如何 转变， 以 及 
如 何在 现场 做 出 必要 的 选择 。 

第 108 行 在 上 文 ， 精 神 浸 厅 内 在 兵 流 之 中 【第 21—24 7); 泉水 在 
创作 中 喷涌 而 出 (第 64 行 ); 到 了 这 里 ， 流水 必须 被 管理 。 诗 人 似乎 被 暗 
AEE, RUPP HES AA ERE RR, We Bek yee, 
好 今 ， 水 利 工程 仍 是 政府 的 重 旨 有 职责。 就 像 关 于 诗歌 活动 的 其 他 隐喻 所 量 
mg, 诗人 在 创作 活动 中 并 不 狐 立 ， 他 与 各 种 自 成 势力 的 力量 斗争 。 这 里 
有 一 种 相当 强烈 的 对 正在 进行 中 的 运动 的 意识 。 许 人 不 仅 要 恰当 行事 ， 而 
日 还 得 在 恰当 的 时 机 恰当 行事 . 

第 109 一 110 行 “H, H “ocasion”, EEE "n SARAL 
关 ”"， 后 引申 为 “发 条 ”或 - -个 过 程 的 不 易 察觉 的 引发 因素 。 你 必须 知道 
在 某 一 时 刻 行 动 起 来 ， 凡 便 发 起 一 个 引 向 某 一 结果 的 过 程 。 虽 热 这 里 没有 
表示 “ 马 暂 的 发 动机 关 ” 之 意 , 但 为 了 理解 “机 ”的 功能 ， 我 们 不 妨 用 它 
作 一 类 比 : 要 击 中 -个 运动 目标 ， 不 仅 需 要 瞄准， 还 需要 知道 何 时 触动 机 
X; 创作 也 是 如 此 ， 你 必须 在 一 个 恰当 的 时 刻 开 始 或 转移 - -个 过 程 。" 会 ” 
与 第 101 行 的 “会 意 ” 之 “会 ”是 同一 个 动词 。《 文 心 雕 龙 :附会 》 所 请 
“会 ” 指 把 作品 “会 会 ”在 - -起 的 活动 原则 。 应 当 注 意 ,“ 会 ”的 意思 不 同 
于 一 个 文学 作 指 中 的 非 时 间 性 “统一 体 ” 概 念 , “会 ”是 文本 之 内 的 事件 
利 活动 ， 文 本 的 统一 尤其 是 最 后 的 “回合 ”必须 遵循 恰 当 的 顺序 ，“ 会 ” 
是 对 这 个 顺序 的 一 种 直觉 。 错 过 了 “会 ”的 恰当 时 机 就 等 于 颠倒 了 恰当 次 
He. 这 种 颠倒 即 这 里 所 谓 “ 续 赴 ”， 其 字面 意思 是 “ 先 抓 住 末尾 (KAH 
枝 的 尖 部 ， 也 就 是 结果 }， 而 让 开头 跟 在 后 面 ”。 

ke ” “玄黄 ”是 两 种 颜色 ， 二 者 是 天 和 地 的 转 蛤 。 中 国 古人 把 天 地 
一 土 一 下 的 相对 位置 视 为 固定 、 便 常 的 标准 ， 

这 上 几 行 文字 所 提供 的 关于 诗 舱 活动 的 想像 是 非常 丰富 的 ; 语言 和 概念 
FWA, ARER, TEAR., RARS ESRC: PEREA 
EM DGS ie Ss ECS HM, RAR BRON KES, ap4E 
POR FERRE ABS GX TEAK. ERR, BUTEA BR THK 
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E: 从 商 处 优雅 地 滑 下 来 有 无 数 种 方式 ， 失 败 的 方式 也 是 千差万别 。 你 被 
势能 所 囊 泉 ， 每 一 个 方向 的 势能 都 要 面临 不 断 变 化 的 地 形 和 环境 。 整 个 过 
符 是 无 法 事先 决定 的 ， 你 必须 意识 到 这 一 点 ， 但 每 一 个 动作 依 实 具有 若干 
通常 的 活动 原则 一 一 转身、 平衡、 下 清 或 加 速 的 一 般 原 则 。 同 样 是 表演 ， 
与 手足 表演 相 比 ， 滑 板 表演 更 符合 这 里 的 情况 ， 因 为 舞 器 表演 的 一 整套 动 
作 经 常 从 一 开始 就 确定 了 ， 而 不 是 从 运动 中 获得 的 。 相 反 ， 诗 人 必须 应 对 
语言 和 概念 的 奔涌 之 流 ， 并 给 它们 以 秩序 。 

只 有 知道 变化 和 次 序 的 原则 ， 诗 人 才能 控制 这 个 过 程 。 他 使 用 的 声音 
如 二 不 与 其 他 声音 相关 就 不 具有 意义 和 美 ， 这 正如 在 锦绣 中 ， 颜 色 的 并 在 
显示 图案。 失败 发 牛 在 某 些 有 机 关系 被 琴 倒 之 后 ,或 者 ， 用 该 有 段 最 后 一 
行文 字 的 主要 隐喻 来 说 ， 发 生 在 关系 模糊 之 后 ， 了 由 就 是 色彩 混杂 不 清 破坏 
了 “ 鲜 ” 之 后 。 

下 一 段 (第 113 一 186 行 ) 讨论 一 系列 失败 的 情况 及 其 补救 措施 。 陆 
机 《 文 赋 》 的 结构 背后 潜藏 着 -种 古老 的 “长 短 ” 修 辞 设 计 ; 为 说 服 读 
者 ， 先 说 明 一 个 论点 的 长 处 ， 然 后 再 提出 其 相反 论点 的 短处 。 关 于 应 当 怎 
么 创作 ， 陆 机 上 文 已 经 给 我 们 提供 了 若干 肯定 性 方向 ， 这 里 ， 他 开始 转向 
我 们 可 能 会 遇 到 的 失败 和 危险 。 透 过 陆 机 对 失败 的 描述 和 其 中 所 展示 的 负 
面 形 每， 我 们 时 不 时 可 以 看 出 陆 机 文学 观念 中 的 苦 十 重要 方面 。 


ay -~ -一 -一 -~ 


113 或 你 逼 于 先 条 ， 
114 RHRT EH; 
115 REFEREE, 
116 Ramin Xe, 
117 BZWRR, 

18 &zW mw. 

119 X EST, 
120 XELZTXE. 
121 Jic HA, 
122. Bi SE E. 








ll3 At times you may transgress against a previous section. 
114 — Oc trespass ahead to some later patt, 
115 At times your diction may be faulty, though the principle follows its proper 
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course, 
116 Or the language proceeds smoothly, though the idea ( 3L" ) is blocked. 
LE7 Avoid both [ these situations] and the beauty is doubled; 

118 If the two occur together, twice the damage. 

119 Consider relative merits by the tiniest measures; 

120 Decide on rejecting or retaining by a hair's breadth: 

12 
122 Truly follows the straight line, then it must be suitable. 


Tr vu mmr aun 1 rr rr TT mr r eO TE A, LR LR LR 


第 113 一 114 行 “条 ” (FRB AE, BRERA 
"section ) 被 李 善 解释 为 “ 科 条 ”，“ 科 条 ”的 字面 意思 是 法 律 条 令 ; 但 在 
解释 整个 句子 的 意思 时 ， 李 善 选择 了 秩序 的 纯 文 学 意义 ; 创作 中 必须 先 做 
TA, 后 做 什么 。 李 善之 后 的 注 家 崩 忽 祝 了 该 词 的 法 律 之 喻 。 选 择 技 术 上 
的 法 律 术 琴 来 解释 该 词 ， 在 这 里 鼎 有 说 服 力 ， 因 为 “条 ”对 应 下 一 人 句 的 
“ 意 "”， 二 字 侣 而 为 “条 章 "， 即 法 律 条 令 和 条 款 。 如 果 单 取 第 113 行 来 读 ， 
我 们 很 可 能 对 扬 作 这 样 的 理解 : “有 上 时， 你 可 能 违反 先 斐 留 下 的 [XX] 
FA.” AA, E 113 行 和 第 114 FMM, BRAKE RH 
法 律 是 讲 不 通 的 ， WA, “后 章 ” 很 可 能 指 一 个 作品 的 后 面部 分 。 这 样 一 
来 ， 我们 必须 从 创作 一 个 具体 作品 的 角度 来 理解 “ 先 ” 和 “后 ”这 样 的 字 
眼 。 即 使 如 此 ， 仍 不 能 完全 忽略 “条 章 ” 的 法 律 意思 : “ 章 ” 似 乎 是 一 个 
关键 词 ， 陆 机 把 文章 之 “ 章 ” 与 法 律 之 “ 章 ” 相 提 并 论 ， 使 “ 章 ” 成 了 
“条 ”的 一 个 倡 对 ， 于 是 ,.“ 条 章 ” 成 了 文学 作品 各 组 成 部 分 的 一 个 隐喻， 
特别 是 那个 制约 作品 后 文 应 当做 什么 的 部 分 。 这 是 以 法 律 喻 文学 的 一 个 最 
时 例子 【后 来 又 出 现 一 系列 基准 术 诸 ， 如 “ 律 ”、“ 犯 ， 但 在 “ 律 ”或 
“ 犯 ” 的 意义 上 ,“ 条 ”或 “ 章 ” 不 包括 在 其 中 )。 a T) "RE Rt 
复合 词 “ 侵 通 ”， 该 词 让 人 想 玫 人 侵 ， 在 这 里 更 准确 地 说 是 犯罪 。 这 个 对 
句 的 主要 意思 是 说 : FLERE, MRAM, BARA 
保持 前 后 统一 《主张 了 可 能 违反 了 主张 &)， 要 么 未 能 在 恰当 的 时 肇 说 恰 
当 的 话 。 

按照 该 传统 此 前 对 文学 的 论述 ， 如 果 一 个 作品 缺乏 正确 的 伦理 目的 ， 
它 就 可 能 受到 批评 〈 这 从 汉代 批评 家 扬 雄 身上 可 以 看 到 ); 曹丕 就 某 些 作 
家 的 局 限 提供 了 若干 一 般 性 批评 意见 。 在 后 世 有 关 诗 歌 的 论述 中 ， 对 违反 
原则 和 犯错 误 的 关注 扮演 了 十 分 重要 的 角色 ， 它 首次 出 现 于 西晋 ， 尤 其 是 


f what has been trimmed to the most accurate measure. 


[d 
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在 陆 机 和 他 的 兄弟 陆 云 的 作品 中 ， 扫 心 违反 原则 积 犯 镜 误 与 一 种 对 写作 的 
PWD TE, OCR) ei PRAM ce. RAPES AAS 
作 ， 陆 机 希望 避免 于 面子 的 错误 。 西 方 批评 传统 对 错误 的 评判 与 公共 论坛 
即 戏剧 的 关系 十 分 密切 ; 在 中 国 ， 如 何 看 街 文学 中 所 犯 的 钳 旋 则 与 文学 在 
社会 关系 中 将 扮演 的 角色 联系 起 来 。 至 少 从 曹 丰 的 时 代 开 始 ， 文 学 日 益 成 
为 一 种 集团 活动 ; 在 西亚 的 束 城 洛阳 活跃 者 -个 有 据 可 查 的 作家 群体 。 一 
MPAA CS A HERS RRS 〔 张 华 有 这 样 一 名 妙语 : 晋 帝 
国 征服 吴 国 的 最 大 收获 是 年 轻 的 陆 机 ) , aOR E fr PE USE e 
帝 ; 当然 也 存在 失败 和 被 拒绝 的 危险 。 在 此 期 间 ， 我 们 开始 读 到 一 些 以 前 
人 不 常见 到 的 评语 。 陆 云 在 给 他 哥哥 的 信 中 说 :“ 九 莫 多 好 语 ， 可 耽 咏 ， 但 
小 不 前 耳 ………” 峙 云 请 陆 机 过 目 他 的 作品 ;: “ 愿 小 有 损益 ， 一 字 两 字 , 不 
HB. AE, BEEZ. BRA AR ERM RAH, fH 
们 显示 了 一 个 全 新 的 文学 时 代 的 到 来 . 

第 103 一 16 行 成 对 出 现 的 “ 辞 ” 和 “ 言 ” 构 成 复合 词 “ 言 辞 "， 它 
I EREA. A, BO "ER" gU “Ok” FRR Gg] A, 
该 词 不 仅 指 “ 伦 理 珠 则 ”， 述 指 语 言 的 意义 或 意味 。 根 据 语 境 和 约定 俗 成 
的 关系 ， 并 列 出 现 的 一 对 词 有 时 强调 差别 ( 见 第 3 一 4 行 的 解说 )， 有 时 干 
脆 合 成 一 个 复合 词 ， 形 成 一 个 基本 统一 的 意义 。 这 里 过 到 的 就 是 后 一 种 情 
OL: 这 两 行 中 的 性 何 一 行使 用 “语言 ”〈(“ 守 ” 或 “ 辞 ” 或 二 者 的 复合 词 ) 
和 “意味 ”(“ 义 ”和 “ 理 ” 合 在 一 起 ) ， 都 没有 什么 不 要 。“ 害 *， 这 里 译 
AY “faulty” 【错误 )， 其 字面 意思 是 伤害 或 破坏 ; 用 破坏 之 类 的 词 来 谈论 
语言 未 能 清楚 传达 思想 基 十 分 常见 的 。 陆 机 所 使 用 的 “ 汗 ” 和 “ 词 害 ”来 
A (ET ARE) GRRE BR). “RA, RR, 不 
UAE Se ds UU 

APSE A AL A HESSE "HE" (BB “RARE ) 的 使 用 ; 
— Pe "WX", BD TEAR”, — PE “WE”, BE “TTR 
地 跟随 ”(“ 顺 ” 即 下 一 行 的 “顺利 进行 ") 呈请 注 意 ,“ 妨 ”和 “ 害 ” 同 
样 可 以 组 成 复合 词 “ 妨 害 "。 这 一 类 对 名 是 由 拆 开 的 复合 词 构成 的 ; 这 些 
复合 词 的 更 严格 的 语义 内 涵 经 常 限制 其 单个 字 的 更 广泛 的 语义 内 容 。 所 
以 ， 像 “ 比 ” 这 样 的 词 ， 如 果 在 一 个 独立 的 句子 里 ， 存 在 多 种 解释 的 可 
能 ， 可 一 且 处 在 对 名 里， 与 它 的 复合 词 的 另 一 半 并 列 在 一 起 ， 其 可 能 性 就 
受到 了 限制 。 这 个 对 句 明显 有 些 繁 元 ， 它 所 传达 的 意思 也 很 明显 ; 西方 读 
者 对 这 个 对 句 的 假定 频 为 熟悉 ， 它 假定 写作 有 两 条 独立 的 “路 子 "， 一 是 
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in, EA, UAE, (HEAT. 

$ 117—118 4 RRR MRO, RTP RTE 
AE bk, EBS HAW: FREE A Be AS 115 一 116 行 的 
“RE” A XN. ALAS 113 一 114 行 以 及 第 115— 116 行 所 说 的 违反 原 
则 的 情况 。 

第 119 一 120 行 ” 按 他 善 的 说 法 ,，“ 殿 最 ” 指 汉代 朝廷 评判 功绩 大 小 的 
标准 。 陆 机 上 骨 次 把 帝 二 “ 贡 评 上 启 下 ”的 模式 用 于 作家 对 间 语 的 判断 。“ 销 
铁 ” 是 两 个 衡量 轻重 的 最 小 单位 。“ 毫 艺 ” 是 一 个 死 喻 ， 挤 最 微小 的 事物 ， 
"UE" BRE, "ue" BET. 

MARO “应 缠 ” 的 字面 意思 是 “ 按 绳子 (BER). WE, LE 
不 狂 隐 地 把 疹 干 隐喻 术 合 在 一 起 。 重 量 和 长 度 的 隐 蛤 通常 用 于 政府 选 拨 官 
员 时 对 人 的 行为 和 性 格 的 判断 : 那个 暗含 的 管理 模式 仍 在 继续 。 

除了 语气 问题 ， 这 几 行 不 需要 多 少 解说 。 西 方 读 者 因为 想到 自己 的 传 
统 ， 可 能 会 党 得 这 一 段 不 太 舒 服 。 起 初 ， 陆 机 伍 然 一 个 浪漫 主义 理论 家 ， 
他 谈论 文学 的 宇宙 i 论 、 有 机 整体 ， 甚 至 谈 到 诗人 是 复杂 客 样 的 扯 界 得 以 显 
现 的 中 介 。 进 入 实际 创作 问题 之 后 。 陆 机 好 像 突 然 变 成 了 罗拉 斯 ， 提 供 了 
香干 一 般 性 建议 。 随 后 ， 评 判 的 热情 与 这 些 建议 结 人 台 在 一 起 ， 而 且 ， 陆 机 
对 我 们 自觉 完善 一 个 文本 的 能 力 充 满 信 心 ， 这 个 特点 使 我 们 不 免 把 它 局 新 
古典 主义 联系 到 一 起 ,，《 文 赋 》 的 前 面部 分 从 肯定 的 角度 强调 文本 的 诞生 ， 
后 文 则 走向 否定 ， 基 本 上 关注 如 何在 创作 中 避免 错误 。 陆 机 两 者 都 谈 ， 蚌 
因为 两 者 从 不 同 的 角度 看 静 是 对 的 。 我 们 不 该 忽视 这 样 一 个 事实 把 文本 
视 为 一 个 自动 产生 的 (只 需 稍 加 引导 的 ) 有 机 栖 的 观点 确实 与 男 一 个 观点 
相左 ， 也 就 是 认为 文本 来 自 反 思 性 判断 。 但 陆 机 禁不住 同时 占有 这 两 个 立 
场 而 不 是 “排除 ” 任 便 一 个 ， 这 种 同时 占有 不 同 立场 的 冲动 或 许 让 是 赋 这 
种 文体 的 冲动 。 不 出 你 的 预料 ， 这 两 个 成 对 的 冲动 是 作为 创作 的 不 局 阶段 
呈现 给 我 们 的 ， 前 面 的 阶段 生产 原材料 ， 以 待 后面 阶 段 来 “修剪 ”和 评 
判 。 上 文 提 到 ， 各 阶段 的 展开 是 一 个 互相 补充 的 过 程 : BUREN “PAST 
A, RRIS “MERA UE, 


123 XXE E, 
124 MWR ATE; 
Ds WWE, 
126 AF tt. 
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127 AEREE, 
128 万 一 篇 之 警 策 。 
129 BREZAR, 
130 34 4% XE TA 
131 Xd $mumZEE, 
132 故 取 足 而 不 易 。 


123 lt may be that the pattem ( X * ) is lush and the principle ( £8 " ) rich, 
124 But in terms of concept {Æ " ), it does not really have a point. 

125 Reaching its limit, there is no second significance; 

126 Exhausted, it will be unable te increase. 

127 Set a suggestive phrase in an essential spot, 

128 And it will be a riding crop for the whole piece: 

129 Even though the word-hoard follows the statutes, 

130 One must have this to compete for great merit. 

131 The accomplishment will be great and the complications few. 

132 So choose just what is enough and do not change it. 


第 123 一 124 行 ”“ 林 指 适 ” 译 为 “not really have a point” (没有 要 
点 )， 五 臣 注 是 这 样 解 释 的 :“ 文 意 不 中 于 毛 指 之 事 .” 另 一 种 解释 是 : 其 要 
点 不 清楚 ( 徐 复 观 )。 钱 钟 书 对 此 和 作 了 长 篇 讨论 ， 他 的 理解 跟 我 的 译文 一 
AP. 并 非 “不 中 于 所 指 之 事 ”， 而 是 “没有 要 点 "。 我 怀疑 “ 指 适 ”其 实 就 是 
那个 普通 的 复合 词 “ 指 摘 ” (选择 并 和 通过 选择 而 清楚 地 区 分 )。 这 样 可 以 维 
护 “ 选 义 ” 一 词 〈《 见 第 3341) 的 意思 ， 尤 其 可 以 延续 那个 选拔 官员 的 藤 外 
之 音 。 如 果 是 这 样 ， 这 一 行 就 应 当 译 为 : 但 是 “ 意 ” 没 有 被 小 心 选 择 。 

这 一 段 特 别 有 意 思 ， 它 显示 出 那个 简单 的 内 容 和 表达 的 二 元 对 立 与 陆 
机 的 三 级 结构 的 不 同 〈 这 里 不 是 意 一 物 一 文 ， 而 是 意 一 理 一 文 , "mH" E 
代 了 “ 物 ")。“ 文 ” 繁 (“ 繁 ”是 形容 植物 的 词 ) 而 “ 意 ” 不 足 ， 这 并 不 奇 
怪 。 可 是 ， 如果“ 理 ” 繁 而 “ 意 ” 不 足 ， 就 有 些 奇怪 了 。“ 意 ”似乎 起 到 
统一 的 作用 ， 它 把 若干 陈述 或 命题 集中 到 某 一 “点 ”上 。 所 以 ， 陆 机 在 告 
诉 我 们 ,说 出 真实 情况 和 要 点 (CWA) 是 可 能 的 ， 即 使 缺少 把 事情 组 织 
到 某 一 目标 上 的 那个 概念 统一 体 。 

第 125—126 行 《 文 缺 》 有 一 些 简 直 无 法 捉摸 的 句子 ， 这 个 对 句 就 
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属于 其 中 的 一 个 。 正 像 钱 钟 书 指 出 的 ， 李 车 的 注解 无 甚 帮助 。 这 两 名 可 以 
理解 为 要 求 作家 追求 准确 、 避 免 模糊 ( 陆 机 坟 如 此 模糊 和 不 准确 的 方式 误 
励 人 们 亿 求 准确 );“ 达 到 极点 之 后 就 应 当 油 有 歧义 了 ; 语言 说 出 之 后 就 应 
当 不 能 再 增加 了 。” 陈 世 艺 持 此 说 ， 钱 钟 书 也 大 体 赞 同 这 个 解释 。 在 我 春 
来 ， 这 个 对 名 的 意思 是 说 ， 语 言 已 经 “穷尽 "， 而“ 意 ”还 未 得 到 充分 表 
现 。 五 臣 注 大 概 世 是 这 个 意见 :“ 文 之 终 篇 又 不 可 增益 其 词 。”《 资 料 》 的 
CER SAS. “TABO 2 “BU RB”, 

如 摆 按 我 的 理解 ERRERA EER CRO) ek, ix Po ayy 
很 有 意思 -“ 意 ”的 实现 ， 也 就 是 把 文本 聚 在 -起 的 汇合 点 ， 发 生 在 “两 
Be" ”和 “ 益 ” 的 领域 。 它 多 堵 少 少 超出 了 文本 的 表面 意义 ; 它 是 “文本 之 
Biel” (了 也许“ 指摘 ”一 词 隐 含 了 这 个 意思 ,第 128 行 的 那个 御 马 的 隐喻 
也 在 支持 这 个 意思 )。 这 种 解释 符合 我 对 第 84 行 的 解释 ， 也 引申 了 第 的 一 
66 行 的 意思 ; 而 且 还 得 到 下 一 个 对 名 的 支持 .5 如 果 文 本 的 意味 “ 尽 ” 在 
言 中 ,“ 意 ”的 要 点 就 无 法 触及 。 

第 127—128 fT SHB “Ha” wea (GER BD: “ 片 言 可 以 折 
狱 。 “AHA” EH "suggestive expression”《 启 发 性 表达 )， 其 字面 意思 
在“ 片面 表达 ”， 它 自 丢 不 完整 ， 和 但 可 以 引发 对 方 去 理解 整体 。 在 前 四 行 
的 情况 中 ,“ 片 言 ” 的 意思 是 说 ,， “ 意 ” 可 以 通过 片面 的 表达 CARER 
ih) 得 到 显示 ， 虽 然 它 自身 不 全 面 ， 但 它 可 以 把 敏锐 的 读者 引 向 一 篇 的 汇 
全 点 。 在 这 种 解释 的 支持 下 ， 前 一 个 对 名 的 “两 致 ”和 “ 益 ” 就 可 以 作 正 
面 理解 ， 而 不 用 理解 为 必须 避免 的 “模糊 不 清 ”。 钱 钟 书 对 “ 警 策 ”一 词 
作 了 详细 讨论 ， 这 是 一 个 常见 的 隐喻 ， 以 御 马 喻 文学 。 陆 机 这 里 使 用 这 个 
鸣 喻 似乎 是 说 ,，" 片 言 ” 莫 策 整个 篇 章 ， 把 它 发 动 起 来 ， 给 它 能 量 和 方向 ， 
使 它 快 速 奔 向 那个 汇合 点 [5 这 里 的 “ 警 ” 用 “党 ” 之 意 。 钱 钟 书 正 确 指 
uj BR” ABER “Bay” —im MKS,” 不 过 ， 后 一 闻 的 用 法 最 终 还 
是 可 以 追 调 到 “ 警 ” 在 这 一 段 的 用 法 。 

BREE "RE EFA “HRT”, JLRS 21 行 的 解说 。 

有 条 “条 ”是 一 个 比较 麻烦 的 词 ， 第 113 行 的 解说 已 经 详细 讨论 
过 。“ 有 条 ”既是 “有 规则 或 法 令 "， 也 是 “有 枝条 ”。 后 者 呼应 了 那个 树 
的 隐喻 : 一 篇 文章 遵循 成 长 的 正常 顺序 ， 前 一 个 意思 呼应 第 113 行 ; 文章 


0 ““ 管 策 ' 之 “ 警 ” 亦 狐 “ 警 枕 ' 之 “ 警 ' ， 醒 日 、 醒 心 之 意 。” 见 钱 钟 书 《 管 锥 编 $》( 第 
=A), PHA, 197946, 851197 页 。 
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必须 遵守 规则 但是,“ 有 杀 ” 所 暗含 的 “秩序 性 ”中 不 够 的 ， 因 为 作品 
还 必须 宣 于 启发 性 ， 以 给 全 篇 以 生命 力 。 这 听 起 来 很 像 是 西方 新 古典 主义 
那 种 常见 的 让 步 姿态 ; GA. X SEATS. 

a WR IS TN. Bia AER R00 5] 7) 27 ii E3835 4, 
而 卫 整 个 作品 部 尽 藏 在 幕后 的 竞争 的 -N. AAA GE) 2, X 
PASE ATE ERIE PENH OT $328 8. PAL COU a 
HLEBA. OARS tre), CRIA :在 是 文人 学 士 获得 社会 各 
政治 地 位 的 手段 。 陆 机 所 谓 “ 绩 ”当然 不 是 政治 意义 上 的 “ 绩 "， 而 是 
文学 的 成 功 "; 但 他 确实 以 政治 竞争 的 模式 来 看 待 文学 的 成 功 ， 也 就 是 由 
类 技 革 ， 受 到 赏识 。 不 仅 如 此 ， 他 还 把 这 个 模式 转 用 到 作家 与 其 吝 辞 的 关 
RE: 既然 作家 可 能 成 为 被 君王 【政治 成 功 ) 和 社会 (文学 成 功 ) 所 评判 
的 对 象 ， 那 么 ， 在 创作 活动 中 ， 作 察 本 人 就 成 为 判官 ， 而 言辞 就 成 了 他 判 
Br ERT ER - 

取 足 ” 凝 缩 主题 { 见 上 文 对 简练 的 提 介 ) APE a Ra TR 
们 对 上 几 行 的 解释 : 更 广远 之 “ 意 ” 超 出 最 简约 的 表面 文本 之 外 。 

一 个 优点 或 对 一 种 危险 的 补救 自然 引 向 一 种 新 的 危险 ， 这 是 陆 机 论文 
的 一 个 典型 特征 。 在 上 一 部 分 ， 他 已 经 提 刘 “ 理 ” 或 “ 辞 ” 有 不 完善 的 危 
险 ; 但 是 ， 在 这 两 个 比较 麻烦 的 方面 取得 成 功 ， 还 不 足以 使 一 个 作品 成 为 
好 作品 ; 好 作品 还 必须 有 “ 意 "， 也 就 是 起 统一 作用 的 写作 目的 或 意味 。 
序言 中 所 宣布 的 创作 三 要 素 在 此 赋 的 第 一 部 分 得 到 展开 ， 基 于 词 样 的 冲 
J, 这 里 又 如 人 “ 意 ”( 前 面 已 经 有 两 项 即 “ 理 ”和 “ 辞 ”); 不 过 ，“ 意 ” 
在 这 里 的 意思 已 经 引 审 了 .不 限于 上 文 的 范围 “ 意 ” 在 此 前 的 功能 始终 
是 外 物 和 “ 文 ”之 间 的 关系 项 。 因 此 ， 它 可 能 被 视 为 抓 住 了 “ 理 ” 的 某 个 
特殊 方面 【第 37 一 44 行 似乎 就 是 这 样 描述 的 )。 在 上 一 段 中 ，"“ 意 ” 变 得 
类 似 “ 起 统一 作用 的 意味 ”"， 文 本 应 当 指 向 这 个 意味 ,但 它 并 没有 直接 表 
达 在 文本 的 任何 部 分 (假如 它 可 以 被 直接 表达 ， 那么 有 关 “ 片 言 ” 这 一 段 
在 这 个 语 境 中 就 无 法 说 明了 )。 

“HEY 既是 内 容 也 是 属于 自然 的 结构 。 作 为 内 容 ， 它 是 一 个 理应 是 真 
理 的 主张 或 命题 〈 例 如 树叶 秋天 藩 ): 作为 结构 ， 它 是 作文 的 “自然 ”组 
R, 其 权威 性 (并 不 必然 是 任何 特殊 结构 ) 大 体 相当 于 西方 的 “逻辑 发 
展 ”或 “逻辑 统一 性 ”概念 。 陆 机 所 谓 “ 理 富 ” 指 作家 说 正确 的 事 ， 并 以 
怡 当 、 自 然 的 方式 把 它们 组 合 在 一 起 。 当 然 他 也 意识 到 ， 仅 有 “ 理 ” 显 然 
还 不 征 以 产生 好 作品 。 有 了 “ 意 ” 的 加 入 ， 或 更 准确 地 说 是 “ 意 ”的 延 
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迟 ， 才 能 更 完善 地 解决 -- 个 好 作品 或 有 趣 之 作 的 问题 ,虽然 在 有 些 情况 
下 ,，“ 意 ”的 意思 基本 上 是 抽象 的 ， 但 它 通常 是 内 心 的 其 体 活动 (其 至 
“KE” RAIE R” ARRE., CFAE, “E” HE 
大 体 根据 “ 理 ” 来 捕 提 (GS “ 物 ” 的 一 种 “ 意 ” 的 形式 ; 在 这 里 ， 它 成 
为 作家 内 心 的 一 种 构成 活动 ， 与 属于 自然 的 “ 理 ” 形 成 对 比 。“ 意 ”是 文 
本 所 对 准 的 那个 起 统 -- 作 用 的 概念 ， 它 在 词语 的 动力 中 被 发 现 ， 它 本 身 不 
是 什么 主张 或 命题 。 

在 这 里 以 及 在 《 文 赋 》 的 其 他 地 方 ， 陆 机 正 朝 着 -一 个 观念 近 出 最 初 的 
脚步 ， 这 个 现 念 后 来 成 为 中 国文 学 思想 传统 的 - -个 最 显著 特征 ， 这 个 观念 
可 以 概括 为 “ 言 外 之 意 ” 或 “ 育 有 尽 意 无 窍 "; 意义 发 生 在 言 外 和 并 已 尽 
之 后 。 如 果 没 有 超出 文本 表面 的 意味 、 渡 味 等 ， 一 个 文学 作品 就 是 肘 浅 
[9] "Hz" 《片面 的 和 启发 性 的 ) 一 词 的 使 用 标志 着 表面 文本 的 不 完 
整 性 ; 正 是 这 类 被 视 为 多 少 有 些 不 完整 的 语言 ， 也 就 是 “ 敬 策 ”之 语 ， A 
文本 以 能 量 和 冲力 。 
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133 KREBS, 
134 AMER; 
135. AERA, 
136 SER. 
137 SAMER, 
138 万 暗合 平 桥 篇 。 
139 BART TH, 
140 E AZ RHE. 
idi ARTE, 
142 区 虽 爱 而 必 捐 。 


133 It may be that your intricately crafted thoughts cohere, finely patterned, 
134 A lucid loveliness, gloriously bright, 

135 Shimmering like a many-colored brocade, 

136 Or deeply moving like a flurry of strings. 

137 Then suppose you find what you aim at lacks distinction — 

138 — Your work unwittingly corresponds to some long-age piece. 

139 Even if the shuttle and loom were in my own feelings, 





140 | must dread lest others have preceded me; 
141 if it damages integrity and transgresses what is right, 
142 ‘Though T begrudge doing so, I must cast i from me. 





—— ---—. — 一 --- — 
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#13347 “RE ROI PORE, CHXENREXZHE 
AED “BR”. RU ERS, FLAS A Ae Ee eae ee TB AY 
DrELE. “ 思 ” 计 人 想起 双关 语 “ 丝 "， 第 3s 行 和 第 139 TTA "AQ" BOAR 
了 织锦 隐喻 。 关 于 “ 绮 ”的 联想 意义 ， 参 考 第 85 行 的 解说 。“ 合 ”这 里 译 为 
“cohere” (符合 、 一 致 )， 该 字 又 见 十 第 138 行 ， 它 在 那里 的 意思 是 “巧合 ”。 
“ 合 思 ”刚好 是 前 一 个 段落 所 关注 的 问题 ， 因 此 ， 这 两 段 之 间 的 过 渡 大 意 如 
下 :“ 即 使 你 成 功 地 给 作品 以 一 致 的 思想 ， 仍 不 免 另 一 -种 危险 ,” 

第 134 行 “ 清 ”( 明 晰 、 清 楚 ) 成 为 中 国美 学 的 一 个 常见 的 肯定 性 
TIE. Bow SBE “HERR”, BDSG, GERS 《虽然 它 后 来 还 产生 
了 -一 个 肯定 性 对 立 面 : ABR). Big “AER” CEF: “WEE 
fU) 起 初 用 以 描述 茂盛 的 植物 ， 有 许多 关于 植物 的 词 后 来 被 用 以 形容 风 
Hm, ARER PZ- 

第 136 行 "E", 译作 "deeply moving”， 指 极度 悲伤 。 如 里 需要 以 
一 种 情感 来 代表 所 有 情感 ， PGR ERE. X8 “deeply moving” 
( 令 人 深 为 感动 的 ) FERAE "HEU BRISA, BORE 
心 难 过 或 严肃 认真 的 情感 ， 间 时 也 暗 指 一 般 意 义 上 的 情感 。* 繁 弦 ”， 译 作 
“flurry of strings ， 指 在 演奏 会 上 拨弄 -~ -种 或 不 止 - -种 乐器 的 琴 弦 ， 或 者 指 
音乐 的 快速 更 奉 ; 它 与 强烈 的 情感 相伴 。 

第 137 一 138 行 ” 这 个 对 句 的 意思 关键 在 于 怎么 理解 “所 拟 ” 一 词 。 
qU^ BORE CART, 3f CLK HR”, d 
可 指 模仿 的 更 具体 的 意义 即 “ 模 拟 "。 五 臣 注 以 “所 拟 ” 为 “篇 目 "， 这 等 
于 选择 了 “ 拟 ” 的 前 一 种 解释 ， 即 “ 心 之 所 往 ”。 根 据 这 个 注释 传统 ， 我 
je “PiN” FEH “what you aim at” (你 的 目标 )， 也 就 是 “你 希望 自己 的 作 
蝇 是 什么 样子 "。《 资 料 》 和 钱 钟 书 认 为 “ 拟 ” 是 “模拟 ”， 这 种 解释 也 有 
可 取 之 处 、 但 它 的 问题 出 在 下 几 行 ， 下 儿 行 的 意思 似乎 是 说 ; 无 意 中 与 以 
往 的 作品 相合 ， 这 种 情况 应 当 尽量 避免 。 考 赎 到 这 个 难题 ， 钱 钟 书 试图 以 
“We” CORR) 为“ 如果”、“ 假 使 ,这样 一 来 ， 这 句 话 的 意思 则 变 为 “地 
来 在 模拟 一 个 目标 时 你 不 努力 有 所 不 同 ， 那么 不 知 不 觉 中 ， 你 的 作品 就 雷 
同 于 ……” 这 种 说 法 没有 解释 与 前 人 之 作 的 “暗合 ”是 怎么 在 不 知 不 觉 中 
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发 牛 的 。 被 我 译 为 “unwittiegy” (不 知 不 觉 中 ) 的 “ 瞳 ”， 其 字面 意思 十 
“隐藏 的 ”或 “未 发 觉 的 "， 在 这 里 指 起 初 未 被 作者 发 觉 。 帘 要 再 次 提醒 读 
Z 这 里 的 “ 合 ” 与 第 133 行 的 “ 合 ”是 同一 个 字 ,， 我 把 前 者 译 为 
^ correspond” IG REA “cohere” - 

第 139 行 ”即使 于 未 打 息 槛 仿 以 往 之 作 ， 也 可 能 发 生 与 之 雷同 的 情 
沉 。 内 心 是 一 所 纺 织 机 ,用 “经 ”或 “ 思 ” 玉 工作。 第 -人称 代 亲 通常 被 
WE, GXBEGEHI "C Dg BOT. 

第 141—142 行 ” 只 有 写 出 来 或 想 出 来 以 后 ， 才 发 现 某 一 段 与 前 人 之 
作 雷 回 了 ， 即 使 是 这 样 ， 也 必须 杜绝 。 RRA, KM RHAS 
打折 拉 ， 可 是 ， 嫩 果 你 允许 自己 重复 前 人 之 作 ， 以 至 让 他 人 怀疑 到 允 窃 ， 
那么 你 的 诚实 就 打折 扣 了 .关于 个 人 特征 和 创作 之 间 的 种 种 复杂 关系 ,后 
世 中 国文 学 思想 作 了 更 充分 的 探讨 ， 施 陆 机 这 里 所 采取 的 立场 是 倒 过 来 
的 : 作家 “了 暗合 于 晤 往 ” 是 一 件 快 事 ， 丽 为 这 意味 着 作家 的 自动 状态 和 个 
ABRE. ERLAUBT -再 发 生 的 情况 。 了 7 

强烈 要 求 独创 性 ， 这 里 其 至 把 创新 的 要 求 扩 展 到 用 词 的 层面 上 上 ， 这 在 
由 国文 学 传统 【或 任何 其 他 文学 传统 ) 中 实 属 少见 ， 文 本 之 间 的 相互 借鉴 
才 是 中 国文 学 传统 的 通常 要 求 。 你 当然 可 以 反 过 来 说 ， 就 这 篇 赋 而 言 ， 陆 
机 本 人 合 符 合 他 这 里 提出 的 要 求 : 该 作品 在 中 国文 学 传统 中 的 独一无二 性 
以 及 它 给 读者 提出 的 难题 。 基 本 上 是 出 它 所 使 用 的 独创 性 讲 词 造成 的 。 自 
中 国文 党 传统 中 ， 椒 能 说 允 窗 不 是 问题 (参考 钱 钟 书 对 这 几 行 的 解 涪 )， 
HERE -个 常见 的 或 核心 的 问题 [58 一般 说 来 ， 只 是 在 关系 到 整个 诗篇 
mop HRP, ASAE: 在 这 里 ， 不知 不 觉 中 重复 了 前 人 之 
作 的 想法 只 涉及 词语 、 句 子 或 一 行 论述 。 

这 个 关于 独创 性 的 陈述 引发 了 对 一 个 相应 危险 的 担忧 ; 过 于 独创 的 东 
西 是 孤独 的 。 


143 X 3 XA E, 
144 BRR; 
145 WAR, 
146 "HAR. 
147 RPS ee, 
48 AB SZ Pip 
149 CEB 7545, 
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150 Mt Tt FT HE. 

15) FHEUR, 

152. 水 怀 珠 而 川 媚 ; 

153 HRS Ae, 

154 FRE ES, 

155 HB (T E» F CAs), 
156 BARR. 


143  h may be thal a blossom comes forth, a spike of grain stands upright, 
144 Separated from the crowd, isolated from the sense: 

145 A shape no shadow can follow, 

146 A sound to which no echo can be linked. 

147 ft stands there towering, solitary and immobile, 

148 Not woven in with the constant tones. 

149 Mind is in a desolate expanse, nothing corresponds; 

150 Conception circles aimlessly, unable to leave it. 

151 The mountain shimmers when jade is in the stone. 

152 The stream is alluring when its waters bear pearls; 

153 Thom bushes and medlars need not be eut down 一 

154 They, too, can become glorious by the roosting kingfisher, 

155 If we link an art song with a popular tune, 
156 We may augment what makes it exceptional. 





第 143 行 这 一 行 大 概 以 “ 秀 ”这 个 死 喻 为 基础 ，“ 秀 ”的 本 意 是 万 
穗 ， 到 陆 机 的 时 代 ,，“ 秀 ”可 以 指 一 切 突出 或 “ 独 拨 ”的 审 物 。“ 敬 ”本 来 
是 草花 ， 后 来 泛 指 开花 ， 虽然 限于 那 种 伸 到 植物 高 处 的 花 (例如 一 棵 开花 
的 树 上 的 花 就 不 能 称 为 “ 秀 )。* 苟 ”和 志和 粮 都 是 “ 秀 ” 即 “ 独 拔 *"，_ 日 
独 拔 ， 就 有 中 断 的 危险 。 

第 144 行 “ 离 众 ”的 意思 是 说 ， 某 一 行文 字 或 某 个 词语 脱离 了 _ 段 
文字 的 整体 ， 同 时 ， 该 词 还 携带 强烈 的 “一 枝 独 秀 ”之 意 。 

tR “至 ”是 一 个 很 意思 的 词 ， “向 …… 而 去 ”或 “ 带 来 ”是 站 
AE, 后 被 引申 为 思想 、 方 式 或 情感 所 具有 的 某 种 特质 或 倾向 即 
“conveying”《 带 有 ……)。 在 后 来 的 古 汉 诸 中 ， 该 词 的 力量 又 前 弱 了 ， 仅 指 
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RR” ORR’ E”. "48" BETS E, tA AOR, FRA 
个 善 的 观点 ， 把 “ 致 ”理解 为 “ 致 思 ”( 也 就 是 “论点 ”)， JE CHRSXC SE 
解 为 “ 离 上 于 那个 止 在 展 天 的 论点 ”。 这 样 斌 可 以 保持 陆 机 本 大 所 使 用 的 对 
BA, FR” SACRA. COR) HE S — RARE, BI 
把 “ 绝 致 ”解释 为 “绝妙 的 风 致 "- 这 种 解释 在 意思 上 也 讲 得 通 ， 但 必须 
del, “EAM ARR TSB, A HOKTEESNUA "SET JES 

第 145-146 i ARAARA -自然 的 随 应 者 ， 形 有 影 随 ， 声 有 响应 ， 
这 两 句 就 以 这 个 意思 为 基础 。 如 果 个 段落 美妙 绝伦 ， 就 不 会 有 这 样 的 影 
或 啊 相 随 。 在 后 文 我 仍然 把 “至 美 ” 处 理 为 无 影 之 形 和 无 响 之 声 ， 以 傅 保 
持 行文 的 统一 。 当 然 ， 把 “至 美 ” 理 解 为 影子 也 不 是 不 可 以 ,那样 一 来 ， 
我 们 就 得 把 第 145 行 翻 详 为 “ 影 ， 难 随 于 形 "， 也 就 是 说 ， 它 太 独 一 无 二 了 ， 
以 至 在 可 感 的 现实 代 界 找 不 到 根基 。 这 种 解释 在 谈论 声响 的 第 146 行 碰 到 了 
门 题 ， 我 们 自然 应 当 把 第 146 行 的 意思 理解 为 “ 设 有 任何 回响 能 与 该 声 相 
XE" MEERA “W, RTA” KTR); OLA, HEER 
我 们 把 这 两 行 的 各 个 部 分 做 类 比 处 理 。 我 的 译文 ， 也 就 是 第 一 种 解释 ， 强 
映 至 天 的 独一无二 性 “ 断 物 ”了 后 面 的 言语 参考 第 149-150), AWE 
无 法 饶 继 续 或 匹配 。 而 第 二 种 解释 所 强调 的 只 是 至 美的 独一无二 人 性。 

第 147 行 IR", RRA, these "ARR" SB, 

第 148 "WE ME SOS SS. “ao 
X Soha 2 SAA, HAKE COR” MSRAGHEH, zn US 
文本 断 离 。“ 纬 ”的 字面 意思 即 “ 编 组 ”。 

第 149 “ER”, BRIBE ACHE “LOR”, THREAT KH tib 
的 样 半 ， 或 与 此 英 合 的 -种 忧伤 扳 寂 的 内 心 状态 。 该 意思 看 “无 偶 ”( 没 
有 伴 偶 、 匹 配 或 并 列 者 } PRERA. 这 一 行 让 我 们 充分 看 到 了 中 国 
的 美学 迫 求 和 属 偶 结构 的 影响 。 徐 复 观 认为 这 一 行 和 下 一行 措 读者 的 反 
应 一 一 读者 不 知 把 至 美 与 什么 匹配 《【“ 偶 ”) 在 一 起 。 

第 15011. EFR "Bb" Dy UU (NE CEU ReBaEBEIBBBTE 
BUS "PEU R “R, RAO, BOBRA "EOJGUERIUBGm 
IRAE", UAE RTA RRS up. ASM 
该 句 仍 指 读者 而 言 ， 他 以 “ 摘 ” 为 “得 "， 也 就 是 说 读者 从 中 不 能 得 到 任 
HER. REEL “H” A UNRU. BB SSE", HR Sars “W y 
“Hy” "基调 一样 。“ 徘 箱 ” 形 容 犹 隐 不 定 ， 走 来 走 去 ， 或 用 标准 的 经 典 注 释 ， 
Bj “BA AGAR ap AS a AT ERE” o 
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第 151—152 €t. EULA CHT ER) CORAL, WE 
ERIM AAR”. RPL ARRAS Cfo) by), [Hu ERA Rae: 
PLANS 9t Ir ERASE IEEE TA BRR, “至 美 ”虽然 不 是 文本 的 
一 般 质 料 或 图 案 的 一 部 分 ， 仍 然 可 以 增添 他 物 之 丰美 。 

第 153 一 154 fr OX Tub AREE, RA. RES ENa 
HA, (FA FE) 把 二 者 跟 藤 辟 连 用 ,以 形容 类 似 的 品德 。 不 过 ，“ 棒 
村 ”有 时 也 用 以 表示 生长 在 植物 下 面 的 灌木 ， 需 要 铲除 。 厄 善 取 后 一 用 
法 ， 认 为 该 词 即 上 文 提 到 的 “ 常 音 ” 的 另 一 说 法 ， 也 就 是 需要 加 以 改善 的 
不 如 意 的 东西 。 

“ 集 池 ”一 问 也 有 很 多 何 题 。 距 可 解释 为 上 文 提 到 的 “ 尿 岛 ”【( 许 文 
Hi. CEEP SD, IRRA “RETR” WE, “ABA” ORBE 
后 一 说 法 虽然 语文 上 讲 得 通 ， 但 不 符 台 本 段 文 意 ， 因 为 “至 美 ” 和 “ 栋 
楷 ” 难 威 一 对 。 

在 《 文 心 雕 龙 ` 锯 裁 》， 刘 剖 以 陆 机 本 人 的 用 词 批评 陆 机 作文 繁 宛 。 他 
特别 提 到 这 ~- 段 ， 称 陆 机 “ 情 苦 芯 繁 "。 刘 砚 此 言 对 陆 机 委 实 不 公 ， 他 完 
全 误解 了 这 两 句 的 意思 。 陆 机 并 不 主张 诗 文大 话 连篇 ， 他 不 过 认为 诗 文 不 
必 -… 味 求 简 ， 生 动 的 风格 也 看 可取 之 处 。 

SRR TR. KR, TPS, BK: 
有 若干 独 拔 之 美 存在 ， 虽 与 整体 不 合 ， 却 可 增加 整体 的 活力 和 美感 。 我 们 
很 容易 陶醉 于 这 种 解读 ， 但 内 中 间 题 仍然 不 少 ; 这 两 句 所 说 的 意思 不 是 去 
eo (至 美 )， 而 是 去 掉 它 周转 的 所 有 柑 模 。 因 此 ， 我 们 或 可 视 这 一 条 
为 上 一 邹 的 补充 : 不 但 要 保留 独 绝 之 美 〈 珠 玉 )， 平 庸 无 奇 的 背景 也 要 保 
留 ， 因 为 前 者 使 后 者 变 美 了 。 

第 155 行 ”就 字面 而 言 ， 该 句 的 意思 是 “如 果 我 们 把 《下 里 》 和 《 白 
38) KER”, 《下 里 》 和 《白雪 》 是 乐曲 名 ， 语 出 《对 楚 王 问 》( 归 之 宋 
ESF), “下 里 巴 人 ”从 此 成 为 通 和 次 和 下 层 乐 曲 的 代称 , “阳春白雪 ” 则 
成 为 仅 被 少数 人 欣赏 的 高 雅 音 乐 的 代称 。 陆 机 对 风格 混杂 的 欣赏 及 其 对 强 
烈 对 比 的 兴趣 ， 让 人 想起 从 德 菜 顿 中 一 直到 19 tha, PI SPL XE 
剧 的 混杂 风格 的 论争 。 

本 段 引 发 了 有 关 统 一 的 问题 。 一 段 文字 与 整个 篇 章 保持 和 谐 统 一 的 能 
A 《统一 概念 在 第 123—126 行 有 所 论 及 ) 不 仅仅 要 求 与 文本 的 线性 结构 


LLL. 


Q» WW Cohn Dryden, 1631—1700), S[REERCFE A, BER. FEF. 
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RER, BHERERZEMMHEA (第 149 行 )。 因 此 ， 在 保持 整 
体 统 一 意识 的 同时 ， 个 别 段 落 也 通过 平衡 、 呼 应 和 骆 侦 进入 连贯 体 。 一 个 
段 薄 之 所 以 不 连 典 ， 止 是 由 于 缺乏 相 岂 合 的 娄 素 。 换 句 话 说 ,一 个 作品 的 
MAMET REE MADE NAAN, MEE E E ZPO 
合 结构 实现 的 。 赋 这 种 文体 白 身 的 结构 就 是 该 原则 的 最 佳 体现 ; 它 是 一 种 
和 为 平衡 和 补充 的 步 又 组 织 起 来 的 复 林 铺陈 结构 。 即 使 一 个 不 匹配 的 也 
味 是 支 离 的 段落 破坏 了 整体 的 统一 ， 只 要 它 蚌 好 的 ， 也 就 是 说 它 能 够 丰富 
该 作品 ， 通 过 它 的 多 样 、 对 比 和 它 自身 的 内 在 美 赋予 该 作品 以 力量 ， 陆 机 
WAHE 【显然 ， 无 法 为 一 个 没有 任何 光彩 的 段落 辩护 )。 此 语 一 出 ， 陆 
机 不 免 意识 到 呼应 、 平 衡 、 补 充 结构 包 含 玛 味 VER, SOTARUE 
WEE. — APLE IE | 、 平 衡 有 时 也 是 不 必要 的 ， 他 顿时 感到 有 必要 
再 提出 半 衡 和 补充 ， 把 它 圆润 一 下 : 整体 高 准 之 作 也 应 当 演 加 点 庸 音 。 

(XE F- ($ 157 一 186) 讲 五 大 文 病 。 在 具体 讨论 这 无 病 以 前 ， 
应当 先 淡 两 个 一 般 竹 疝 题 ，…: 是 如 和 何 排列 各 项 优点 或 所 长 Ct “ORR ah 
咏 是 某 一 优点 的 缺乏 ， 一 短 对 : -长 )， 二 是 优点 的 来 源 。 

区 列 排 比 之 习 起 源 于 汉代 人 《或 更 申 ) 对 《 易 》 之 各 卦 关系 的 解读 。 
卦 被 视 为 是 - -状态 从 划 生 到 过 度 的 过 程 的 意义 符 寻 。- -个 处 在 过 度 阶 段 的 
状态 造成 了 与 之 相 诬 的 缺失 或 不 足 ， 于 是 ， 出 现 另 一 卦 作为 补充 。 该 次 序 
WIRLASUS A, WE Brpükl, RAX B, ME CHARS, EMAC, M 
什 D 中 缺乏 …… 在 《论文 》 中 ， 曹 不 采用 了 这 个 次 序 中 的 一 部 分 ， 桥 述 
TEP PES FAS “tk” MA { 见 第 四 章 第 62 一 63 f). Pp 
里 也 采用 了 这 个 方式 : 每 一 个 文 病 其 实 都 潜藏 在 前 一 个 优点 走向 极致 、 倾 
向 过 上 度 之 时 ; 或 者 说 ， 每 一 个 优点 都 暗含 相应 缺点 的 种 子 。 因 此 ， 若 “ 清 
首 ” 则 可 能 “ 绝 响 ”"， 完 美的 “回响 ”可 能 导致 失控 “和谐 "， 完 美的 “和 
塔 ” 可 能 导致 扇 乏 “情感 "， 得 到 “情感 ”可 能 并 失 “Ba”; 极端 “ 苯 
芝 ” 可 能 缺乏 “魅力 "”。 这 些 洪 在 缺陷 或 许 无 法 通过 黄金 分 割 定律 来 娇 正 ， 
却 可 以 通过 补充 运动 来 矫正 ， 比 如 陆 机 在 他 自己 的 《 文 赋 》 中 所 采用 的 做 
ik: 它 不 是 那 种 静态 “平衡 ”， 而 是 一 种 复杂 的 动态 平衡 ， 每 一 倾向 都 需 
要 一 个 反作用 力 ， 以 阻止 它 把 自身 的 优点 发 展 过 度 ， 

对 五 病 的 论述 使 用 了 一 个 音乐 降 喻 。 关 于 五 病 的 用 鹿 在 音乐 术语 中 的 
起 源 ， 侯 宗 申 已 有 论述 ， 尤 其 在 讨 沦 弹 “ 夺 ”一 节 ,i%] 虽 然 这 部 分 的 主导 
RGD AB GR 155 一 156 行 已 提 到 音乐 ， 或 许 音 乐 降 喻 承接 这 两 名 
而 来 ) ， 但 不 应 忘记 ， 这 些 词语 在 文学 和 其 他 领域 也 有 丰富 的 语义 联想 ， 
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157 或 托 言 于 得 前 ， 
158 A HREM MH; 
159 RREM RA, 
160 WERTER, 
16] Rez MR, 
162 会 清唱 而 靡 应 。 


157 Suppose you pul your words in too shori a rhyme; 
158 They face the end of their tracks, a solitary stirring. 
159 They look down into a dismal stillness, lack companion; 
160 They look up into vast space and continue nothing. 

161 Compare it to a string of limited range, strung alonc 一 
162 Wethin it lies clear song, but nothing responds. 











第 157 "ER, FSU "AGE" HEEL, OR, EBS 
SU RET se BS IRI BS Oa A RE A, OR ee hE 
SHAR PHRMA GLH), Pe SRK KA 
于 耳 ， 只 不 过 到 了 了 后来， 长度 意 义 上 的 余音 变 成 了 深度 音义 上 的 余音 。 张 
少康 认为 ,不 必 把 这 里 的 意思 死板 地 理解 为 短 作 ， 这 一 行 的 意思 是 说 缺乏 
变化 旭 不 能 为 相互 唱和 留 下 空间 。 张 少康 的 思路 是 对 的 ， 虽然 他 对 具体 用 
词 的 解释 有 闪 妥 当 。 

对 穷 迹 ”这 里 继续 使 用 把 文本 空间 化 的 通常 做 法 ， 文 本 好 像 一 个 结束 
得 太 罕 然 的 运动 。 此 段 的 措辞 让 我 们 看 到 ， 长 度 不 足 会 造成 回应 (R) 
的 缺乏 ; 但 真正 需要 的 显然 是 文本 内 部 的 反应 ， 而 且 我 们 不 难 发 更 ， 文 本 
内 部 各 要 素 之 回 缺 乏 反 应 就 是 上 文 所 谓 的 长 度 不 足 。 文 本 的 突然 结束 是 个 
负面 特征 ， 它 与 《 文 赋 》 前 面 的 暗示 一 一 音 尽 之 后 文本 仍 在 延伸 、 扩 让 
(例如 第 84 fT). 一 一 梅 成 强烈 对 比 。 在 这 至， 我 们 看 到 文本 的 扩展 必须 昔 
MA ASHE. THE, BHA, UR - 切 有 助 于 形成 交 本 内 部 
有 趣 关 系 的 因素 。 铁 板 一 块 的 文本 说 结束 就 彻底 结束 了 ， 它 的 “ 白 ”( 其 
至 它 的 统一 体 ) SRT EMRE. 
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PX ”正如 资料 2 指出 的 ， 可 以 把 这 时 的 “内 ”理解 为 交 本 的 外 
发 , 那么 “ 孤 兴 ” 则 指 和 外 发 的 长 座 不 是 ; “ 兴 ” 也 可 以 理解 为 文本 中 能 
“ 兴 发 ”感情 的 东西 ， 而 “ 抓 兴 ” 则 指 “ 兴 ”不 是 ， 无 法 激发 读者 的 反应 。 

第 159—160 行 “HE BU FA. "AR" Br Eb, Hx Tou BE 
(CRAB ES “boxe” A UR XU EIRGHE GX SLRS A 
后 看 显然 指 观望 这 个 不 足 的 文本 周转 的 空白 空间 )。 此 外 ， 这 个 意象 也 计 
人 联想 到 人 : DBR A I H A ABS UG Rh o 

罕 赛 ”这 个 典型 的 复合 词 后 米 仅 指 忧 名 的 孤独 ， 伯 在 这 里 ， 置 身 于 这 
一 段 的 听觉 意象 中 ， 它 仍 蝇 询 保 留 其 最 初 的 语义 因素 即 “ 沉 默 ”。 

Ax Pino) UE “nothing continues [them ]" CAA [它们 1 
HRH), EAH ARA ABS MER BSI; (HER, BB 
Seta) "SEE" (DEP Ge PA el) 的 事实 强烈 表明 ， 没 有 
什么 东西 预 留 下 来 ， 以 便 承接 它们 . “ 承 ” 后 来 成 为 文章 结构 的 一 个 重要 
术语 ， 表 示 以 前 面 的 段落 为 基础 或 发 展 曾 而 的 段落 .1 最 后 ，“ 承 ”被 回 
定 化 为 技术 术语 ， 指 律诗 中 的 第 一 联 或 绝句 中 的 第 一 行 ， 凤 展开 部 分 .名 

第 161 一 162 行 “LI? PRS - 病 部 以 音乐 类 比 作 结 ， 这 里 以 弹 
AER. mpeg. NOBIS EAn BIET b] r) 暗含 一 
种 批文 学 和 痛 乐 区 别 对 待 的 意识 ，《 诗 天 序 》 不 区 分 文学 和 音乐 ， 它 把 二 
首 当 作 问 一 事物 处 理 。“ 偏 ”的 宁 面 意思 是 “ : 面 "， 与 “全 面 ” 刚 好 相 
到: 一 根 纺 无 法 等 同 于 一 套 芒 ， 钱 钟 节 以 “得 句 而 不 克成 埋 ” 来 解释 ， 未 
免 不 妥 ， 因 为 这 一 段 提 心 的 是 形式 短小 白 然 不 免 有 局 限 {这 个 局 眼 被 后 志 
诗歌 克服 了 )》， 面 不 起 担心 于 能 有 限 ， 不 胜任 该 形式 。 

& ”这 不 是 后 世 诗 学 所 说 的 肯定 性 “保留 "， 而 是 -- 种 没有 被 意识 到 但 应 
当 被 意识 公 的 潜在 因素 。 应 当 指 出 和 的 是 ， 短 小 形式 怡 怡 遂 过 “ 舍 ” 这 一 特质 
的 转化 而 克服 了 这 里 所 说 的 局 限 ， 从 “没有 被 意识 到 的 ” 因而 也 就 等 于 天 从 
了 的 东西 转化 为 “没有 被 意识 到 的 保留 "， 上 后 省 有 可 能 在 文本 站 被 直觉 到 。 

EEO “应 ”在 这 里 是 音乐 领域 的 技术 术语 ， 不 过 ， 该 词 的 使 用 范围 
远 远 赵 出 了 音乐 领域 。“ 应 ” 指 “ 同 情 之 唱和 ”， 或 按 张 少 康 的 意见 ， 指 局 
一 个 调子 的 音符 〔 如 歌手 唱歌 有 乐器 伴奏 )。 这 一 段 回响 着 《 乐 记 》 中 的 
那个 著名 陈述 : 完美 的 音乐 “-- 唱 三 叹 ”( 见 第 二 章 )。 不 过 , 《 乐 记 》 的 
意思 是 说 ， 演 奏 的 力度 要 有 所 保留 ， 把 一 些 东西 保留 下 来 ， FEDT ARAB) Esc po 


D TRARY EARRA PAY RU. 
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来 完成 ; 陆 机 这 里 则 要 求 反 应 发 生 在 文本 内 部 ， 此 段 最 有 意思 的 方面 是 加 
强 了 视 文本 为 时 间 中 的 一 个 过 程 的 观念 ， 文 本 更 像 是 音乐 表演 ， 而 不 是 一 
“ 物 ”， 作 品 洒 能 被 视 为 一 个 目 动 的 整体 。 一 部 分 必须 完成 ， 以 便 下 一 部 分 
来 “应 ”。 我 们 可 以 把 这 个 时 间 关 系 图 和 解 为 : A 不 受 BAUER A, BÆ AR 
限制 ; CS A ALB 的 限制 …… 如 果 扇 乏 这 种 反应 的 时 间 性 ， 就 会 造成 文本 
的 局 限 、 莽 至 抓 单 。 这 种 声音 在 时 间 上 的 相互 配合 是 对 外 在 人 类 世界 的 社 
会 性 和 自然 扯 界 的 有 机 关系 的 一 种 形式 上 的 再 造 .[@ 


-一 一 -一 — -一 一 一 一 一 -一 一 - -- 一 一 _ C—O 人 CO 


163 RARER E, 
164 FER T 
165 HAERE, 
166 REMAR 
167 AES Zee, 
68 南星 点 而 不 和 ， 


163 Suppose you entrust your lines to dreary tones: 

164 The words will have pointless languor and want splendor; 

165 A form constituted of lovely and ugly mixed, 

166 Good substance encumbered by blemishes. 

167  Likened to pipes in the lower part of the hall played too fast — 


168 Though there is response, there is no harmony. 








Sa ee es 一 一 一 eee ee -= —— 





第 163 行 “H” üdfE "I^, E FATE AN “EE” H, Bj 
显 指 一 种 不 受 欢 迎 的 特征 ， 厅 过， 无 法 确定 这 种 “病态 " EE BR UU 
间 ” 的 特征 在 下 面 那 个 音乐 类 比 中 究竟 指 什么 。 它 也 许 指 一 种 精力 过 于 了 旺 
辟 的 表演 ， 以 至 很 快 就 变 得 消耗 一 空 、 杂 乱 无 章 了 。 程 会 昌 认 为 它 指 案 
AL. ARR, HRS “A”: 这 样 的 特征 大 概 可 以 眼 放 萝 连 在 一 起 。 五 
RAAE “TERTRY”, BARB. 

16447 FFL "SE" FR "GEHE" PAS "HE", TET GHA) E€ 
为 "奢侈".。“ 靡 ”是 个 有 趣 的 词 ， 它 指 纤 弱 、 依 众 ， 叉 有 放纵 、 与 女人 发 
生性 关系 等 联想 意义 。“ 靡 ”所 代表 的 美 是 一 种 纤弱 的 无 精 打 采 的 美 。 这 里 
表示 出 米 的 亲密 之 感 与 上 一 段 所 描述 的 孤独 恰 成 对 照 ， 不 过 ，“ 靡 ”本身 也 
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EREM. E RERS- -而 的 美 一 一 闪烁 的 、 亮 是 的 、 色 彩 鲜 鬼 的 美 ， 

第 165 行 这 种 “和 体 ” 由 迷人 和 不 迷人 的 特质 构成 ， 后 省 破坏 了 前 者 
的 效 末 。 但 是 ， 陆 机 在 这 里 把 重点 转移 到 他 的 结论 : 好 方面 和 十 方面 在 这 
种 模式 中 的 冲突 灾 成 了 更 一 般 意义 上 的 缺 三 和 谐 ， 基 十 好 特质 -日 混合 不 
SiS ANE. 

第 167-168 行 要 了 解 -个 记忆 中 的 典故 如 何在 论说 中 发 挥 作用 。 
这 是 PALER BIE. 为 了 让 主 病 中 的 每 一 个 都 保持 骆 侦 结构 ， 陆 机 需要 
子 找 新 的 癌 义 词 ， 这 里 他 想到 了 “ 象 ” 即 “ 与 …… 和 相像"。 想 到 这 个 词 他 
口 然 想 到 该 词 的 另 一 个 用 法 ， 也 就 是 古代 的 一 种 军事 钴 跟 ， 即 “ 象 手 ”。 
“ 象 ”的 这 个 用 法 让 人 想到 《 礼 记 》 中 的 句子 : "XE. FAAR,” 
陆 机 选择 “ 象 ”是 为 了 取 其 “相像 ”之 意 ， 结果 他 因此 而 联想 到 “下 管 ” 
在 这 个 例子 时 ,我们 看 到 了 一 种 非常 有 意思 的 创作 心理 ， 但 不 论 这 种 创作 
心理 多 么 有 趣 ， 我 们 者 不 能 像 《资料 》 那 样 据 此 推断 ， 这 里 确实 表演 了 
UO FO 尽管 军事 舞蹈 的 表演 可 能 是 一 种 能 量 过 度 的 表演 ， 但 这 种 音乐 
要 此 段 开 头 四 行 所 提 到 的 那 种 模式 完全 不 同 ，《 礼 记 》 中 的 句子 描述 了 这 
样 的 情景 : KAA GFA) AE, AERA a”, 徐 复 观 根据 这 个 
情景 进一步 推断 说 ,《 礼 记 》 所 描述 的 乐 颖 表演 刚好 可 以 比喻 陆 机 这 里 讨 
论 的 问题 : KA APES AEA, (SCRE REE 

上 上 一段 讨 论坛 独 过“ 应 ”的 危险 ， 与 之 要 对 的 是 回应 的 长 度 ， 可 是 ， 
这 个 长 度 本 身 也 存在 各 部 分 缺乏 有 序 关 系 也 就 是 缺乏 “和 ”的 危险 “和 9? 
即 “ 和 谐 ” 是 一 个 值得 注意 的 概念 。 像 “应 ”一 - 样 ，“ 和 ” 指 与 过 程 有 有 关 
的 因素 ， 而 不 是 现代 英语 词 “harmony” (和 谐 ) 所 暗含 的 自动 活动 。 但 
^. 它 眼 “应 ”不 同 的 地 方 在 于 ,，“ 和 ”了 暗示 调子 不 同 的 音符 ， 所 以 我 们 
才能 看 到 由 不 同 因素 构成 的 统一 体 。 因 此 ， 在 《 文 心 雕 龙 . 声 律 》 我 们 读 
到 这 样 的 甸子 :“ 异 音 相 从 谓 之 各 。” 在 “和 ”中 ， 每 一 个 因素 都 丰 自 己 的 
特性 ， 它 们 共同 构成 一 个 更 大 的 整体 。 它 表示 -- 种 自然 次 序 ，-- 种 同时 其 
有 “加 入 ”之 意 的 反应 。 


一 r ZO — —— eo OO a 


169 RM aH, 
170 fE FEL W; 
171 FRPP, 
72 群 浮漂 而 不 归 。 
173 Ames, 


162 ”中 国文 论 : 英 译 与 评论 


74 Ramme, 


169 Suppose you disregard natural principle and keep what is strange, 
170 Pointless quest for the empty, pursuit of the over-subtle: 

I7| The words will lack feeling, be short on love, 

172 Yours lines will dritt aimlessly to no end. 

173  Ás when the strings are too thin and the bridges set too tight, 


174 There may be harmony, but no strong emotion. 


第 160 行 ” 这 里 少 一 个 “ 常 ” 字 ， 加 了 上 这个“ 常 ” 字 ,“ 理 ”和 “ 蜡 ” 
之 间 的 对 并 就 消 楚 了 。“ 常 ”有 不 断 和 通常 两 意 ， 作 “不 断 ” 解 ,，“ 常 ”是 
“ 理 ” 的 本 质 属性 ， 作 “通常 ” 解 ，“ 常 ”与 “ 异 ” 构 成 一 对 。 这 里 所 说 的 
危险 指 者 种 骂 弃 有 具体 的 、 近 在 眼前 的 、 易 于 同 他 人 分 广 的 东西 。 陆 机 这 里 
XRAY "ES" PAA Ser ZEA AD “RS AS” AE, "dX 
是 “通常 ”的 做 法 。 

第 170 行 ” “上 庶 ” 混 合 了 不 实 、 提 摸 不 定 和 超 世 等 儿 个 意思 。《 资 料 》 
和 徐 复 观 都 指出 “ 虚 ” 字 在 当时 流行 的 新 道家 思想 中 的 回响 。 

第 171—171: "XH BHARATI RA. X" uma 
9, 因此， 醉心 于 如 气 如 纪 Cethereal) 的 精 纯 境 界 的 新 道家 更 得 拒绝 
“ 爱 " 6 向 《 诗 大 序 》 以 降 ， 诗 歌 体 截 已 经 跟 “ 情 ”联系 在 一 起 。 尽 管 当 
时 的 新 道家 思想 不 赞成 在 诗歌 里 铺张 感情 ， 可 是 ,“ 情 ”早已 是 诗歌 的 领 
M ( “ 诗 绿 傅 ")。 陆 机 ，- 一 个 钟情 于 文学 的 人 必然 要 求 真情 实感 。 类 似 
“ 情 ” 和“ 无情” 这 样 的 对 立 在 生活 活动 或 文本 活动 中 也 可 以 找到 对 应 物 。 
庄子 以 及 汉 末 、 敌 晋 时 代 庄 子 的 精神 后 裔 们 看 重 没有 动机 或 目标 的 “ 漂 
浮 ” 状 态 ， 这 种 “漂浮 ”状态 控 脱 了 了 “ 情 ” 或 “ 爱 ” 等 一 切 束缚 人 的 及 
绊 -“ 潭 浮 ” 之 “ 辞 ” 自然 没有 目标 ， 也 就 是 “不 归 "; “RA” TREER 
-返回 ”实在 世界 〈《“ 果 ”非常 接近 英语 口语 中 的 “gavitates toward”「 导 
|l). SUR RS AA Pa “WR” te EGER AG “to have a point” Bf 
“有 要 点 "， 也 就 是 拥有 某 个 目标 或 因果 关系 ， 凡 引导 读者 理解 文本 。 即 使 
“ 情 ” 被 说 成 “ 虚 ”， 它 毕竟 来 自 具 体 的 活生生 的 世界 ， 并 与 后 者 保持 联 
系 。 陆 机 看 出 了 某 种 和 危险， 即 文学 作品 有 可 能 割断 它 与 世界 的 联系 。 

证 多 注 家 对 这 种 状态 给 予 多 少 有 些 不 同 的 和 解释; 他 们 不 取道 家 超 之 物 
外 的 角度 ,认为 它 不 过 指 轻 译 的 、 机 巧 的 游戏 ， 也 就 是 那 种 躲避 一 切 认真 
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HW AN OS Hike, AT, SURE F KAR 
Lb [n] EE Wr HE a 

4 131: 此 各 包含 这 样 一 个 隐喻 : BAKE. WTAR, AMA 
声音 过 于 微弱 ， TIE in. 

#1744 “GR” BUCS “HEA, Ar, 53 136 fH "HEU 
“PRE, "AE" PRA RRERREH. mb 上 人 类 情感 的 整个 范围 。 按 照 
CREAJPQ 和 Cid) ARE, Bee QP Bo, “AR” TEŠ 
f prp fe RAE, 与“ 礼 山 乐 坏 "、*“ 廊 国之 音 ” 相 连 。 可 是 ， 
陆 机 这 里 对 “ 玉 ” 字 的 使 用 显然 到 其 正面 价值 ， 完 全 不 考虑 它 与 道德 史 的 
TIER ( 昌 然 我 们 也 应 当 注 意 ， 在 否定 词 也 就 是 下 一 段 的 “ 深 间 ”一 词 
忠 ， 那 个 道德 诺 境 又 回来 了 ). 

拿 音乐 作 类 比 ,.“ 和 而 本 悲 ”的 危险 在 价值 建 检 中 所 扮演 的 角色 就 清 
楚 了 .“ 应 ” 即 复杂 的 内 存 关 系 是 价值 的 第 一 术语 ， 其 他 价值 此 以 它 为 基 

和 ”确保 反应 中 的 秩序 ; 但 这 些 范畴 伪 然 是 纯 内 在 的 。 把 “ 莫 ” 即 
“深情 ”增加 进来 ， 要 求 那 种 和 和谐 秩序 一 一 内 在 的 精 纯 走 疝 过 度 ， 就 会 危 
及 这 种 和 谐 秩序 一 一 能 够 发 挥 作 用 ， 感 染 了 听众 或 庄 者 。 虽 然 音 乐 或 文学 演 
奏 在 这 里 超脱 了 道德 的 和 社会 的 记 史 背景 ,但 它 仍 不 是 什么 独立 领域 : 它 
Xt AUR WBR "IH" 二 人 的 情感 ”价值 超出 了 演 奉 的 内 在 关系 
它 把 艺术 活动 置 放 到 能 够 分 享 同一 情感 的 社会 群体 之 中 。 然 而 ， 这 种 南 他 
人 的 转移 自然 有 它 自己 的 危险 . 





175 X AR GE, 
176 HH oR mi; 
177 徒 悦 目 而 偶 俗 ， 
178 AP Bi To 
179 5 (Em) 5 CR), 
180 Xatt. 


175 But suppose you let yourself go rushing into choral unisons, 
176 Devote yourself to the bewitching beauty of an orgy of sound: 
177 Pointlessly you please the eye, match the common taste, 

178 The sound may be loud indeed, but the tune inferior. 

179 Be aware of Fang-lu and Sang-jian 一 


i64 ”中 国文 论 ; 英 译 与 评论 


180 Though strong emotion is present, it may lack dignity. 





第 175 行 "Wa meam Bs. EP, RAE AAS 
处 。 从 音 朱 上 讲 ， 这 神 状态 与 上 文摘 述 的 状态 刚好 对 立 ， 在 那里 是 精 纯 的 
个 体 ， 在 这 里 是 把 个 体 类 和 失 在 集体 之 中 。 

第 17647 FE QUPD TE, CER EER, HRA g 
CHA, ER—-PERMHOTHIB, de “SE”. (GRA ea 
AiG. RELATIS NX “WR, KREME, APS 
AER (ARE. “UR” BURR A, "n 
HR" Cy “RR” TES, UEBBILERDA "GEJÉ" XE UuEZeU Feary, 

第 179 行 ” 关 于 此 行 的 分 歧 意 见 ， 可 参考 《资料 》 的 精彩 总 结 。“ 桑 
间 ” 是 俗 明 【或 曲 之 一 种 )，《 礼 记 : 乐 记 》 称 之 为 “亡国 之 音 "。《& 汉 书 . 地 
理 志 # 把 这 种 看 跟 男 女 秘 会 联系 起 来 。 陆 机 所 说 的 显然 是 这 秆 曲子 ， 也 就 
是 那 种 有 深情 但 不 高 雅 的 艺术 。 不 过 ， 这 里 无 法 确定 “ 防 圳 ”的 所 指 。 
“ 防 露 ” 有 可 能 代表 那 种 “ 雅 ” 作 ， 于 是 ， 这 一 行 的 意思 就 是 : 要 注意 
(BEER) Tn CHI) Ba, TE, EFWE CORE) SR (Lu) CHAR 
作家 东方 朔 名 下 】 联系 起 来 ， 认 为 它 指 届 原 放逐 、"“ 亡 国之 音 ” 似 及 与 之 
HMR “AE” Fo AA, "HRE MARRS ARERIA. Æ 
我 看 来 ， 后 一 种 解释 更 有 说 服 力 。 

aR ““ 惠 ”从 精 纯 的 个 体 伸展 出 来 拥抱 他 人 ， 超 初 作为 自身 的 肯定 价 
值 ， 后 来 却 转 向 某 种 危险 一 一 狂欢 式 的 无 拘 无 桌 和 身份 的 混杂 ， 它 与 政治 
组 织 和 性 道德 的 解体 联系 在 -- 起 。“ 雅 ”对 这 种 冲动 施加 ~- 定 程度 的 限制 ， 
使 它 重 新 间 到 身份 界限 尤其 是 等 级 秩序 之 中 。 "ART FMRC TURE “AD” 
PRY, “RE” MiA THRE “AR” CheUfEERS "Om. CHE" BBG 
“ 莫 ” 构 成 否定 性 关系 ,但 二 着 从 “ 翡 ” 的 不 同方 面 给 它 以 否定 性 补充 。 
“和 ”强调 关系 内 部 的 位 置 次 序 ，* 雅 ”强调 限制 、 等 级 和 区 分 。 补 救 活 动 
完成 之 后 ， 上 自然 要 恢复 欲望 一 一 跨越 暗含 在 “ 雅 ” 中 的 限制 和 界限 。 


181 或 清 虚 以 婉约 ， 
182. RRM m 3-3 
183 AA X ZR, 
184 ERZA, 


wom Be CXEÉO 165 


185 BO RWWSS, 
186 国 既 雅 而 不 艳 ， 


181 Suppose you have a chaste indifference and graceful restraint, 

182 Always cutting away complexity, getting rid of excess; 

183 It will Jack that "flavor omitted” of the ceremonial broth; 

184 [t will be the same as the chaste reverberations of a temple zither. 
185 Even though “one sings and three join in harmony.” 


186 Dignity you may have, but no allure. 


HE “RE PRZ A. 这 种 危险 比较 接近 第 169—174 行 所 
Ti VE IP] Ip - 

娆 约 ” 沪 词 表 小 少女 一 般 的 虚心 和 谦卑 ， 取 顺从 的 正面 意义 ， 而 下 一 
行 的 “ 烦 ” 利 “ 浇 ” 则 表示 诱惑 性 的 感官 知觉 。 因 此 ， 这 种 对 雅之 作 ， 大 
司 相 当 于 严格 之 作 ， 将 力 避 免 一 切 诱惑 性 暗示 。 

第 183—185 行 ” ”这儿 行 提 到 《 乐 记 》 中 那个 讨论 省 略 美学 的 段落 
( 见 第 二 章 )， 其 中 ， 礼 乐 和 宴会 在 “ 雅 ” 中 达到 极致 。 起 初 ，“ 雅 ”有 
“RE” 的 可 能 ， 似 乎 无 法 达到 《 乐 记 》 所 描述 的 “ 雅 ” 的 完美 标准 : 5 
“KE” Al, npOUSET ART, RB OR” MRA, BS 
VERI “iat”. (BUE. APL RAS LR, IER LRAT AY 
aR. Chic) 提 到 “ 朱 弦 "， 其 字面 意思 是 “ 红 弦 "。 这 种 音乐 是 不 足 的 ， 
Bf “TI” KBE, 

第 186 行 FEST HE DEBA. HUM “He” xg 
救 。 过 分 限制 造成 点 离 感 ， 这 个 距离 可 以 靠 “ 趋 近 ” 分 散 潭 不 是 “ 进 人 ” 
分 散 状 态 一 一 感官 的 和 色情 的 魅力 一 一 来 补救 。 与 五 个 文 病 相 连 的 五 种 特 
质 依次 排列 如 下 ; 1)“ 应 ”， 它 关系 到 文本 内 部 的 潜在 关系 ; 2)“ 和 ”， 其 
中 ， 每 一 个 回应 因素 都 不 仅 是 其 自身 ,而 且 有 助 于 形成 一 个 关系 整体 ; 
3) ER" , 一 种 从 文本 走出 来 的 活动 ,触及 到 人 类 情感 中 的 共同 领域 ; 
4)“ 雅 ”, 一 种 加 强 等 级 秩序 和 区 分 的 限制 ; 5)“ 艳 "， 一 种 把 我 们 引 向 文 
本 的 感官 魅力 。 上 述 价 值 结构 以 一 种 复杂 的 方式 进一步 阐发 了 《 乐 记 》 所 
确 空 的 礼 一 乐 关 系 : RAS MALS. MAPA RM m" 5 
“分 ”的 形式 ; 这 是 文学 和 音乐 中 的 核心 间 题 ， 这 也 是 人 与 人 的 关系 中 的 
核心 问题 ， 它 是 一 种 摇摆 在 保持 孤独 和 融 人 他 物 之 间 的 复杂 平衡 。 
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FREH, 
HF, 
ETEF, 

ds Er OR 

X E drm, 

或 理 补 而 辞 轻 ; 
Be Be SEE, 

或 沿 溃 而 更 清 ; 
AM be, 

或 研 之 而 后 精 。 
SRA TURE, 
he ELSE WEE. 

x m5 DTE, 
KOR dE TELLE SEHR 


In the way it is cut, either terse or elaborate, 

in form, descending or ascending; 

(ne moves into mutations according to what is appropriate, 
And the fine tums have the most subtle moods. 

Sometimes the language is arlless, but the lesson aníul ; 
Sometimes the principle is plan, and the diction light; 
Sometimes following what is old yields something very new; 
Sometimes moving with murkiness gives renewed clarity; 
Sometimes a glancing overview brings requisite insight; 
Sometimes the essence follows only after laboriqus honing. 
Liken it to the dancer, flinging her sleeves tw the rhythm, 
Or to the singer, sending out her voice in response to the strings. 
it is this that Wheelwnght Bian could not put into words, 


Nor is even the most glittering discourse able to catch its essence. 





第 187 行 。 “ 裁 ”是 与 文学 作品 之 “ 作 ” 有 关 的 工艺 术语 ， 它 以 裁 前 


布料 制作 衣服 比喻 文学 制作 。" 熔 ” 即 把 金属 投入 熔炉 ，《 文 心 雕 龙 》 以 一 


BER BL CR) 167 


RRR “AR RR AR A — ho oT Za fe Et 
程 ， 而 “ 裁 ” 却 提 到 制 成 某 个 固定 模样 的 观点 ， 既 然 这 里 存在 矛盾 ， 我 们 
就 应 当 强 调 “ 让 ”与 “ 约 ” 之 间 的 统 -性 ， 它 是 “ 裁 ” 这 个 观念 的 核心 : 
与 其 说 作家 “ 裁 *"， 不 如 说 作家 在 文本 的 运动 中 必须 知道 何 时 需要 至 留 、 
扩展 、 滩 加 细节 ， 何 时 宁 要 限制 这 种 冲动 ， 和 何 时 需要 “ 裁 "， 以 保持 简约 。 
我 们 或 许 已 经 注意 到 “站 ”或 中 语 所 谓 “ 和 省 ”与 感官 的 联系 ， 以 及 “ 约 ” 
与 个 人 限制 之 意 的 联系 。 

第 188 行 《资料 》 把 “ 形 ” 释 为 作者 动作 之 “形成 "。 这 一 行 的 难 
DET “W (FERE “EFEO 一 词 的 意思 。《 资 料 》 把 它 理解 
Fy “TR” BR, AP RR. (AA, BES “ORM” they ao a 
内 部 的 次 第 关系 ， 那么 ， 它 也 可 能 措 发 生 在 作品 之 内 的 向 前 运动 好 “前 
看 ”和 倒退 或 人 大 返 运动 即 “ 回 看 ”前 文 。 

第 189 行 ”创作 过 程 是 一 个 以 变化 和 转化 原则 为 指引 的 运动 过 程 ， 第 
J03— 12 行 的 解说 已 详细 讨论 了 这 个 问题 。 第 189 行 似乎 指 上 一 个 对 句 所 确立 
的 选择 项 ， 也 就 是 根据 你 对 适当 性 的 感觉 来 调节 “ 丰 约 ”或 “俯仰 ”变化 ， 

第 190 行 “ 曲 ” 指 变 的 过 程 中 发 生 的 微妙 转向 。“ 曲 ”可 能 由 急剧 
的 方向 改变 形成 对 比 。 作 家 情绪 中 的 细微 变化 也 许 是 引发 文本 之 “ 则 ”的 
诱因 ， 但 是 ， 它 似乎 更 像 是 这 种 细微 变化 的 结果 . “ 曲 ” 发 生 在 作品 的 方 
AM: 情结、 论点 、 节 奏 、 力 度 等 等 。 从 这 些 “ 曲 ”中 可 以 见 册 “ 微 
情 "， 它 或 者 体现 在 被 传达 的 感情 (CET 中 ,或 者 体现 在 被 展示 的 环境 
(“和 情 ") Pe KE CE BABERE. UR. dein DUE BR pe 
达 ， 但 对 于 得 精细 、 更 微妙 的 差别 ， 也 就 是 把 内 心 真实 可 信和 的 活动 传达 出 
来 ， 不 停 的 变化 和 转向 是 必需 的 ， 

第 191 行 "Bl" A "25" BRAM, —is Wed 3E pim. fruX 
MARE, CVE FERRE ER, BA "hh" nIÉESORRNST(S6 AS 
HERE. “RA” BUSES AA, RRS "Bh" PERE HER, RA, 
但 “ 拙 ” 不 具有 席 勒 所 请 “naive” (FD) 一 词 所 包含 的 理论 意义 ,中 陆 
机 时 代 的 作家 对 “ 拙 ”十 分 自觉 ， 他 们 会 毫 不 犹 玩 地 声称 自己 拥有 这 种 特 


CD ME (Friedrich Schiller, 1759-1805), HRA., HER. HEibX. Xie GEH 
的 与 感伤 的 诗 y (1795—1796). APA, BEE CERRÉU" (naive) 许 昆 “自然 的 "、 客 观 性 
的 、 ATA. ERD. TIRE. “BEGAN” (sentimental) 诗 是 反思 性 的 、 有 自我 意识 
的 、 带 个 大 色彩 的 .音乐 性 的 、 近 代 的 。 
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Fk. SERIE “lesson” (教育 意义 ) 的 “ 喻 ”经 常 被 泽 为 “allcgory” 
( 宛 言 )， 如 果 从 先 于 或 独立 于 文本 并 通过 文本 来 传达 的 那 种 “故意 信息 ” 
的 意义 上 来 理解 ,，“allegor” 一 词 确实 接近 汉 诸 中 的 “ 喻 ”。 前 面 几 行 所 描 
述 的 转化 显然 指 文本 的 内 在 活动 ; PRP ET TR cee Be ce ee i AA 
况 一 样 ， 陆 机 把 文本 内 部 的 活动 跟 理 解 或 情感 活动 合并 在 -起 ， 在 这 个 例 
子 里 就 是 把 文本 “ 层 ” 利 文本 下 面 的 “故意 信息 ”合并 在 一 起 。 表 面 看 来 
似乎 很 简单 ， 一 经 理解 才 发 现 上 其 深度 ， 一 个 好 元 言 风 是 这 样 。 

#192747 ”“ 朴 ”最 初 指 树 皮 犹 在 的 那 种 原木 ， 它 是 《老子 》 一 书 中 
AR BAA. “ak” AS“ A Ae, Ek “Ph” FAH a 
人 类 行 为 。 可 是 ,“ 轻 ”与 “ 朴 ” 厅 能 构成 明显 的 一 对 ， 除 非 “ 朴 ” 取 其 
“实质 的 ”或 “严肃 的 ”之 意 ， 俐 “ 轻 ” 则 意味 着 “不 在 意 ”。“ 轻 ”可 以 
限 “ 臣 ”相连 ,虽然 “ 轻 ” 强 凋 缺 之 严肃 性 和 懈 仍 。 尽 管 此 行 在 用 词 上 发 
和 让 了 变化 ， 它 在 : - 定 程度 上 扭转 了 对 立 的 强度 ， 但 是 ， 这 一 行 仍然 有 疮 与 
上 上 …: 行 榴 成 交叉 对 偶 : Sid; 喻 巧 / 理 朴 ; AS, 

第 193 一 194 行 ” 这 两 行 继续 在 偶 对 之 间 进 行 交 换 ， 虽然 我 们 不 知道 
ROSES BREE A, REA AMARA, RAE OES 
入 或 是 理解 过 程 。“ 狼 ”描述 密切 贴 合 或 模仿 ， 在 这 个 例子 里 ,，“ 袭 ”的 活 
动产 生 了 它 的 对 立 面 变化 和 创 亲 。“ 注 ”和 “ 清 ” 椅 成 的 一 对 通常 用 
以 措 “ 气 ”的 特性 ， 不 过 ， 该 词 也 适 几 于 道德 和 概念 ( 见 草 下 《论文 和 )。 
一 - 般 说 来 ,“ 独 ”是 个 贬义 词 。 

第 195 一 196 行 ” 这 两 行 究竟 指 创 作 还 是 阅读 中 的 反思 过 程 ， 不 太 清 楚 。 
难 和 易 的 对 比 其 穿 全 篇 。 第 一 行当 指 “ 有 时 ， 大 上 略 的 浏览 引发 [进一步 ] 细 
察 的 必 训 ”( 张 凤 惨 沿 着 这 个 思路 提供 了 一 种 解释 ， 见 张 少康 《 文 赋 集 释 》)， 
不 了 过， 这 种 解释 破 十 了 这 两 行 所 瞳 含 的 对 偶 结 构 {或 …… 或 ……)， 所 以 ,五 
下 注 、 程 会 昌 和 《资料 》 都 选择 了 另 一 种 解释 ， 我 的 译 交 也 是 如 此 。 

第 197—198 行 ” 这 两 个 美妙 的 比喻 加 强 了 上 文 提 到 的 那 种 文本 的 近 
THN OH, CANARD 145 和 146 GA "JE", "wg" 
意象 那么 存 机 ， 但 在 这 个 有 机 隐喻 的 转换 中 ， 它 承认 表演 存在 技巧 。 不 仅 
如 此 ,“ 形 `、“ 酚 ”意象 指 文本 整体 之 内 的 关系 ， 而 这 两 个 比喻 财 指 创作 
过 程 以 及 阅读 过 程 中 的 领会 。 按 照 第 107 行 的 描述 ， 创 作 能 力 取决 于 对 这 
个 转化 原则 的 理解 ， 也 就 是 说 ， 在 任何 一 个 时 刻 都 必须 本 能 地 意识 到 往 何 
处 移动 ， 怎 么 移动 。 但 是 ， 如 果 作 家 处 在 舞 者 和 歌 者 的 位 置 ， 那 么 谁 来 占 
据 音 乐 和 音乐 家 的 位 置 ， 是 后 者 提供 了 节 秦 、 演 奏 了 乐器 ? 一 个 答案 见 第 
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22) 行 的 “感应 ”模式 ， 它 假发 基 种 经 验 、 情 感 活动 或 文本 的 内 在 动力 可 
以 起 促 动作 几 ， 

第 199—200 (T. ” 轮 扁 见 《庄子 》， 此 大 对 齐 桓公 谈论 语言 的 局 限 性 ， 
他 用 上 己 敌 下 区 活 的 例子 表明 ， 随 手 之 技艺 无 法 用 语言 传达 ， 也 不 能 传授 
(WE 章 )。 轮 扁 之 于 的 本 能 运动 回应 了 舞 者 之 衣 袖 的 运动 ， 它 也 上 暗暗 照 
二 序言 第 四 部 分 ， 那 电 也 提 到 了 轮 扁 和 语 占 的 局 限 。 

华 说 ”这 个 描述 词 很 容易 用 在 陆 机 自己 的 《有 文 赋 》 上 于,，“ 亦 ”和 “ 精 ” 
用 什 这 里 可 能 多 少 带 点 游戏 或 反 岗 之 意 。 它 似乎 暗含 这 样 一 种 考虑 ; 即便 
是 像 轮 扁 这 样 “ 拙 ” 的 人 也 无 法 把 它 诉 诸 于 语言 ， 一 种 浮华 的 、 精 细 的 话 
语 却 有 这 种 可 能 ; 但 结论 仍然 是 否定 的 : 即便 是 这 种 精细 的 话语 仍然 无 法 
完成 这 个 任务 。 要 理解 这 个 反讽 必须 依靠 读者 对 反面 价值 的 认识 一 一 怡 恰 
是 因为 轮 般 是 “ 抽 ” 的 ， 所 以 他 才能 比 “ 华 说 ”更 好 地 解释 这 种 情况 。 
“ 精 ” 即 “得 其 实质 ”加 重 了 反讽 的 可 能 ， 因 为 “ 精 ” 作 为 一 种 特质 刚好 
与 “ 华 ” 形 成 互 为 对 照 的 风格 。 语 言 无 法 解释 语言 艺术 之 “ 精 *， 对 这 个 
灿 氮 所 作 的 反思 把 我 们 带 回 序言 第 四 部 分 。 请 注意 ,根据 方志 影 的 校 
IO 这 个 对 名 的 最 后 -- 个 字 作 “ 明 "， 这 样 可 以 避免 与 第 196 行 重复 。 

OCA 通 入 部 表现 出 陆 机 对 变化 和 运动 之 “ 妙 ” 的 迷恋 。 和 作家 的 艺 
术 首 先 被 视 为 运动 技 蕊 ， 它 可 以 体现 ， 但 无 法 诉 诸 语 言 。 技 巧 表 现在 “时 
间 性 ”活动 之 中 ， 它 足 一 种 在 无 法 预见 的 事物 中 游 姑 有 余 的 能 力 。 在 现代 
思想 中 ,我 们 已 经 很 难 再 直 见 这 一 类 想法 ， 那 种 对 预见 力 和 控制 事态 的 天 
恋 也 已 基本 消失 了 ， 
20 BRASS UE, 
202 RREZ: 
203 HEX, 
204 RAB ZAR. 
205 BARTIN, 
206 KE PH 
207 KAGER, 
208 X PRAAR; 








(D Achilles Fang (HJE), "Rhymeprose on Literature: The Wen-fü of La Chi,” Harvard Journal of 
Asiatic Studies 14 (1951). 
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209 Me ES. 
210 与 天 地 平 并 育 。 
211 & 3$ TE, 
212 wu SZTTW. 
213 E JE Z HE. 
2144 SES X ER. 
215 X GRE T EE, 
216 EB d EH; 
217 BARUA, 
218 E za it aA? 
219 PRET S. 
220 PRA PGE, 


201 The overall statutes of phrasing and writing’s regulations 

202 Are things to which my heart has submitted. 

203 I have a fine sense of ihe constant transgressions in the disposition of this age, 
204 And recognize what is pure in former worthies. 

205 Although something may emerge from the depth of the artful mind, 
206 It may still be ridiculed in the eyes of the artless. 

207 Such agate flourishes and filigree of jade 

208 Are like the wild beans on the central plain, 

209 Never exhausted, hke ihe Great Bellows, 

210 All nurtured together with Heaven and Farth. 

211 Yet however abundant they are in this age, 

212 I sigh that they do not fill my open hand. ? 

213 My misfortunes is 10 have a pint-sized capacity, oflen empty, 

214 And I suffer at the difficulty of continuing the apt words of the past. 
215 So I limp along in the rhymes too short, 

216 Give forth ordinary tones to complete my songs, 

217 And always some regret remains at the end of a piece 一 

218 Never is my heart full, never am I satisfied. 


Q HEATER Fri. 


RAR AL eR) 17) 


219 | am frightened that this vessel will be tapped as it lies in the dust, 
220 And will surely be iaughed at by the ringing jade. 


-COC ee eee 











第 201 行 ”““ 条 ”是 法 律 术 语 ， 见 第 3 行 和 第 129 行 的 解说 。 这 里 
卫 “ 律 ”构成 一 对 ， 其 法 律 意思 起 过 了 性 的 另 一 个 意思 有 凤 “ 枝 条 ”。 在 这 
-ÁRIA TI S)—TÉEBRIBU "Sx". Ot ss rpm brc f] 
—- ir SA eR, FORT Ae. NRT AT AGE “EAR” GR 
“Me” ee Hea SR” OA RPE”. EREL “HR” ON "ÓA 
i”, FACE AUR ai. KARNA EHIE RRA, 
许 文 雨 把 它 跟 那 个 古老 的 文章 林 府 之 喻 联系 起 来 〈 匈 张 少 康 )。 陆 机 确实 
嗓 欢 那个 有 机 之 树 的 隐喻 ， 不 过 ， 他 也 喜欢 从 规则 和 犯规 的 角度 看 待 文 
T, 后 者 还 是 本 段 第 - … 部 分 的 主要 内 容 。 程 会 昌 不 同意 五 应 注 以 “音律 ” 
释 “ 文 律 "， 轩 为 这 种 解释 犯 广 时 代 性 错误 陆 机 确实 认为 作 交 有 严格 的 
规则 【日 然 也 包 插 他 本 人 意识 到 的 卢 音 之 悦 丁 }， 但 是， 他 所 说 的 “ 律 ” 
足 一 般 意义 上 的 、 不 固定 的 ， 他 并 韭 和 硕 见 到 后 掖 诗 学 所 确定 的 各 种 写作 
律令 。 

第 202 行 “ 服 ” 这 里 详 为 “submit” CARM), ti BT fede. Bod. 
“ 放 在 心 上 ” 是 最 可 取 的 。 

第 203 行 “ 练 ” 指 有 训练 有 素 的 眼力 ， 也 就 是 赁 老 到 的 经 验 而 了 
解 。“ 常 万 ， 这 里 译作 “常常 犯规 *"， 也 可 以 理解 为 动词 的 名 词 化 “对 于 
那些 一 直 被 我 们 这 个 时 代 视 作 [文学 】 犯 规 的 东 上 晤 ， 我 有 很 好 的 眼力 .” 
该 词 也 可 以 理解 为 “ 常 和 龙 ”"。 在 后 两 种 解释 中 ， 陆 机 都 可 能 声称 自己 既 
领会 古人 的 优秀 ， 也 理解 今 人 的 精美 。 如 果 按 照 我 的 译文 ， 古 人 的 成 功 与 
今 人 的 失败 就 构成 了 对 比 。. 中 “今天 的 倾向 ” 即 “ 了 世情” 一 词 也 许可 以 支 
RAHE CÈ? PE DRA] 犯规 ” 解 ， 那样 的 话 ,“ 情 ”更 适 十 用 在 对 错误 的 
反应 上 ， 而 不 是 陆 机 所 谈论 的 错误 上 。 但 下 一 个 对 句 提 到 担心 不 被 赏识 ， 
它 支 持 我 的 译文 的 解释 。 

第 205 一 206 行 ”与 第 119 行 和 的 情况 刚好 相反 ， 这 里 的 “ 抽 ” 是 峰 义 
的 ，“ 巧 ”是 宫 疼 的。 关于“ 志 情 ”何以 软 赏 不 了 真正 有 价值 的 东西 ， 这 
或 许 就 是 一 个 例证 。 请 注意 ， 有 价值 的 东西 藏 在 里 面 ， 所 请 眼力 之 巧 栅 取 





T 详 文 的 大 概 意思 是 ;“ 对 于 今 人 创作 中 常常 表现 出 的 犯规 ,我 有 很 好 的 眼力 ， 对 于 前 大 
文章 中 的 精 闪 ， 我 也 了 解 :” 
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PMMA ASAE. dil. BERR, SCORE "15 
心 "， 而 不 是 与 艺术 领域 之 外 的 东西 相关 的 “ 志 ”。 方 廷 圭 〈 见 张 少康 ) A 
为 “发 于 巧 心 ”的 东西 特 指 “前 修 ”之 作 ， 虽 然 这 种 解释 符合 这 里 的 修辞 
£g, i LIT AL SI, BATAS - 般 性 陈述 ， 这 个 解释 未 
免 太 拘泥 了 。 

第 207 一 208 行 ”“ 数 ”的 基本 意思 是 “打开 ”、“ 铺 展 "， 这 里 译 为 
“flourishes” (Bf); “ 数 ” 有 植物 无 比 让 富 之 意 ， 与 “车 ” 很 近似 ， 后 者 
通常 被 引 中 到 文学 领域 。 玉 石 经 常用 以 比喻 精致 之 文 ， 虽 然 玉石 的 稀有 花 
纹 与 豆子 的 常见 花纹 构成 鲜明 的 对 照 ， 后 老 从 “ 数 ” 和 “ 营 ” 之 喻 延伸 而 
X UPRORDEC (中原 到 处 有 豆子 ) 是 当时 的 习 语 ， 出 自 《 诗 经 》， 在 那 
里 ， 它 与 “勤学 ， 以 便 拥 有 先贤 的 美德 ”这 个 劝告 从 当地 连 在 -- 起 ; 


PRAR, 
HRAT, 
HAAZ, 
教诲 尔 子 ， 
AB AZ. 
-— QE ch Eb ED 


到 ， 诗 经 解释 学 的 定 见 未 能 妨碍 陆 机 对 该 段 作 常 识 性 阅读 。 

第 209 一 210 行 “SER” E CET) PARR, CHIRK AREA 
AAR “T (EARE) 的 异常 运动 ,I$ 把 这 个 对 名和 上 一 个 对 旬 合 
起 来 读 ， 我 们 见 到 那个 有 机 隐喻 的 一 个 新 的 表达 法 : 作品 的 内 在 本 性 不 再 
是 植物 的 有 机 人 性， 在 这 里 ， 文 学 的 “原料 ”无 处 不 在 ， 源 源 不 断 ， 随 时 可 
以 “ 摘 选 ”( 请 注意 ， 采 摘 作 为 创作 中 的 必要 活动 不 断 出 现 )。 

第 211 一 212 行 ”“ 纷 欧 ” 一 词 描述 植物 的 繁 密 ， 这 里 指 文学 精品 即 
“ 茂 "。 钱 钟 书 指出 ， 陆 机 此 冉 从 这 一 刻 起 发 生 了 转折 : 从 自信 走向 明显 的 
自我 怀疑 ， 从 驾驭 自如 走向 无 依 无 靠 ， 从 富足 走向 缺乏 。 

第 21321477 "JR" WSR RBE Ob RE, Big CAH: 
昭公 七 年 ， 喻 小 智 。 置 身 无 限 丰 富 的 文学 林 府 ， 陆 机 不 但 痛感 个 人 的 贫 
乏 ， 而 且 目 党 能 力 有 限 。“ 昌 言 ” 译 为 “apt words”【 巧 言 )， 也 许 译 为 
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“glorious words" (ER) He, an HAS. (99 52; AEH TA 
之 作 的 伟大 {因此 译文 里 添加 了 “过 友 ” 一 词 )。 陆 机 首先 谈 到 面 对 今 人 
的 潜力 他 自觉 不 足 ， 然 后 又 谈 到 同 目 大 的 成 就 相 比 他 自 感 贫乏 。 在 前 人 的 
NAHE 这 种 意识 渐渐 成 为 后 世 文 学 思想 {在 西方 

学 思想 中 也 是 如 此 ) 的 强大 母 题 ， 与 之 相 比 ， 草 不 的 自信 就 显得 特别 突 
d. BB CE HICIERA DOR RO ER. 

% 215 47 “ERA” JARRE. FAR “eB, HOC 
T. HSE. RAPA RAR “RUB”, BUR baa, ZEAE ARI 
fel, BERBIUPEREN. DEE UEM ARB EE SS 158 行 重复 了 ， 
不 过 ， 这 个 障碍 并 木 天 ， 央 为 陆 机 经 常 回溯 前 面 的 主题 。“ 短 章 ” 在 那 昌 
指 一 个 一 盘问 题 ， 在 这 里 指 他 自己 的 问题 。 孙 志 祖 【网 张 少 康 ) 反对 这 个 
校订 。 长 度 不 足 的 问题 在 后 面 几 行 继续 有 所 讨论 ， 而 且 ， 它 也 符合 《 文 
JR) 全 篇 从 各 种 角度 加 以 讨论 的 语言 之 不 足 的 大 问题 。 因 还 ， 五 臣 的 注 文 
E “TURF”, MURED ME. 

第 219—220 íT 像 第 213 行 一 样 ， 陶 器 用 存 这 里 比喻 能 力 的 大 小 ; 
它 的 容量 之 小 ，- - 套 即 知 。“ 蒙 尘 ” 指 地 位 低 ， 不 被 使 用 。 相 上 友 ，“ 鸣 玉 ” 
经 常用 以 比喻 优秀 之 作 。 

矣 做 和 日 我 怀疑 总 是 相伴 而 行 ， 只 要 一 个 出 现 ， 另 一 个 不 会 匣 得 太 
i. Ñ 他 们 自然 无 法 领会 他 的 卓 
越 -一 一 展开 批评 之 际 ， 他 已 脚步 摇晃 地 站 到 得 意 的 顶点 ， 然 后 史 一 下 子 
跌落 下 来 ， 隐 人 自我 批评 和 自我 怀疑 之 中 。 在 这 里 以 及 下 面 的 几 个 段落 
中 ， 陆 机 突然 推翻 了 他 前 面 所 倡导 的 价值 观念 ， 这 些 地 方 已 经 被 钱 钟 书 
mH T. RER - 段 确实 存在 对 立 的 冲力 ， 它 毕 竞 体现 了 前 世 经 典 所 
赞 黄 的 那些 令 人 信服 的 心理 动机 ; “我 理解 古人 的 真正 价值 ， 但 今 人 大 
多 没有 这 个 有 眼力; 他 们 哈 笑 真正 好 的 东西 ， 虽然 好 作品 在 这 个 时 代 也 不 
难 找 到 ; 但 我 没有 找到 ; 因此 ,我 的 冉 代 人 中 的 佼佼 者 也 会 噬 笑 我 无 
BE." (OCW) 全 篇 始终 在 正 反 冲 动 中 保持 平衡 ， 这 里 的 论点 反 转 也 体现 
了 这 种 平衡 。 

下 一 部 分 从 由 个 方面 讨论 灵感 问题 : 灵感 的 一 般 原则 (第 221—226 
行 )， 灵 感 充 溃 的 情况 (第 227—234 行 )， 缺 乏 灵 感 的 结果 (第 235—242 
行 )， 对 灵感 的 力量 和 神奇 之 处 的 体会 {第 243 一 348 行 )。 


221 车夫 感应 之 会 ， 
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222 通 塞 之 纪 ， 
223 KAW GR. 
224 去 不 可 止 ， 
225 KS €KX, 
226 FAE., 


22] At the coujunclion of stirring and response, 

222 At the demarcation between blockage and passage. 
223 What comes cannot be halted, 

224 What goes off cannot be stopped. 

225 What it hides, it is like a shadow disappearing, 


226 When it moves, il is like an echo rising. 


第 221 一 222 行 ” 这 个 对 名 确定 了 创作 之 初 的 那个 关键 时 遍 ， 它 介 于 
第 一 部 分 所 描述 的 创 必 前 的 反思 阶段 和 随 之 而 来 的 创作 过 程 中 的 奖 思 阶段 
Zi, EA 45—50 行 所 描述 的 时 劾 大体 一 致 ， 在 “ 感 ” 和 “应 ” 相 
"eA" 之 际 ， 存 在 一 个 无 法 控制 的 时 刻 ， 其 中 ， 创 作 之 流 可 “ 塞 ” 可 
“ 通 ”"。 既 然 这 个 时 刻 的 来 临 是 不 能 控制 的 {也许 这 个 时 刻 用 轮 扁 研 轮 的 手 
的 动作 来 类 比 是 最 有 效果 的 }， 陆 家 拿 不 出 什么 建议 ， 他 只 能 告诉 我 们 其 
“所 以 ”"， 而 说 不 出 其 “所 由 ”1 

第 223 一 224 $3 — OX T- BTH) B—EBEXCr T PB BE D 
TAE. RHPA? 这 个 对 名 使 用 了 那里 的 措辞 ， 陆 机 对 灵感 之 
无 法 驾 台 表示 担忧 ， 这 种 担忧 之 情 自然 与 《庄子 》 棠 文 所 欣赏 的 淡泊 之 心 
AEBS; 对 原文 的 运用 无 意 中 变 成 了 对 原文 的 有 反讽， 从 东汉 请 唐 ， 文 
学 界 对 《庄子 》 的 引用 往往 如 此 。 男 一 个 突出 的 例子 见 《 文 心 雕 龙 . 神 思 》 
开头 ( 见 第 五 章 )。 

4 225—226 51. (HEP ULL "XE" E "EU. 但 为 了 与 “ 啊 ” 措 配 ， 
以 “ 影 ” 释 “ 景 ” 似 乎 更 恰当 《参考 第 145 一 146 17). 

惨 家 解释 学 关注 “ 诗 ” 的 词 源 学 ， 以 此 为 起 点 ， 中 国文 学 思想 把 更 多 
的 注意 力 倾注 到 创作 的 已 被 确定 的 层面 和 非 自 觉 的 层面 。 陆 机 的 注意 力 发 


Qo EF DTA): “RA: AAR! FMR RBA, RAAT I. Ep 
VASA dEeun, MARENE.” 


Spe Mo OXEO 175 


ETRA, fe QUOND IT. IPRA ia, Keita eal fe 
HAY. NE, £ CCR) mR, TERE LER, RRA K 
沦 与 被 显现 的 内 容 无 关 ， 它 闫 涉 到 理想 的 创作 过 程 会 不 会 “ 流 ”。 在 “ 莉 
Pi” pim SOL “We” AN RESIS, AAT Base D 
自己 ; fe. OWI Re SRA. DIM, MER AS RO 
机 的 自我 表达 - 册 被 非 日 觉 的 力量 所 控制 ， 他 作为 作 和 过 的 局 限 也 融 面 临 被 
禁 露 的 危险 


227 A KNLz SE NL, 
228 Xf bm TH. 
220 BM STR, 
230 BRR T ed. 
231 SPR RARE, 
232 "EEZ H Ho 
233 MMe a, 
234 d$ XP HL. 


227 When Heaven's motive impulses move swiftly on the best course, 
228 What confusion is there that cannot be put in order? 

229 Winds of thought rise in the breast, 

230 A stream of words flows through lips and teeth, 

23] Burgeoning in tumultuous succession, 

232 Something only the writing brush and silk can imitate. 

233 Writing gleams, overflows the eyes: 

234 The tones splash on, filling the ears. 


22777 “大 机 ” 指 一 个 自然 过 程 的 启动 或 启动 之 因 ， 它 起 初 微 
k, ERDE, ERRAK. AARM CRM") 的 到 来 犹如 天 机 ， 它 表 
现 为 一 种 自动 展开 的 、 不 断 集 聚 动 力 的 自然 过 程 。 徐 复 观 正确 强调 了 这 个 
自然 过 程 的 无 意识 性 和 不 可 理喻 性 。“Move swiftly on the best course" 【在 最 
侍 之 路 上 迅速 移 动 ) ROM RA — MBE. “FI” ARRIBA LS 
的 ， 也 就 是 对 于 某 一 活动 或 运动 障碍 最 少 的 途径 。 修 饰 词 “ 验 ” 指 在 大 小 
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APRA LA E3R. 

#22877 “ 纷 "， 这 里 译 为 “confusion”( 湿 杂 )， 通 常 描述 混乱 无 序 
之 丰富 。 该 词 在 这 里 取 其 负面 特征 即 需 要 整理 ， 但 在 第 231 行 则 取 其 正面 
BURBERRY “WE”. "XR" EPA, ERT. 

第 220—230 4 ABS (RBM) AIRS SR CORR”) 的 对 
偶 之 间 ， 从 “ 思 ” 到 “ 言 ”的 次 第 表明 了 闭 个 向 外 显现 的 过 程 。 风 和 和 果 始 
终 是 《 文 赋 》 的 一 个 突出 意象 ， 它 们 是 找 述 进行 性 和 流动 性 的 核心 隐喻 ， 
创作 中 帘 归 重视 这 种 进行 性 和 流动 性 ， 而 且 按 照 4 文 赋 》 的 理解 ， 它 们 也 
是 文本 自身 固有 的 特性 ， 

第 232 行 "JU" BPR { 见 第 137 行 的 解说 ) ， 但 模拟 概念 有 两 个 
必 不 可 少 的 层面 : 一 方面 六 思 与 言 移 运动 ， 另 一 方面 是 写作 活动 。 这 个 关 
于 创造 过 程 的 看 法 大 概 类 亿 雪 菜 的 观念 : 灵感 奔腾 而 来 ， 创 作 之 手 试 图 在 


‘EAM AE 88509). D 但 我 们 应 当 注意 ， 被 模仿 的 不 是 革 种 先 于 丫头 
表达 的 “ 诗 的 观念 "， 而 是 与 思想 同步 的 需要 通过 书面 语言 来 模仿 的 口头 
语言 。 


陆 极 在 第 222 行 提 出 “ 通 ” 和 和 和 “ 赛 *。 上 一 部 分 对 “ 通 ” 和 和 成 功 之 
“应 ” 作 了 引申 。 它 找 述 了 创作 从 其 自然 萌生 remm den BE 
现在 ,我 们 从 直 是 状态 转向 其 互补 方面 “ 塞 "， 世 就 是 饮 乏 状态。 

235 REAR, 
236 TERME, 
237 LAA, 
238 BAW E. 
3239 d EAE, 
240 Wn Ho. 
241 3E BE GE CIA, 
242 BOCLHEH, 


235 But when the six affections are stalled and hampered, 
236 When mind strains toward something, but spirit remains unmoved, 


D 和 大考 本 章 序言 第 二 部 分 移 解 说 。 
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237 One is immobile as a bare, leafless tree, 
238  Gaping empty like a dried-up stream. 
239 One draws the soul to search secret recesses, 
240 Gathers vital forces Lo seek from oneself; 
24 
242 Thought struggles io emerge, as if dragged. 


— 


But natural principle is hidden and sinks away ever farther, 


第 23547 SAE” MERRE, 说 法 不 一 ,但 它们 总 是 成 对 出 
Bl, NBR. AK. et. ATR MADRAS a FLUE 1 — 
字 复 台词 来 表达 。 类 似 “ 情 ”这 样 的 范畴 显然 不 只 包括 一 个 偶 对 ， 但 经 常 
用 一 个 主要 偶 对 就 概括 表达 了 ; 因此 ,“ 百 植 ”就 用 一 个 “ 植 ” 字 来 表达 ， 
六 情 ” 就 写作 “ 情 ”。 

第 236 行 ” 其 字面 意思 是 “ 志 ” 走 了 而 “ 神 ” 角 下 了 。 按 照 传统 词 源 
学 的 说 法 ,“ 志 ” 即 “ 心 之 所 之 "， 它 有 上 月 标 、 有 能 量 ， 它 的 能 量 是 有 方向 
的 ; 但 “ 神 ” 未 能 传递 它 。 这 种 情况 自然 指 想 写 什 么 却 未 能 写 出 来 。 

第 237 一 238 行 ” 这 里 再 次 使 用 了 那个 植物 和 流水 之 险 ， 只 不 过 它们 
MRT. ABs, MAB BE (RETO. ARARE 
(ET) 里 本 来 是 个 正面 意象 ， 但 在 这 里 却 代表 自然 生命 力 的 严重 丧失 。 
"JU" Ah, RARE., ATU, 

# 230—240 41 ” 陆 机 企图 返回 到 《 文 赋 》 开 头 的 自觉 论 ， 但 没有 成 
功 ， 它 认识 到 ， 即 使 你 有 意识 并 做 好 一 切 怡 当 准 备 ， 仍 然 不 够 。 在 上 文 ， 
屠 是 一 个 日 然而 然 的 活动 ， 在 这 里 则 成 为 一 种 有 意 识 的 努力 即 “ 白 求 "。 

营 绰 一 个 模糊 的 、 一 般 性 术语 ， 指 某 种 未 确定 的 心理 层 而 。 有 的 本 
FRE “RR”, [85338 240 FART ATA] “FRE” (被 译 为 vital fores) UU 
Bo, “SCR” RD “BE” Aik. FR AHRURRKE, WHEESLE 
别 ， 也 不 论 陆 机 同时 代 的 哲学 家 和 注 家 们 如 何 努 力 限定 它们 的 意义 ， 这 些 
字 、 词 的 精细 之 丸 在 赋 和 属 体 文 里 很 难保 留 。 

RG RRA eH . 

目 求 ”可 以 理解 为 “独自 寻求 "， 也 可 以 理解 为 试图 在 自我 深 处 寻找 
灵感 ， 以 便 跟 “ 探 厂 ” 的 言 外 之 意 相 照应 ， 我 的 译文 采用 了 后 者 。[@] 

第 241 一 242 F ”“ 理 ”显然 指 隐 蔽 的 、 需 要 搜寻 的 事物 。“ 乙 乙 ” 描 
述 事 物 难 以 出 现 的 特性 。“ 抽 ”了 既 吕 指 找 出 ， 也 可 指 推 出 ,， 像 “ 抽 芽 ”的 
情况 一 样 。 大 概 正 是 “ 思 ” 如 此 不 容易 冒 出 来 或 被 抽出 来 ; 但 也 可 能 是 
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ILOE— -一 二 一 二 1 一 一 


“ 思 ” 一 直 难 以 把 朴 酸 之 “ 理 ” 抽 取出 来 。 


243 ”是 以 或 竟 情 而 多 悔 ， 
244 KER Bt; 

245 Ber EH, 

246 SERA ZAR, 

247 KAAS, 
248 É Ki XT BZ AH, 


243 Thus at times J wear out my feelings, and much is regretled 

244 At other times | follow the bent of my thoughts with few transgressions, 
245 Although this thing is in the seif, 

246 lt is not within the scope of my concentrated forces. 

247 At times I consider the emptiness in my heart and tum against myself, 
248 That I do not know the means to open this blockage. 





m ————M——————————————————————————————————— x 


424351. (PRAT SR Pa “MTA”. (bMS, TERA f -- X 
上 所得， 也 可 能 因为 他 尽管 努力 了 却 没 写 好 。 

第 244 行 “ 率 意 ”是 一 个 固定 词组 ， 指 率 性 而 为 ， 但 这 里 突出 的 是 
“ 意 ” 的 技术 层面 ， 计 以 “ 率 意 ”的 意思 是 说 ， 不 费力 气 地 跟从 文 意 的 
到 来 。 

第 245 一 246 行 ”“ 物 ” 太 概 指 文学 作品 ， 它 已 经 藏 在 “我 ”之 中 。 
或 按 方 廷 于 的 说 法 〈 张 少康 引 ),“ 物 ” 指 “ 文 机 ” 即 文 学 作品 的 发 条 。 对 
发 现 藏 在 “我 ”之 中 的 文学 作品 的 这 一 描述 ， 让 我 们 想起 前 浪 济 主义 批评 
家 如 爱德华 . 扬 格 对 创作 的 描述 D3， 只 不 过 在 前 浪漫 主义 的 内 在 追寻 中 ， 
被 发 现 的 是 隐藏 的 自我 ; 而 在 陆 机 的 描述 中 ， 被 发 现 的 是 更 普 泛 的 自然 原 
则 即 “ 理 "， 自 我 包含 在 “ 理 ” 之 中 。 而 且 ,“ 理 ”的 出 现 或 它 的 “自我 呈 
更 (由 于 坚定 的 作家 的 自觉 发 现 ) 是 由 “ 理 ” 自 身 之 内 的 力量 发 起 的 ， 
这 种 自身 内 部 的 力量 不 受 意识 的 控制 。%| 


DO RABE (Edward Young. 1683—1765}, BARRA. Ex. (RHE (HAR 
BUR}. Je (iht 等。 
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MA iBÍRUEBUS T ANRAS A, XX HS BEBUST TA RE , 


RA “ABR Za” 


256 


258 
259 
260 
261 
262 


249 
250 
25] 
252 
253 
254 
253 
256 


第 247 行 AEI OKT RR BE “RRS A”, HH X 


RIG ur EAU GS RELPET" 在 这 里 ， 心 中 所 想 之 物 C 


mm" [的 | 
a2 


ERI EDA. BROOCH AE AT IER MAR, Told 


—-—^riü “LL eee "o GAWIE “ihe Coda says" ) [A EX $l T- 1E CI 


fa PARE BUSA TEARS EA "SLE SFR, (RE sh a 
OUR). AZT RAN Ra, PRE, 


- -一 一 —— - 一 一 -一 一 一 -一 





固 众 理 之 所 因 ， 
KOA Bg AR, 
38 40, 3x it AW, 
ETEK, 
仰 观 象 乎 十 人。 
济 文武 于 将 蔡 ， 
家 风声 于 不 混 。 
RAMTE, 
悍 无 微 而 弗 纶 。 
BET, 
但 变化 平抑 神 。 
被 金石 而 德 广 ， 
流 管弦 而 日 新 。 


The functioning of literature lies in being 

The means for all natural principle. 

h spreads across ten thousand leagues, nothing bars it; 

It passes through a million years, a ford across. 

Looking ahead, it grants models to coming generations; 

Looking hack, it contemplates images in the ancients. 

It succours the Way of the ancient kings, on the point of falling; 
It manifesis reputation, does not let it be lost. 
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257 No path lies so far it cannot be integrated; 

258 No principle so subtle it cannot be woven in. 

259 Peer of clouds and rain with their fertile moisture, 
260 Semblance of divinity in transformation. 

26) When it covers metal and stone, virtue is spread; 


262  Flowing through strings and flutes, it is daily renewed. 











第 249 -250 行 ”后 世 思 想 家 把 现象 分 为 “ 体 ” 和 “用 ”两 个 范畴 。 
从 功用 上 给 赋 下 个 定义 就 是 “给 事物 以 规范 形式 ” 即 “ 体 物 ”{ 第 86 47), 
这 也 正 是 陆 机 以 自己 的 特异 方式 对 “ 文 ” 这 个 题目 所 做 的 事情 。 因 此 ， 陆 
机 三 赋 的 结尾 转向 “用 ”是 很 恰当 的 。* 文 ”是 “ 理 ” 之 “所 因 *” 即 方式 。 
所 有 注 家 都 同意 显现 是 目标 ，“ 理 ”以 “ 文 ”为 关 ; 也 就 是 说 “ 理 ” 是 
“Bize”, 但 为 了 得 到 显现 、 被 知道 ， 它 必须 通过 “ 文 ”来 表现 。 无 法 确定 
这 里 的 “ 文 ” 仅 限于 文学 (因而 可 以 为 思 所 知 ) 还 是 它 的 更 普 泛 的 意义 即 
AMOEBA XL CRE COCR) SS RAYE). BERLE “HE” A 
“ 众 理 ” 即 合 在 一 起 的 理 或 所 有 的 理 。 就 具体 事物 和 活动 而 言 ，“ 理 ”既是 
一 般 的 也 是 特殊 的 。 二 者 都 靠 “ 文 ”来 显现 ; 而 且 ， 按 照 陆 机 在 后 而 几 行 
的 说 法 ， 没 有 任何 “ 理 ” 是 “ 文 ” 所 显现 不 了 的 (尽管 在 序言 的 第 四 部 分 
他 曾 表 达 过 否定 意见 )。 

第 252 行 “AR”: 自从 了 筷子 派 子 路 “问津 ” (R GER MT), 
“ 津 ” 或 “过 津 ” 等 词 就 用 以 指 “ 大 道 ” 在 世界 的 传递 ， 尤 其 是 在 时 间 中 
的 传递 。 陆 机 把 这 个 原则 转 用 到 个 人 的 不 朽 上 ， 这 个 意思 被 徐 复 观 很 恰当 
地 表达 出 来 :;“ 人 之 精神 可 筷 首 于 亿 载 ， 而 文 为 之 津 。” 这 种 在 时 间 利 空间 
上 的 延伸 就 是 所 谓 “ 远 ”的 意思 ， 这 里 把 “ 远 ” 译 为 “far-reaching” o 

第 253—254 41 RIK ^BMBHOC PR “LFE, REI 
在 时 间 中 前 后 看 〔 上 文 指 回 看 前 面 的 段落 和 展望 后 面 的 段落 ) 。 

则 ” 即 规范 或 规则 ， 尤 其 是 道德 意义 上 的 规范 或 规则 。 在 结尾 部 分 ， 
陆 机 一 步 步 向 癸 家 伦理 的 传统 用 语 和 价值 观念 靠近 。 

Ak Ek, E CB) SBA “WR”, BR, MGPGXIBEMH WE” 
既 可 指 《 易 》 之 象 ， 也 可 指 一 般 意 义 上 的 吉 人 作品 中 的 象 。 

第 255 行 “文武 ”是 疝 代 的 两 个 创始 人 。 这 一 段 回响 着 《论语 : 字 
3K) 的 声音 : 公孙 朝 问 孔子 的 学 生子 张 ， 孔 子 从 什么 地 方 学 习 ， 子 张 回答 
Ba: “KAZH, RAF, FEA.” NEBL, p HU Bee 
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Hf, JE UOCU HAG. BD. PLE GE) “PAY “AREA” RA 

第 256 行 REA “reputation” (HFE) 的 词 其 实 是 “KAE”, AEG 
3| (KB EMI, Ao, AREA SRSA: “BRR, Bi 
之 风声 。 这 里 借用 十 圣贤 的 声音 增添 了 结尾 的 高 调 的 权威 性 。 

第 257—258 行 上 一 行 的 “ 弥 ” 和 下 一 行 的 “ 纶 ” 合 在 一 起 构成 复 
合 词 “ 弥 纶 ”"， 该 词 是 一 个 常见 的 政治 一 暂 学 术语 ， 它 是 一 个 编织 隐喻 。 
“ 弥 纶 ” 束 是 把 所 有 的 东西 拉 到 一 起 ， 组 成 -- 个 统一 “网 络 ”"。 这 里 的 核心 
观念 是 把 文学 视 为 统一 的 文化 结构 。“ 远 ”的 说 法 表明 文学 有 权 处 理 规范 
之 外 的 题目 。 

第 259 行 “云南 ”早已 是 性 爱 的 委婉 语 ， 这 里 与 圣人 或 帝王 的 功能 
联系 起 来 ， 圣 王 的 恩泽 好 比 施 与 雨露 。 文 学 把 那 种 好 的 、 赋 予 生命 的 影响 
传递 出 去 。 

$2601; “变化 ”是 一 切 自然 物 的 特征 ， 尤 其 是 精神 存在 的 特征 。 
文学 分 享 那 种 迅速 的 变形 力量 ， 既 在 它 自身 之 中 ， 也 在 它 的 效果 之 中 。 

第 261 一 262 行 “SA” HWS, HAS "$E" ASW. A 
E, “SA” —iaM T RAMS AE, KEHEE “8 
cA”, AER, WA CRT USER 

陆 机 对 文学 之 “用 ”的 高 声 赞美 主要 集中 于 它 的 中 介 和 作用 ， 例 如 文学 
把 隐藏 的 东西 显现 给 他 人 ， 它 把 分 散 的 东西 或 有 分 散 之 势 的 东西 结合 起 
来 : 它 结合 旧 与 新 、 近 与 远 、 风 与 显 ， 把 一 已 之 德 传 布 给 众人 等 等 。“ 文 ” 
是 文明 得 以 结 人 台 的 工具 ， 陆 机 对 这 一 点 理解 得 十 分 清楚 。 


TEE: 

PAA CUED 第 17 卷 为 底 本 ， 

[1] 应 该 说 明 的 是 ， 在 陆 机 的 时 代 有 许多 不 同 种 娄 、 发 源 于 不 同 传 统 的 赋 ， 有 
— E SR, SR SE je 3E — Bp — Meter 1 9 o3 

[2] KT (XE) SHFRHKS, SLEDER COMER), €3—493. 

[3] F (ki) (EE. 1960, 第 3314 2, (X8) CBR, 1970), $3509 
页 ; 有 诗经 让“ 小 序 ” 的 各 处 。 

[4] 上 左 施 祯 和 黄 假 二 人 大 体 上 都 选择 了 这 个 意思 。 顾 注 : “用 心 ， 作 者 之 意 。” 
FVACREARE RAR OAR". LESE CORB}, #20. 

[5] BABA “AS” HRA TA, AAEE RAZA G"; HR 
BAA, "Kd" HE AKA “MR, Bh, RRS, AER 
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AU. WCAHS, RA, 

[6] FOR 《 论 陆 机 (XO BGB SR), bh CRAB SERRE $2 
Jr, € 138—139 页 

7) SEFIA, LCR RR, EI. 

[8] David Lee Clark $ (EKAIA? (Shelleys Prose, p. 12). 

|(9] BAB, LIARS) $011; AHR CHS Me iw 
( “The Paradox of Poetry and the Poetics of Paradox”), FL Lin Shuen-ln. (KA X). 和 Owen 58 
(HRE PHE H) (The Vitality of the Lyric Voice, p. 60). 

UOL X, QE ALERE CMR IED, 

di] 按照 钱 钟 书 在 《 管 锥 编 》 EHER, SHAD "BE" MRP, ds 
Be “EEA”, AMAR. 这 种 解释 不 去 可 靠 ， 

[ft2， $M€ (314—311). 《 游 天 合 山 赋 》 拭 写 的 就 是 这 种 精神 之 旅 ， 他 把 这 种 精 
神 之 旅 描写 得 全 樵 实地 游 鉴 了 天 台山 。 关 于 该 恩 的 黄 译 ， 见 Burton Watson 《中 国 的 有 
e BRA: ARRE A BIS, READ (Chinese Rhyme-Prose:. Poems in the Fu Form from the 
Han ta Six Dynasties Period, pp. 80—85), 

[13] AHHEAARAM A CXR) 自身 的 创作 。 这 也 不 是 不 可 能 ， 伍 既然 
ik Dd RDAGBOGNGEGE XE. oe S3] E (XR AA, RRB, (x) 
ETR TARRAA RAG Cself-referentiality) | —BAFE B S e EPIS 

[14] WTE RS e T ER, X RRAESERE OE Lb S AERE D 
然而 ， 仔 细 观 察 这 一 行 的 娩 辞 ， 我 们 注意 到 ， 在 它 的 对 名 里 省 略 了 一 个 “其 ”， 这 一 
行 本 来 可 以 包 售 一 个 “其 ” 字 ， 而 且 ,“ 纷 颖 ”这 类 描述 性 复 人 台词 【因为 诗 格 的 要 求 ， 
这 里 被 减 缩 为 “ 纷 ") BARR F”, EE” Ge, OCR RARE 
更 恰当 一 些 。 所 以 ， 我 把 这 个 短语 读 作 一 个 扩展 了 的 歌 文 结构 即 “ 思 其 纷 经 ”"。 这 样 
读 一 方面 保留 了 对 贸 ， 读 得 通 ， 而 且 更 完美 地 维护 了 这 里 的 俱 侠 结构 。 

[15] “ 北 处 读 作 “ 先 民 ”而 非 “ 先 人 ”， 见 《 文 赋 集 释 》 第 15 页 和 20 页 、 

[166] 李 善 和 五 臣 注 持 前 说 ， 唐 大 加 和 程 会 昌 持 后 说 ， 程 认为 陆 机 罕 风 美 他 自 
OEHHA. Ki (513—581) 在 他 的 《 哀 江南 帕 》 的 序 中 提 到 这 一 段 ， 他 的 理解 似乎 
SHA. 

[7] RPE CXR BE) PCR” OE SACRA SES, E 
是 ,这 种 解 靶 不 符合 该 词 的 恰当 用 法 ,这 样 的 例子 在 张 书 里 比比 蕊 是 。 徐 复 观 提供 了 
一 个 更 似是而非 的 解释 :“ 拿 起 OE) 篇 简 "， 以 便 写 作 。 

[18」 到 然 徐 复 现 正确 指出 “斯 文 ” 已 成 为 “美文 ”的 泛称 ， 但 他 进一步 认为 ， 
EM PLA REESE; 这 样 一 来 ， 我 们 就 型 不 明白 他 究竟 怎样 解释 这 一 行 了 。 
BOBS PHC "EXC Me REE”, PRERESI YH Coed. BAAR 
FETA, 我 同意 徐 的 看 法 。 

[19] “ 引 自 柯 上 庆 明 和 曾 永 义 编 《两 汉 于 亚 南 北朝 文 学 批评 资料 汇编 $ 第 214 页 。 
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[20] {Fit}, 82233 页 。 

[1] ” 陆 机 这 里 所 讨论 的 独创 ， 只 是 秤 莱 问 题 ， 还 是 包括 “ 文 意 ” 在 和 内， 对 于 
这 一 点 ， 学 者 意见 不 一 ， 见 QR EE 3: 38 一 39 页 的 总 结 。 唐 大 加 提 出 了 一 个 独 
RR COLE 35 页 )， 我 认为 他 的 意见 不 对 ， 他 说 : “百世 残缺 不 全 这 篇 章 ， 缘 收集 
LAELA., FRRACRARKK, GORGEOUS X. MEPMAEAZHK, 
UPRZEI TTL 

[22] Meee? (Hae) 9 1186—1187 X, X TEX. 

[33] A-t+REAMUR LT, HAM SR RE", Bog "Xd". 
王 靖 献 提 出 了 一 沾 有 趣 的 意见 ， 他 说 ， 这 里 的 “ 义 ” 具 体 指 (ES CAR", 8 
一 “ 义 ”都 暗示 一 种 不 同 的 写作 方法 ; 为 选择 其 中 的 一 个 ， 作 案 对 作品 需要 采 轰 一 个 
基本 态度 。 

[244] 王 靖 献 把 “部 ” 坑 为 文本 大 结构 中 的 “部 分 ”( 西 方 修 余 学 意义 上 的 )。 

[5] FEE (X CXE E91) 指出 了 COOMA) 中 的 许多 类 似 段 落 ， 张 少 
康 反 对 他 的 看 法 ， 他 认为 COME) PHASE, OREM EDM. BRED 
看 法 是 对 的 ， 但 应 当 指 出 的 是 ， 陆 机 的 词汇 【在 这 里 以 及 在 《文革 》 其 他 地 方 ) 通常 
更 为 丰 窗 ， 或 者 由 于 他 的 用 词 极端 含 精 ， 或 者 由 于 句子 里 面 隐藏 着 那个 政府 隐喻 ， 总 
之 ， 他 的 词汇 更 容易 让 读者 联想 到 其 他 参照 标准 。 任 何 一 个 传统 中 的 早期 作品 都 具有 
这 样 的 优势 ， 当 时 ， 确 切 而 特定 的 文学 研究 术语 尚未 成 型 。 

[26] 参考 (XAR FRA) 对 CH) m CORSO 的 讨论 ， 见 第 五 章 。 

[27] =Æ (£i, #3073 页 。 

[28] — ESI — E RUN EAE. dede diste ARAFA CR” BRS 
"HU. REFE "E" RAT USUS pg UNT EA T ub". 

[29] 徐 揽 观 是 这 样 解 释 的 ， 他 认为 老虎 从 一 开始 就 是 文章 的 主旨 ， 它 一 起 面 ， 
文本 的 所 有 次 要 方面 就 都 优 帖 了 【他 接受 了 把 “ 扰 ” 解 作 “ 驯 ”的 老 注 释 )。 

[30] KPA (AREH) 中 提供 了 一 个 类 似 的 解释 ， 他 说 “ 形 内 ”在 这 里 
是 人 人 体 之 内 ,也 就 是 胸中 或 内 心 。 

[34] 徐 揽 驶 任 认 为 这 一 行 所 说 的 控制 活动 是 指控 制 词 语 ， 每 一 沾 词语 都 有 独 
立 的 特性 ， 因 此 作家 必须 蜀 取 它们 。 我 们 不 应 当 把 陆 机 使 用 得 如 此 直 白 的 “万 物 ” 随 
意 理解 为 “语言 ", 但 这 种 解释 也 未 是 毫 无 可 加 之 处 ， 因 为 它 为 第 75 一 76 行 作 了 
gu. 

[2] 《朱文 公 较 昌黎 上 先生 全 》，16. ob, M “WHAT” X, 

[33] TREH (虽然 只 有 一 条 关键 的 引文 提 到 他 ) OW TENER. "si vis me flere" 
(RA CARR) 是 钱 钟 书 解释 此 和 有 的 一 个 重要 背景 (CL (FAA) B= BH 1189 
5A): 有 时 读者 甚至 怀疑 ， 他 这 样 阅读 这 些 和 有 子 就 是 为 了 从 西方 文学 思想 中 提取 类 似 
的 东西 。 

[34] Oscar Wilde 《作为 批评 家 的 艺术 家 一 一 王尔德 批评 作品 集 》 (The Artis as 
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Critic: Critical Writings of Oscar Wilde, Richard Ellman 44, 3% 380 RO), 在 (XE SR E, 
KPRI DARAT PERS. PRB RE-TATRABREMXFRAWAK 
【但 不 那么 当代 的 ) WA, AEA [ED A BD i ae eB OR "ET OX 
是 作家 的 实际 感觉。 下 是 ， 这 个 问题 是 现代 的 不 是 陆 机 的 : 陆 机 谈 到 “ 情 "， 他 指 的 
就 是 真实 的 “ 情 "， 无 论 它 再 现 了 作家 的 一 般 性 格 ， 还 是 作家 考虑 革 个 问题 了 对 的 情绪 
变化 - ARR, PRA THR ART d EAE GS CE TOA ASR 
晚近 注 家 都 细心 PRR ETRE PETA: 某 人 的 基本 性 情 与 陶 潜 的 性 情 没 有 一 
点 相近 之 处 ,但 也 不 排除 他 有 时 能 够 进入 陶 潜 的 情绪 (这 个 词 比 “ 戴 上 陶 潜 的 面 其 ” 
更 恰当 )。 只 不 过 ,这 个 问题 根本 不 是 陆 机 的 问题 ， 

[35] 上 方 鞍 球 提 供 了 一 个 有 趣 的 解释 ， 虽 然 趟 清楚 他 是 矢 么 从 目前 的 文字 中 得 
Hak PREY, Hs CR ARAB, My AP ee PERRY, SEAR,” 

[36] RERERAH "IET BSBA, CEELI “BSH e" 
或 “内 容 "， 而 非 一 般 的 物 . 这 很 有 趣 ， 因 为 它 显 东 了 古典 和 现代 注 家 的 不 辣 。 由 于 
爱 到 西方 文学 思想 某 些 假定 的 影响 ， 现 代 学 者 试图 把 文学 问题 决然 从 非 文 学 即 其 他 世 
界 中 分 离 出 来 。 在 唐 代 广 家 看 来 ， 陆 机 说 “ 物 "， 他 的 意思 就 是 “ 物 "。 与 严 羽 之 前 的 
HEPA RST, PALMAR MERA ARERR AEH, Fat, wR 
说 陆 机 与 唐 代 注 家 不 同 ， 那 么 他 与 徐 复 观 等 现代 学 者 的 距离 就 更 远 。 在 陆 机 看 来 ， 文 
学 不 是 自治 的 领域 ， 而 是 作为 一 个 整体 的 心灵 内 部 的 一 种 活动 。 他 所 说 的 “ 物 ” 可 能 
HERE, MEERE, EZ, AARE H EAGAR, MERGER 
frm ER". 

[27] P#RMERCREA CBE AAA", 

[38] ” 徐 复 观 大 体 治 用 了 李 善 的 看 法 ， 他 不 顾 CET) PMMA, OCR” 
解 作 “大 网 "、“ 网 要 "， 这 个 概念 提供 了 一 个 更 大 的 结构 ， 使 一 切 痢 得 以 归顺 。 

(39] RENHET: HJATA, AFRUAR.” 

[40j FERE Lx OEPHLRIEEEIIK AO, BARRA 
FEARERGME, 

[4] x XHdbigu4 meg. "e dS XB YT ARPS HEH, 
&eBuXA—HcEXEW EAR, AA EU MdB "Rs". 

[42] eka, $ 1194 一 1195 页 。 

[43] ”基于 这 个 对 名 的 解释 ， 还 有 进一步 考 十 。 第 81 和 82 行 与 前 面 的 对 名 联系 
XB. ERE, "WU xm "EU Gb "EU E € (8 75 一 76 行 )。 我 伯 对 那 几 行 支 字 
中 的 关系 的 理解 将 决定 我 们 怎样 理解 这 风行 中 的 关系 。 但 经 过 仔细 思考 ， 我 们 发 现 那 
星 的 情况 跟 这 里 的 情况 简直 一 模 一 样 ， 无 从 判断 。 

[4] ”参考 徐 复 观 在 《二 十 四 诗 晶 》 中 对 该 特质 斯 作 的 肯定 性 解释 ， 见 第 六 童 。 

[45] $4 “HR, M GOSME EBORE), VERE. 

[46]  " "Ef" FER, UL "HEU BE RE, TL, EE EE 
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先 视 为 讽 主 权 责 的 工具 ， 后 者 是 汉人 对 由 的 主导 认识 。 晚 清 批评 家 王 间 运 试 图 以 赋 的 
原 有 功能 修正 陆 机 对 赋 的 界定 ， 然 而 他 的 观点 没有 说 服 力 【尽管 王 提出 第 38 Gg E 
HEU, AAR CRUSE"), 

[42] AT “SM” ARSE HARB E, BI CX MES 

i48| J James Robert Hightower $ (Ai) 和 文体 理论 》( "The Wen Xuan and Genre 
Theory,” in Harvard Journal of Asiatic Studes 20. 3—4: 512—533 [December 1957 ]) ; Dvid 
Knechiges 译 4A (Wen Xuan, or, Selections of Refined Literature, vol. 1, pp. t—52); 
UE Tokei Ferene € — 81 75 WE 0 P. DY CR EE (Genre. Theory in China in the 34—60" 
Centuries ) = 

[49] 徐 复 观 对 “会 意 ” 的 解释 有 点 不 间 。 他 的 意思 是 把 一 个 具体 的 词语 与 一 
TH ER GE. MAT- TREER, RAW “SE” Ex ERES IEEALE 
面 ， 它 符合 该 词 在 其 他 地 方 的 使 用 。 

[50]. RA eM ay 两 汉 殊 普 南 北朝 文学 批评 资料 汇编 $， 第 196 页 。 陆 
zC REL OE RENI EGOSSQEG E fT. 

[3] EE., $8 195 页 。 

[52] 这里， 对 于 该 段 的 意思 ， 我 选择 了 陆 机 可 能 知道 的 那个 成 问题 的 解释 ， 
见 第 一 章 第 二 个 注 群 。 

[53] “ 比 ” 还 有 其 他 解释 ， 例 如 徐 复 观 把 它 解 释 为 “彻底 ”。 

[54] JKR COMA - BH}: “Bie, RHE geen BUSS AT,” 

[55] ”在 我 看 来 ,“ 警 策 ” 是 一 条 把 读者 引导 到 要 点 的 线索 ， 它 自身 不 是 要 点 的 
EER., YE, AWH SHERNI AAEE ENAIRE, REMERA 
A UU HEE RW "HARRE (WAERT OHE" HEEAES MA, 
它 蚌 不 完整 的 富有 政 示 性 的 ， 而 不 仅仅 是 简洁 的 }. 

1565] — XL John Timothy Wixted (i£ iF i 元 好 问 的 文学 批评 》 ( Poems on Poetry: 
Literary Criticism by Yuan Hao-wen , pp. 158 一 ]60)。 又 见 读书 对 司空 图 (5 tob HIB) 
Bhie, p. 356. 

[57] Wie CH 1155—1221) SH. "EX 5t AS, PER SEAR, 
OA AGB. CHPRESEASMPFE TS. TOR SS AEWTECRES LK 
CS Bibi Ng RE ik), 见 Bush 和 Murk $ (CP LU] Y, REID (Theories of the Ans in 
China, P. 296). 

[58] f M. Wixted 《 论 诗 诗 》[( Poems on Poetry, pp. 302—303). 

[59] — fnRMCTXCE BOE BAM, ud NX fuse Y". "Xx Bd Y" WHR RTF 
RAAT AREA EER LA, Bet, eH, S 
AMATRE-HRABZERREAER-RASY, AH, RPRRARERE BEE 
Mu, Pob RIPHOdVA. B-HADBRA Gh A: "BI: (X8) 
( GT) 首 篇 ) ANTE, RFE.’ 
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[60] E REL CH E RS RIM RRA KR) ( “The Relation between 
Principles of Literary Criticism of the Wei and Jin Dynasties and Music”), 该 文 是 作者 在 第 11 
届 青 年 汉学 大 会 【badqua，1958) 提交 的 论文 。 中 文本 CERRBCS FRA), 
见 Chugoku Bungaku Ho 14; 22—37 (1961).、， 对 下 一 段 中 的 音乐 问题 的 详细 讨论 ， 英 文 
资料 见 Kenneth Dewoskin, 《早期 中 国 音乐 和 美学 术语 的 起 渐 训 {《“Eaqy Chinese Music and 
the Origins of Aesthetic Terminology”), i£ X E Bush 和 Murck 46 此 中 国 的 艺术 理论 多 
( Theories of the Arts in China, pp. 198—204). 

L6] (RPE) RU, BER CRB” BRAK MRE, 

62] 方 延 于 对 这 一 段 的 文章 提出 了 一 种 错误 而 有 趣 的 解释 ， 他 说 :“ 下 无 典故 
TE, KEAR. EAKATE, HHR.” 

[6] 虽然 “应 ”一 词 显然 用 以 措 述 “同情 之 唱和 ”的 情况 ， 但 这 样 理解 的 唯 
一 困难 在 于 ， 它 假定 了 某 种 即兴 或 接近 即兴 之 意 。 暗 售 在 “应 ”一 词 中 的 假定 是 一 种 
时 间 次 序 关 篆 。 i 

[64] GRR E” NAEXEAUE "X". RASA Eun 

[65] 有 陆 机 对 “ 占 傅 ”的 理解 很 可 能 遵循 其 更 古老 的 意思 ;“ 豪 ” 即 孔 穴 ，“ 合 ” 
BET. HRSA CET) WRB, Ri “Rw” NB GG GG GE E "iubes". (HF), E 
为 二 者 在 意象 上 差别 不 大 ， Rte 'UUEICGGAESGT-mSAEST. 

L566] 和 容 复 观 的 解释 很 有 意思 (虽然 我 觉得 他 的 解释 未 免 臣 断 ， 仅 代表 近代 和 和 
现代 的 观点 )。 他 认为 “作者 的 心灵 活动 为 宇 ， 由 题材 而 来 的 内 容 是 客 。 有 时 是 主 感 
而 客 应 ， 有 时 是 客 感 而 主 应 ”"。 玩 有 说 服 力 的 是 ， 他 把 “ 通 塞 ”与 上 文 的 “ 意 不 称 物 ， 
ATRE” HERRER, CRER, “AF” EELLASE HREN, 

[67] RRMA NR RR, ERER, BRASH CPERR, RHE 
GR. 

(68] | S — EX TOLTEEAL "Aog des" nx; 得 到 “我 ”之 外 的 神奇 
之 物 的 帮助 ， 这 个 观念 在 后 世 美学 思想 中 变 得 越 来 越 重 要 了 。“ 神 助 ” 指 确实 存在 一 
个 神 井 的 台 作 者 ， 而 不仅 限于 我 们 在 先知 蔬 和 拍 拉 图 《 合 安 葛 》 中 所 看 到 的 声音 和 容 
器 的 关系 。 但 这 里 必须 注意 ， 陆 机 的 意思 青 定 不 是 “神助 "; EMBER AS: 
“BALER,” 

[的 ] RATERFREHKAHERPRERE, RAH, FERRA HH 
代表 了 近 我 学 者 的 声音 。 他 的 注 文 是 这 样 的 : "大抵 多 读 多 作 则 开 ， 少 读 少 作 则 塞 。” 
这 显然 不 是 陆 机 的 意思 ; 但 它 确 实 反应 了 后 世 解决 该 问题 的 一 个 方案 即 部 能 生 巧 : 多 
学 多 练 ， 让 它 成 为 作家 的 第 二 天 性 ,这样 创作 起 来 就 轻松 、 自 信 了 。 在 总 结 末 段 大 意 
之 峙 ， 张 少康 从 一 个 更 现 伐 的 思路 对 这 个 观点 大 加 发 择 ， 但 是 ， 论 及 陆 机 的 非 自沉 
论 ， 张 的 反应 基本 上 也 不 离 那 个 方案 。 


XE US HE ED 


《$ 文 心 雕 龙 》 是 中 国文 学 思想 史上 的 一 部 反常 之 作 ， 在 5、65 世纪 之 
交 ， 它 被 视 为 系统 的 文学 论著 .在 创作 该 书 之 时 ， 作 者 刘 郁 (465—522) 
算 不 上 一 位 经 验 丰 窗 或 闻名 旭 途 的 作家 ; 作为 一 位 身 在 佛教 寺庙 中 的 图 外 
人 士 ， 刘 挛 对 文学 的 看 法 不 是 在 当时 王公 贵族 的 文学 聚会 中 形成 的 ， 而 正 
是 发 生存 这 些 聚 会 里 的 文学 论争 为 同时 代 的 其 他 批评 鞭 述 提供 了 学 术 背 
BSR, CORE) UAE (SHES) 的 著作 ， 他 希望 任 
借 该 书 的 写作 获得 当时 文坛 领袖 的 注意 ， 以 确保 自己 能 够 跻身 王族 门 
下 ot 站 据 刘 挛 的 传记 资料 ， 该 著作 有 幸 得 到 当时 最 有 影响 力 的 文人 沈 约 
(441—513) 的 赏识 。 沈 约 在 他 的 著述 里 没有 提 到 刘 碳 这 部 著作 ， 看 来 ， 
HT A EUR ANSP, ARI, SURG SRE EA BR SRILA pb 
E, KRERAS BARS We MEET -AASTRA teie 
PRA LA EE, ARR. FRAN COE) MEERA AEE 
编 定 的 ; GUA, KU REY a BE DU Sa SE Gn E T — EGRE, E a, 
MUGS SIUPhcp, dE d A BW SER ERG TR, RR, 

FFF A FE, SRR bh AUI. LER AERE REGIE 
述 一 再 讨论 的 问题 ， 刘 克也 经 常 担 及， 但 设 有 任何 证 据 表 明 ,《 文 心 周 龙 》 
在 当时 有 特殊 影响 力 或 广 为 传 阅 .5 恰当 评估 《 文 心中 龙 》 对 后 世 的 影响 
则 更 为 困难 。 我 们 知道 该 书 的 流传 从 未 中 断 。 从 包罗 万 象 的 敦煌 资料 中 发 
现 了 一 个 残缺 不 全 的 《 文 心 叶 龙 》 唐 代 手 抄本 ， 它 是 敦煌 资料 中 唯一 的 文 
学 批评 着 作 【该 书 之 所 以 跻身 于 敦煌 资料 ， 大 概 得 益 于 刘 痢 在 佛学 传统 中 
HEHA) AWERI, ARRIE COULER) HARRERA PA, m 
BREAST ONE, AU AR Ox 
心 风 龙 /作为 权威 著作 来 引述 ， 该 书 在 清 以 前 的 地 位 与 它 在 今天 的 地 位 简 
直 不 可 同日 而 语 。 对 《 文 心 雕 龙 》 的 兴趣 从 清 代 起 大 大 提高 ， 自 现代 以 


188 ”中 国文 论 : 英 译 与 评论 


来 ， 该 书 更 是 受到 无 与 伦比 的 关注 。 心 -西方 传统 对 系统 诗 学 评价 甚 高 ， 这 
大 概 就 是 《 文 心 雕 龙 》 一 书 在 现代 中 国 逐 渐 受 到 重视 的 原因 。 

齐 训 所 表现 出 的 博学 多 识 和 高 超 的 修 套 技 巧 带 有 更 多 的 俏 院 之 气 ， 较 
少 当 时 文人 圈子 的 社交 气 县 ， 而 同时 代 的 其 他 文 论著 作 则 诞生 于 当时 的 文 
学 创作 、 批 评 利 论争 疼 子 。《 文 心 雕 龙 》 比 较 详 细 地 、 原 原本 本 地 曾 述 了 
传统 文学 理论 中 的 许多 概念 ， 这 一 点 确保 了 该 著作 的 重要 性 ; 然而 ， 最 突 
出 的 优点 往往 是 最 生命 的 缺 欠 之 所 在 。《 文 心 雕 龙 》 具 有 明显 的 “学 院 ” 
特质 。 文 学 聚会 上 的 大 师 们 往往 根据 自己 的 实际 经 验 作 出 自负 、 随 意 而 精 
妙 的 判断 ， 与 此 相反 ,，《 文 心 雕 龙 》 开 动 了 5 世纪 的 修辞 和 分 析 技 术 的 机 
化 。 刘 加 的 天 才 表 现在 他 驾驭 这 一 套 解 说 机 器 的 高 超 本 领 。 

AN CORAM) 解说 原则 :; 追溯 一 个 概念 或 文体 
HRR: 对 一 个 复合 结构 ， 依 次 展开 其 各 个 组 成 成 分 ; 引述 重要 的 原始 材 
Eh 刨 建 一 套 结构 精良 的 例证 。 这 些 解说 技术 经 常 主宰 被 说 的 内 容 。 辐 他 
的 许多 说 法 是 解说 的 惯性 强加 给 他 的 ， 但 读者 似乎 不 这 人 么 看 。 不 这 么 看 似 
FEAREN, 究 其 理由 ， 读 者 默默 相信 ， 这 种 修辞 解说 或 分 析 刚 好 反映 
了 事物 的 实际 情况 。 为 了 构成 一 个 并 列 句 或 补足 -- 个 事先 已 确定 的 结构 ， 
结果 产生 了 一 个 精彩 的 观点 ， 这 种 情况 经 常 可 能 发 生 。 可 是 ， 解 说 机 器 的 
大 然 妙 处 并 不 是 中 国文 学 理论 的 公认 假定 ， 也 不 是 刘 遍 的 个 人 信条 或 深思 
熟 虑 的 见解 《虽然 它们 也 不 超出 二 者 的 范围 )， 如 果 它 们 称 得 上 “思想 ”， 
那 也 不 过 是 一 种 把 分 析 原 则 运用 于 对 象 的 思想 。 从 这 方面 看 ,《 文 心 雕 龙 》 
的 修辞 近似 于 亚 里 士 多 德 的 《 诗 学 》 和 西方 其 他 哲学 传统 论文 的 止 式 解说 
EF: 论述 观点 的 逻辑 迫使 理论 家 不 得 不 产生 某 一 立场 ， 虽 然 该 立场 是 方 
法 论 的 强制 性 产物 ,但 它 往往 不 失 为 有 趣 的 立场 ,9 

为 避免 英文 一 译 给 读者 的 理解 造成 严重 问题 ， 本 书 提 到 《 文 心 雕 龙 
的 标题 将 始终 采用 拼音 。? 刘 碳 本 人 在 《 序 志 》 篇 对 其 标题 的 解释 对 我 们 
帮助 不 大 。 该 标题 由 两 部 分 构成 。 前 一 部 分 “ 文 心 ” 可 以 理解 为 “ 文 之 
心 "， 或 “使 心 变 成 文学 的 /有 教养 的 /有 文采 的 心 "， 或 “从 文 的 角度 来 思 
考 心 ， 或 根据 刘 厅 本 人 的 解释 ， 直 译 为 “为 文 之 用 心 "。 后 一 部 分 “二 
龙 ， 字 面 意思 部 雕刻 龙 ， 这 墨 指 文学 的 雕琢 。 过 去 有 人 使 用 “ 雕 虫 ” 指 
文学 工 万 ， 刘 者 似 乎 把 该 词 的 贬义 色彩 转换 为 襄 义 色彩 了 〈 龙 一 般 被 归 在 
贝 的 门下 ， 正 网 为 虫 这 类 动物 通常 地 位 低下 ,所 以 龙 就 被 捧 得 很 高 ).U 


Q ”关于 这 个 问题 ， 相 书 作者 有 专文 “Lin Xie and the Discourse Machine” (CHE AAA}. 
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RY BEE 5 A fI Pr ET AS SEE AL ea A. YA 
标题 叮 以 被 读 作 一 个 主 谓 结构 ，“ 文 心 ”中 主语 ,“ 雕 龙 ” 是 谓语 OERE 
滴 ， 在 技术 工艺 中 ， 该 传统 那 种 更 为 上 学 的 和 心理 学 的 层面 彼 意 识 到 了 ); 
或 者 ,稍微 变换 一 下 ， 该 标题 也 可 以 理解 为 一 个 并 列 结构， 例如 施 友 忠 的 
翻译:“ 文 心 和 雕 龙 ”( 也 就 是 说 ， 文 学 的 哲 党 和 心理 学 层面 与 其 工 此 层面 
是 并 列 的 或 对 立 的 }。2 说 英语 的 读者 只 需 注 意 ， 该 标题 的 两 个 部 分 暗合 
某 种 张力 ， 后 一 部 分 即 “ 雕 龙 ” 存 在 的 问题 更 多， 用 该 词 表示 雕 玻 工 艺 在 
这 里 含有 褒 义 色彩 ， 对 于 它 ， 刘 而 在 《 文 心 内 上 龙 》 一 书 中 时 而 攻击 ， 时 而 
维护 。 

《 文 心 雕 龙 》 由 四 十 九 篇 正文 和 一 篇 后 序 组 成 ， 该 书 的 篇 章 结 构 关 系 
到 它 的 动机 问题 。 开 头 四 篇 谈 “ 道 、 圣 、 经 、 纬 ”( 要 说 明文 章 体 势 的 强 
制 性 力量 ,，“ 纬 ”是 一 个 绝 佳 例证 ， 侨 家 纬 书 的 重要 性 主要 在 于 它 是 经 书 
的 一 个 补充 章节 )， 然 后 处 理 若 干 重要 文体 。 虽然 这 些 章节 也 不 过 有 趣 之 
处 ， 但 我 这 里 不 打算 选 译 ， 因 为 它们 不 断 提 到 西方 读者 不 熟悉 的 ， 或 者 大 
多 时 候 妈 使 熟悉 也 不 感 兴趣 的 书 名 和 作者 。 

从 第 二 十 六 篇 以 后 ,我 们 看 到 - -系列 讨论 文学 基本 概念 的 篇 章 。 这 
至 ， 需 要 提醒 读者 注意 : 这 些 题目 有 一 些 也 是 我 们 眼下 正 激烈 讨论 的 ， 有 
一 些 只 是 中 国文 学 患 想 中 的 最 古老 的 关注 中 心 ; 还 有 一 些 题目 似乎 只 是 为 
了 竣 足 那个 事先 定好 的 篇 数 〔 五 十 这 个 数字 在 《 易 》 中 具有 特殊 意味 )。 

我 不 打算 综述 刘 而 的 哲学 倾向 或 他 对 某 些 题 目 如 “文学 创新 ”、 文 体 
或 风格 的 看 法 ， 我 尝试 进 人 刘 罗 所 使 用 的 那些 范畴 内 部 来 讨论 和 解释 它 
fe CUO 更 强烈 地 受制 于 应 有 尽 有 的 要 求 面 非 连 鞭 性 要 求 ， 与 此 相 皮 ， 
4 文 心 雕 龙 》 确 实 努 力 给 文学 提供 一 个 自我 统一 的 、 连 贯 的 整体 观 。 不 连 
员 之 处 也 是 存在 的 ， 有 不 少 地 方 是 刘 疯 那 种 解说 程序 的 产物 。 然 大， 一 旦 
把 它们 置 放 到 一 个 这 异 的 现代 文学 范畴 之 内 来 解释 ， 我 们 就 会 遇 到 一 些 完 
全 不 同 的 新 的 问题 层面 。 把 现代 范畴 强加 给 它们 {比如 “ 刘 遍 的 文学 创新 
理论 ”这 样 一 个 题目 ) ， 就 会 模糊 一 些 对 于 刘 记 本 人 来 说 非常 重要 的 界限 。 
镀 然 用 英语 写作 ， 使 用 现代 术语 ， 我 们 就 庆 法 洲 开 这 个 难题 ， 无 论 喜 欢 与 
否 。 不 过 ， 与 综述 性 论文 不 同 ， 采 用 解说 的 方式 有 一 个 长 处 ， 它 不 断 迫 使 
我 们 正视 刘 妇 和 我 们 所 使 用 的 文学 范畴 的 不 同 之 处 。 


(D Shih, Vincent Y. C (WAB), The Literary Mind and the Caming of Dragons. New York: 
Columbia University Fress, 1959. MHF “ae as” (IH. F. 1), 


第 一 篇 Bol 
(Its Source in the Way) 


《 原 道 》 试 图 展示 文学 如 何 诞生 于 宇宙 的 基本 运作 ,由 为 实现 这 个 目 
标 ， 刘 缕 从 这 样 几 个 方面 人 人手 。 首 先 ， 他 从 一 个 尽 可 能 普 泛 的 意义 上 来 使 
用 “ 文 ” 这 个 词 ， 他 把 “ 文 ”的 若干 参照 系 随意 组 合 在 一 起 ， 以 便 加 强 这 
样 一 个 观点 :“ 天 文 ”( 即 天 文学 ) 或 “地 文 ”( 即 地 形 学 ) 之 “ 文 ” 与 孔 
子 谈论 教化 和 传统 的 彬 彬 在 礼 之 风 所 使 用 的 “ 文 ” 是 一 个 意思 ， 同 时 ， 它 
写 “ 书 曾 语 言 ”和 “文学 ”出 是 同一 个 意思 。 在 刘 魏 看 来 ， 一 个 字 词 起 源 
于 一 个 单一 的 语义 内 核 ， 它 后 来 的 各 种 用 法 都 是 这 个 语义 内 核 的 延伸 、 扩 
me. 限制 ， 或 者 更 精 糕 ， 是 对 它 的 背离 。 因 此 ， 转 换 “ 文 ”的 参照 系 有 助 
于 揭示 那个 躲藏 在 其 多 种 用 法 背后 的 隐秘 的 原始 统 -- 体 。 

为 了 把 “ 文 ”与 宇宙 秩序 联系 起 来 ， 刘 而 的 第 二 个 策略 是 取 用 最 权威 
的 中 国 宇宙 论 文本 《 易 》 尤 其 是 《 系 辞 传 》 中 的 段落 和 句子 来 确立 其 论 
点 在 本 篇 中 ， 读 者 不 断 看 到 那些 熟悉 的 权威 段落 ， 刘 砚 把 它们 与 
UXC ”这 个 或 隐 合 或 直 白 的 题目 或 参照 系 放 在 一 起 来 理解 .04 最 后 ， 刘 亲 
运用 这 些 上 暗示 和 引文 订 表 达 - -个 相当 有 独创 性 的 观点 ， 至 少 在 这 一 篇 的 开 
篇 ， 它 是 相当 有 独创 性 的 ， 在 宇宙 创 生 、 分 化 过 程 中 ， 每 一 个 发 生 的 事物 
都 表现 出 相应 的 外 在 形 魏 即 “ 文 "， 这些 “ 文 ” 取 决 于 它们 的 本 质 特性 。 
既然 人 的 本 质 特性 是 “ 心 "， 与 人 相应 的 “ 文 ”就 通过 “ 心 ”表现 内 来， 
它 认 识 世 界 ， 对 世界 作出 回应 ， 然 后 再 让 这 个 中 介 在 “ 文 ” 即 写 作 中 显现 
给 “ 心 ”( 透 过 刘 疯 华丽 的 修辞 ， 我 们 可 以 是 出 黑 格 尔 美 学 的 味道 )。 

WAAR RE, BMS AW, FAZER”, ERA eS, 
cA YpSRBOSEICHUEMR, EAT PRRs, BRR RH 
We RIA A EB SWEA, SMR EP PRE SK ast 
生 ， 因 为 他 不 愿意 接受 另 -- 种 与 之 相反 的 看 法 : 你 永远 可 以 说 文学 并 不 是 
必 不 可 少 的 ， 文 学 不 过 是 装饰 ， 是 某 种 后 加 的 东西 。 刘 亲本 人 也 经 常 把 文 
学 说 成 是 对 他 物 的 “ 雕 琼 ”。 刘 库 一 次 又 一 次 地 强调 “ 文 ”所 表现 出 的 自 
然 性 ， 以 告戒 我 们 不 要 对 文学 产生 他 预先 产生 的 怀疑 ， 他 告诉 我 们 ， 它 们 
AAR OME, ENRE “AR”. TERRE, SEER Toe 
ERTZ, MUBRSDCOESUAGH. BUE fofi Fur LOC SAR ein E 
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系 — Ay Ea EAE Z7). 


KZA RAR, FRMPESMR? RERE, FAAS, BAB 
璧 ， 以 垂 丽 天 之 象 ; WARS, WPS: ISK the 


As an inner power ( 德 ”)，pattem ( X " ) is very great indeed, 15 born together 
with Heaven and Earth. And how is this? All colors are compounded of two primary 
colors, the purple that is Heaven and the brown that is Earth. All forms are 
distinguished through two primary forms, Earth's squareness and Heaven’s 
circularity.''©! The sun and moon are successive disks of Jade, showing to those 
below images (4 * ) that cleave to Heaven. |"! Rivers and mountains are glittering 
finery, unrolling forms that give order (#2* ) to Earth. !?! These are the pattem of 
the Way. ity] 





文 之 为 德 也 大 侨 ， 与 天 地 并 生 者 何 哉 ”说 “ 文 ” 有 “ 德 ” 也 就 等 于 说 ， 
“ 文 ” 天 然 具 有 某 种 肯定 的 和 不 能 忽视 的 特性 ， 其 力量 可 以 归结 到 “ 文 ” 的 
辕 贵 请 系 。 如 果 有 人 说 “ 文 ”本 米 是 可 有 可 无 移 ， 突 然 冒 出 米 的 ， 它 以 华 
丽 的 外 表 眩 惑 人 的 眼目 ， 其 实 徒 具 形式 ， 为 了 反对 这 种 指控 ， 刘 遍 必 须 向 
他 证 明 ,“ 文 ”从 一 开始 就 是 如 此 。 但 遗憾 的 是 ， 刘 机 选 错 了 词 ， 要 证 明 那 
个 声 老 谱系 ， 刘 而 最 先 想 到 的 是 庄子 的 用 词 ， 而 庄子 此 人 对 谱系 和 庄严 等 
非但 不 以 为 然 ， 反而 大 为 嘲弄 ,他 说 :“ 葛 寿 寺 殉 子 ， 而 彭祖 为 天 。 天 地 与 
我 并 生 ， 而 万 物 与 我 为 一 。”(《 庄 子 - 齐 物 论 》) 刘 姐 试图 用 “ 文 与 天 地 并 生 ” 
来 让 明文 学 的 价值 ， 代 他 所 选用 的 措辞 却 哮 弄 了 起 源 的 权威 性 。 

夫 玄 黄色 杂 ， 方 固体 分 “ 色 ” 和 “ 体 ” 是 区 分 外 形 的 两 个 基本 范 
睹 ， 二 者 都 是 外 在 显现 ， 都 属于 “ 文 ” 的 范围 。 既 然 宇 宙 发 生 过 程 是 通过 
区 分 来 推进 的 ， 那么 ， 所 有 更 复杂 的 “ 色 ” 和 “ 笨 ” 范 畴 都 是 从 这 一 对 基 
本 范畴 发 展 出 来 的 。 在 天 地 划分 之 前 ， 没 有 所 谓 “ 体 "， 也 没有 所 谓 
"EC. 就 在 划分 的 瞬间 ,“ 体 ”和 “ 色 ” 产 生 了 ， 它 们 就 是 “ 文 "。 

接 下 来 ， 刘 疯 开 始 谈论 常规 意义 上 的 天 地 之 “ 文 *， 也 就 是 天 文学 
(KEX) 和 地 形 学 (地 之 文 )。 短 着 “ 文 ”在 这 个 刚刚 成 型 的 世界 到 处 留 
下 痕迹 ， 而 且 变 得 越 来 越 精致 ， 刘 净 本 人 所 使 用 的 语言 也 越 来 越 讲究 修饰 
了 《这 是 恰当 的 ， 因 为 “ 文 ”这 个 调 本 来 就 含有 修饰 之 意 ): 天 体 被 称 作 
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“Bee”, WOE "WA. RE, EAREN UK" BKM E 
象征 的 -对 儿 ;“ 天 ”恰好 产后“ 象 "，“ 大 ”把 “和 ”显示 给 它 的 下 界 。 
刘 郁 所 选择 的 词语 总 是 把 各 种 不 同 的 参照 系 捆绑 在 一 起 ， 以 表明 它们 共有 
相同 的 基础 : 使 用 织物 隐喻 如 “ 绮 ” 来 描述 地 表 是 相当 合适 的 ; HA, ix 
个 闻 还 是 许多 描述 文学 之 复 沐 和 精细 的 复合 词 的 重要 组 成 成 分 。 说 天 地 有 
“ 文 ” 还 不 算 过 于 模 端 ,，“ 道 ”有 “ 文 ” 则 是 一 个 极端 的 说 法 。 人 们 通常 从 
DRRR, M ERREUR cr raus CHUA 
AA aH" BACAR DOGETE. ME, ERIKA 
定性 的 和 方式 (UM :发生 之 “ 道 )， 因 此 ， 从 刘 凋 的 观点 看 ， 可 以 直 
AME, CX DEI bee a e: Avi SLE, OBB 

男 外 的 意思 :“ 文 ”不 仪 仅 是 任何 特殊 自然 过 程 的 结果 ， 而 且 还 是 自然 
MEETME N Ay LSE EE 


一 一 - eee — ~ 


WHEE, HRS HE, PRR. RARER, BABS, MESE, 
HEJ. JETZ, ZRAZ G., GAMAT, AmA, HAZ 
道 也 。 


Considering the radiance emitted above, and reflecting on the loveliness ( E * ) that 
inhered below , |! the positions of high and low were determined, and the two 
standards were generated . 2! Only the human being, endowed with the divine spark 
of consciousness (E * — 3L), 7?! ranks as a third with this pair. And they were 
called the Triad | Heaven, Earth, and human beings]. The human being is the 
flower (35$) of the Elements: in fact, the mind (5 * ) of Heaven and Earth. 2 
When mind came into being, language was established; and with the establishment 
of language, pattern became manifest [ 9] , “bright,” “comprehending, " “admitting 
comprehension" ] .1% This is the natural course of things, the Way. 


ows 


ATER MAD PILE GAA, IX PGR Ep A 
的 脑 际 。 从 某 种 意义 上 说 ， 人 “属于 ”天 地 ， 人 是 自然 的 一 部 分 ， 在 人 类 
内 部 也 表现 出 若干 二 元 结构 ， 与 宇宙 秩序 OIRE, BA) 的 二 元 结构 相 
称 。 然 而 ， 处 在 天 地 “之 间 ” 的 人 类 还 构成 了 第 三 元 ， 他 们 因 知 晓 这 个 二 
元 结构 而 超越 了 它 。 例 如 荀子 强调 人 不 同 于 自然 ， 并 认为 这 种 丰 局 在 于 人 
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有 理解 能 力 ， 人 有 自觉 行动 的 能 力 。 

按照 《 文 心 雕 龙 》 独 特 的 自然 哲学 ,在 自然 过 程 之 中 存在 某 种 使 男 有 
的 区 别 得 以 显现 的 动力 ， 这 就 暗 未 着 “ 心 ”必然 要 出 现 ; 如 果 没 有 识别 和 
AEREA, AMLAR TUME O RER. MF, 
GERR, A D" MARA Uu. Wak C ABER 
DAR, HSER RAE, CEE "ADU RARER “AI”, 
而 这 个 过 程 的 充分 实现 就 是 人 之 “ 文 。 





PRA wm, JEE: 龙凤 以 药 绘 虽 瑞 ， 虎 鹏 以 炳 靖 凝 姿 ; ERRE, 有 
请 画工 之 妙 ; PREP, ARREZ. ABW, SARA, THÉ 
cH, Wwe, REMY, PERE: 改 形 立 则 章 成 手 ， 声 发 则 文生 
Ro RUER A, PRAY, Aozi, HARK? 


lf we consider further the thousands of categories of things, each plant and animal 
has its own pattern. Dragon and phoenix display auspicious omens by their intricacy 
and bright colors; the visual appearance of a tiger is determined by its stripes, and 
that of a leopard, by its spots. The sculpted forms and colors of the clouds possess a 
subtlety that transcends the painter's craft; the intricate. luxuriance of trees and 
plants does not depend upon the wondrous skill of an embroiderer. 9! These are in 
no way extemal adomments: they are of Nature ( E —%4"). And when we consider 
the resonances created by the vents in the forest, 5 they hlend like zithers and 
ocarinas; the tones stirred by streams running over stones have a harmony like that 
of chimes and bells. Thus when shape is established, a unit ( SE ' ) is complete; 
when sound emerges, pattem ( È * ) is generated. Given the fact that these things 
which lack the power of recognition may still possess such lush colors, how can this 
vessel of mind («2 * ) lack a pattem appropriate to it? 


SS 一- m a m 


ASH IME TERR, SIRE BOR FIT (ESF RIC. MIT A 
《有心 之 器 ) 是 个 现成 的 套话 ， 按 照 这 个 次 序 ， 刘 机 自然 应 当 顺势 进 人 
万 事 万 物 ， 也 就 是 那些 位 置 比 人 低 但 语 于 文采 的 事物 。 可 是 ， 所 有 的 读者 
都 会 注意 到 ， 在 描述 存在 的 次 序 链 时 ， 刘 轿 没 有 旬 到 人 之 “ 文 "”， 也 就 是 
人 的 外 在 形 犁 。 直 到 菲 结 的 时 候 ， 刘 观 才 回 到 这 个 问题 上 : 既然 万 事 万 物 
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BWA UU. ， 人 也 自然 有 “ 文 ” 。 这 样 .- 米 ， 他 就 可 以 强调 人 之 “ 文 ”不 同 
于 其 他 自然 事物 的 外 在 形 靳 。 显 然 ， 与 自然 的 华丽 外 貌 相 比 ， 人 的 身体 如 
此 杆 素 ， 缺 乏 与 人 “ 文 ” 相 配 的 光彩 。 我 们 人 类 的 “ 文 ” 通 过 我 们 的 关键 
特征 即 “ 心 ” 雪 现 出 来 ， 身 体 只 是 “ 心 ”的 一 个 器 严 。 

这 一 般 的 行文 还 有 有 一 个 有 趣 之 处 ， 刘 疯 把 文学 作品 的 标准 用 语 “文章 ” 
(SETA, EE) 其 人 到 对 自然 世界 的 描述 之 中 。 文 学 即 人 之 
“ 文 ”是 自然 的 ， 这 个 命题 不 是 直接 塞 给 读者 的 ， 它 好 像 是 读者 和 刘 郊 在 自 
然 过 秀之 中 发 更 的 ， 也 扣 是 说 ， 在 和 白 然 那里 我 们 还 发 现 卫 “文章 "。 


SSeS" 


AXZG,EBAG, HHH, (2) REA. MME, PEER 
A. m OE) (Hm) HE. AA (XE) EZA, Ribot! HF 
(A) PAD, GAH) MEL, EMCRAEZ X, AIREZ E, B 
其 尸 之 ， 亦 神 理 而 已 。 

ASA, KPH. KERF, OE CHR), TEEPE, E 
ARIA. PRK, URE E. LHRH, NE AGE IOS E EE, 
TERZ LM, KERR, PR, AR, RRR. RRA, 
REAM, CR) COD WR, SHOR. XERE, BRA, ARH 
R. WER, BUARSH, EUN, SEU, PRBS. EXT 
HE, RUE. Be OKA), SOPH ERR: RRA, BARBS, 
AFRATEN, BYRON, SAMLBL, RERZH ES, 


The origins of human pattem 【人 人 一文 *) began in the Primordial. 7! The Images 
( 象 " ) of the Book of Changes were first to bring to light spiritual presences 
(#*— 81", “spirit-brightness”) that lie concealed. Fu Xi marked out the initial 
stages | by producing the trigrams of the Changes], and Confucius added the Wings 
| exegetical and cosmological tracts accompanying the changes | to bring the work to 
a conclusion. Only for the two positions of Qian and Kun did Confucius make the 
“Pattemed Words.”!! For is not pattem in words "the mind of Heaven and 
Earth"?! And then it came to pass that the "Yellow River Diagram” became 
imprinted with the eight trigrams; 7! and the “Luo River Writing" contained the 
Nine Divisions. 9 No person was responsible for these, which are the fruit { 实 *， 
“solids” ) of jade tablets inlaid with gold, the flower of green strips with red writing 
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(XC ): they came from the basic principle (3 * ) of spirit (9 * ). 

When the “tracks of birds" took the place of knotted cords, P" the written word 
first appeared in its glory. The events that occurred in the reigns of Yan-di and Shen- 
nong were recorded in the “Three Monuments”; but that age is murky and remote, 
and its sounds and colors cannot be sought. :?] fe was in the literary writings ( X * — 
# * ) of Yao and Shun that the first splendid flourishing occurred! The song of 
"The Leader" {a verse in the Book of Documents ] initiated singing intent [the origin 
of poetry]. The expostulation offered in the Yi-ji [chapter of the Book of Documents | 
handed down to us the custom ( M," ) of memorials to the throne. Then rose up the 
Lords of Xia [the dynasty before the Shang], whose achievements were towering and 
whose merit was vast; when "the nine sequences were put into song, " their deeds and 
virtue were even more fully elaborated .'*! When it reached the dynasties of Shang and 
Zhou, patterning became greater than substance (JA " ). Whatever the Ya" and 
Song" [of the Book of Songs | covered is daily renewed in all its splendor. The 
“Comments” [to the Book of Changes composed] by King Wen of Zhou in the time of 
his troubles | when imprisoned by the Shang] still gleam, like streaked jade, 
multifarious and cryptic, the essential principles firm and deep. In addition to this 
there was the Duke of Zhou with his great talent, who displayed his goodness and 
endeavors in fashioning Songs and compiling the Hymns (Song, of the Book of 
Songs), master of intricate worderaft. Ther came Confucius, successor of the Sages, 
uniquely outstanding among former wise men; he molded the Six Classics so that they 
would ring like metal and jade and would sculpt human nature (8 * —£‘ ) in the 
interweaving of their words. The sound of the wooden bell-clapper arose, and was 
answered from a thousand leagues around ; ‘3°! the treasures at his table | his writings | 
flow forth and resound for ten thousand generations: he delineated the radiance of 
Heaven and Earth, and opened up the eyes and ears of all the people. 








MERR “A” BEET RR, MEH “Abet, HEXA” XER 
问题 ， 刘 回 接 下 来 追溯 了 人 “ 文 ”的 起 源 ， 这 个 “ 文 ”既是 写作 ， 也 是 宁 
宙 牧 序 的 显现 。 人 “ 文 ” 的 起 源 可 以 在 《 易 》 的 卦 象 中 找到 ， 那 些 图 形 伍 
然 是 对 上 自然 中 的 基本 状态 的 概括 表现 。 同 复合 词 相 比 ， 单 个 字 间 的 语义 范 
出 受到 的 限制 少 一 些 ， 可 以 提供 更 宽泛 、 更 基本 的 范畴 类 型 ， 同 样 道理 ， 
与 单个 字 词 相 比 ,《 易 》 的 卦 象 符号 更 为 宽泛 ， 受 到 的 限制 也 更 少 ， 封 象 符 
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号 的 构成 与 复合 词 的 情况 - 样 ， 两 个 二 画 卦 丁 以 组 成 一 个 六 画 卦 ， 三 画 卦 
比 六 可 卦 更 觉 泛 。 受 到 的 限制 也 更 少 一 些 ,“ 文 ”的 性 生 和 和 演化 经 过 了 这 样 
一 个 过 程 : 先是 二 带 卦 ,接着 是 六 画 卦 .然后 是 字 词 ， 最 后 是 复合 词 ; 
“ 文 ”的 演化 过 程 与 守 册 的 发 竺 过 程 刚好 可 以 比 观 ， 后 者 也 经 过 了 划分 、 铺 
展 和 确定 。 

日 然 之 “ 文 ” 和 人 “ 文 ” 之 间 的 界限 是 决定 性 的 ， 在 这 个 关键 时 刻 ， 
刘 疯 必须 强调 人 “ 文 ”的 出 现 是 自然 而 然 的 。 最 初 的 卦 象 图 形 是 自然 结构 
的 “印记 "， 正 如 后 来 的 语言 文字 符号 是 模拟 鸟 的 足迹 而 发 明 出 来 的 。 古 人 
HATES RAHAT eh SAR MR; 可是， 自然 对 
此 事 似乎 也 很 操心 ,为 了 让 人 类 尽早 利用 卦 象 符号 ， 它 主动 提供 了 河 图 和 
WB, RHK, 圣人 的 努力 就 被 神 的 启示 压 例 了 ， 它 成 了 祥瑞 的 上 天 派 
下 来 的 。 

刘 牧 为 我 们 描述 了 一 个 “ 文 ”的 发 生 历 史 , 他 在 《 文 心材 龙 》 中 一 再 重 
复 这 个 历史 (文学 史家 大 多 喜欢 坚持 这 个 说 法 )。 它 纯 属 那 种 不 可 理喻 的 神秘 
起 源 说 。 在 现存 最 古 的 文本 中 ,“ 文 ”又 经 历 了 一 个 纯粹 而 透明 的 阶段 ， 后 来 
才 浙 起 复 东 、 越 来 越 形 式 化 。 刘 凋 在 这 里 并 没有 描述 这 个 全 过 程 ， 不 过 ,在 
后 面 的 许多 章节 里 我 们 将 看 到 ， 外 在 形 狐 意义 上 的 “ 文 ”很 欣 就 泛 化 了 ,于 
是 ， 文 学 距离 它 那天 真 的 起 源 就 哆 二 了。 直人 惠 今天， 人们 经 常 想当然 地 认为 ， 
一 个 更 详尽 的 文本 一 定 比 一 个 简单 的 文本 晚 出 ， 尽 管 那个 所 谓 最 早 的 文本 ， 
也 骸 古 用 以 证 明文 学 史 之 神秘 的 文本 ， 早 已 被 证 明 是 虚妄 不 实 的 ， 正 是 为 了 
跟 它 们 所 证 明 的 文化 叙述 保持 一 笋 ， 它 们 才 被 说 成 是 简单 的 。 

在 这 一 篇 里 ， 刘 而 本 来 应 当 对 这 个 走向 诈 化 的 “ 文 ”的 阶段 侃侃 而 
i. 但 他 却 掉 制 了 话 头 〈 根 据 这 里 的 描述 ,《 易 》 刚 好 处 在 一 个 “ 文 胜 质 ” 
的 时 刻 ， 当 此 之 际 ,“ 文 ”自然 有 泛 化 之 势 )。 按 照 刘 遍 本 篇 的 假定 ，“ 文 ” 
不 仅仅 是 修饰 ， 而 是 表里如一 中 的 “ 表 "， 内 外 相符 中 的 “外 *。 刘 而 的 真 
正 意图 不 是 要 说 明 这 就 是 “ 文 "， 而 是 要 说 明 这 才 “ 应 当 ” 是 “ 文 "。 如 果 
他 进入 到 “ 文 ”的 泛 灌 阶段， 也 就 是 “ 文 ”远离 其 实质 的 阶段 ， 他 就 不 得 
不 承认 ,“ 文 ”说 不 定 真是 纯粹 的 修饰 ， 说 不 定 只 是 某 种 外 加 的 、 可 有 可 
无 的 东西 。 











RGM, BAK, KAR, KERI, AFRPLURE, HE 
Mike, RAY OH) OD, PREP E, MARURE, A XU 
化 ; MeRAR RS, RERE, RED, PRX, Kbsxiué 





dnx XM (LEE) 197 


x. SROKA, FAMER, ORME. (9) Hi: RAT AMS 
Pe” RS AHR ACH, PZ KH, 


From Fu Xi, the mysterious. Sage who founded the canon, up to the time of 
Confucius, the uncrowned king who transmitted the teaching, all took for their 
source the mind of the Way to set forth their writing (E ), and they investigated 
the principle of spirit ( ?P' —3€ " ) to establish their teaching. They took the 
Images from the Yellow River Diagram and Luo River Writing, and they consulted 
both milfoil and tortoise carapaces about fate [ methods of divination ]. They 
observed the pattern of the heavens (X — X" , “astronomy,” "astrology ) to know 
the full range of mutations; and they investigated human pattem ( À— X", 


T? d 


“culture,” "literature" ) to perfect their transforming [i.e,, to civilize the people ] 
Only then could they establish the warp and woof of the cosmos, completing and 
unifying its great ordinances, and they accomplished a patrimony of great deeds, 
leaving truths (X * ) shining in their words. 

Thus we know that the Way sent down its pattern Cx) through the Sages, 
and that the Sages made the Way manifest in their patiems ( $ * , "writing" ). It 
extends everywhere with no obstruction, and is applied every day and never found 
wanting. The Sook of Changes says, "That which stirs the world into movement is 
preserved m language." 36] That hy which language can stir all the world into 


movement is the patlern of the Way. 


结束 语 概 插 了 “ 文 ” 的 历史 ， 从 它 的 人 类 起 源 一 直 概 括 色 完美 的 孔子 
之 “ 文 ”， 孔 子 之 “ 文 ” 杂 是 完美 的 又 是 永恒 的 ， 按 照 这 个 标准 ， 所 有 的 
后 世 之 “ 文 ” 者 不 过 是 孔子 之 “ 文 ” 的 发 扬 或 败坏 。 
AO: BOER, HERK, HARE, PREF. BARK, HE 
fa; AMPA, EG. 





Supporting Verse 
The mind of the Way is subtle, 
The principle of spirit establishes teaching. 
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Luminous is that Primal Sage, 

In whom fellow-feeling and filial piety gleam. 

The diagram on the Yellow River dragon offered the form; 
The writing on the tortoise showed ils appearance. 

Here the pattern of Heaven can he observed, 


For all the people to emulate. 


第 二 篇 mU 
( Revering the Classics) 


在 《 文 心 雕 龙 》 中 ,《 宗 经 》 篇 ?不 容易 被 西方 起 者 所 欣赏 。 该 篇 不 
断 引 述 丰 富 、 闪 奥 的 而 典 学 问 ， 而 且 还 包含 大 量 或 华丽 或 传统 的 虚 诚 意 
识 。 在 其 深奥 的 学 识 和 华丽 的 修 若 之 下 ，《 宗 经 》 篇 重申 并 扩展 了 《 原 道 》 
篇 所 讨论 的 和文 历 史 。 按 照 这 里 的 描述 ， 在 诞生 之 初 人 文 是 非常 朴素 的 ， 
(WR Si. ih, DOE RESI RARE AoE. META, 
FRAR SB ATL THE, ZY, AS AIDC Sei ko) ACRES m 
R TE, MWA TARAR, 

RARER ERE EE, RE OA fh 
色 。* 南 朝 有 很 多 谱系 清晰 的 文学 大 家 族 , 文学 中 的 价值 和 权威 也 需 要 建 
AE — T BR ER ZE. BIR A THE ARIE ABBR) CRF), 
不 过 ， 他 的 工作 主要 是 为 了 打破 刚刚 过 去 的 那 四 个 世纪 的 风格 谱系 。 刘 现 
的 文学 谱系 必须 一 直上 潮 到 宇宙 的 起 源 ， 不 过 ， 更 直接 的 起 源 是 “五 经 ” 
E] "4528". "PpER". “SAE” “春秋 经 ”和 “ 礼 经 "。 

证 明 髓 家 经 上 典 是 文学 之 祖 ， 这 对 于 刘 遍 看 待 自己 著述 《 文 心 雕 龙 》 一 
书 的 价值 也 同样 重要 。 在 《 序 志 少 m. HRA ACA RAR TAS 
家 ， 后 来 怀疑 自己 不 能 为 现存 的 经 学 增加 任何 有 意义 的 新 内 容 ， 只 好 放弃 
这 个 志 回 。 也 了 束 是 从 那个 时 刻 起 ， 他 决定 转 同 文学 研究 ， 而 这 个 想法 的 先 
效 条 件 是 ， 处 在 他 目前 的 时 代 ， 文 学 刚好 是 经 学 的 后 继 事 业 。 同 理 ， 文 学 
研究 者 足以 担当 那些 经 学 大 是 的 后 继 者 。 


ERF, HHA "EC. HC we, EAE, FIZER. KK 
Rit, RAY, SH, HAR; 澜 性 灵 之 奥 区 ， 极 文章 之 骨髓 者 也 。 
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There are unalterable teachings regarding the Three Ultimates | Heaven, Earth, and 
Human beings], which, written down, are known as the Classics. The Classics are 
the perfection of the Way, permanent and enduring, the grandest form of instruction 
and one that is never eradicated. They are works that take their image from Heaven 
and Earth, investigate the [realm of ] the spirits and gods, 7?! give consideration to 
the order of things (44 " ) , 9 determine the standards for human beings, penetrate 
the secret recesses of soul {性 "一 灵 ), and reach all the way to the bone and 


marrow of literary works (3C — 3X * 5. 


这 里 列举 的 “经 ”的 各 种 功能 和 特性 让 我 们 想起 《诗人 序 》( 见 第 二 
章 ) 的 那个 类 似 段 落 ， 虽 然后 者 所 列举 的 功能 没有 这 人 么 多 。 这 一 类 列举 基 
本 于是 对 “ 远 ” 这 种 特 狂 的 详细 息 开 ， 所 谓 “ 远 ”或 “ 行 迁 ”， 也 就 是 我 
们 眼前 的 某 物 被 延伸 到 许多 参照 系 之 中 。? 

“ 文 ” 这 个 词 本 来 拥有 广泛 的 源头 ， 却 逐渐 进入 更 有 限 的 和 更 确定 的 
领域 ,同样 ， 文 学 也 经 常 被 描述 为 “未 ”也 就 是 “最 后 出 现 的 事物 ”"， 有 
时 指 “ 日 前 状态 ”， 即 一 个 过 程 的 最 后 阶段 (因此 也 就 意味 着 “不 太 重 
要 ”)。 文 学 以 及 与 文学 有 关 的 活动 经 常 是 全 部 文化 活动 中 的 最 末 一 项 ， 止 
如 “论语. 述 而 》 所 说 ;“ 志 于 道 ， 据 于 德 ， 依 于 仁 ， 游 于 艺 。” 在 刘 谭 上 
文 所 列举 的 经 的 各 项 应 用 中 ， 文 学 是 最 末 一 项 ， 也 就 是 人 们 “目前 ”所 关 
注 的 东西 ， 它 虽然 是 “ 微 末 的 ", PUREWA “AY, wa WE CA 
若干 伟大 的 源头 。 4 


BE (2), WA CHR), EU COE PU CAM); YAAR, $ 
RRR. BATHE, WAR RM, TH CH) X (TE), 《 书 》 标 “七 
X^, Ge) 9| “Wade”, CHL) E “RR”, CAR) “EA”, MASH 
E, BRAT RB; KR TERE, GB DA m. f nuoc dd. BRE 
绝 ; FER, TARR. SFHZHH, AFSL, 


The Three Monuments of the Primordial Reigns and Five Canons of the period of the 


中 “fyi” i (Ae BA +H): CR SEM, HMM.” SRM, 
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Emperors were enlarged by the Eight Investigations” ‘and were extended by the 
Nine Masses. |^: With the passage of the years these grew remote and dark, with 
branches and streams multiplying and mixing. Ever since the Master edited and 
transmitted them, however, the great treasure have revealed their radiance. Then the 
Book of Changes spread its ‘Ten Wings, 5) the Book of Documents set forth the Seven 
Things for Consideration, 9! the Book of Songs arrayed their Four Beginnings , ^: the 
Book of Rites gave the proper form of the Five Enduring | Rites | 48) and the Spring 
and Autumn Annals had their Five Examples. (491 Since the truths ( X. " ) [contained 
in the Classics | shape *! human nature and affections (E *—{#*), and since the 
language (E^) is the mest finely wrought in the principles of literature (X *-— 
38"), they initiate leaming and nurture what is proper, “and their radiance also 
endures, ”-*! However, the mind of the Way ("u") is subtle, and the 
deliberations of the Sage are peerless; his walls and roof are layered and lofty: what is 
given forth and received there is deep. 3 Compare it to great bell of ten thousand 
pounds: there are no delicate, tinkling echoes. 


远古 文献 仅 留 下 一 些 零散 的 文字 ,后 人 想当然 地 认为 这 些 文 献 一 定 简 
朋 拓 要， 而 且 全 是 真知 灼 几 。 刘 让 按 照 他 在 近代 文学 中 所 发 现 的 文学 演化 
模式 来 设想 还 古 时 代 的 情况 。 起 初 ， 仅 有 很 少 的 文本 一 一 随 着 新 文本 的 出 
W, 它们 增长 或 扩充 了 一 一 入 而 和 久之， 最 初 的 文本 由 于 “条 流 纷 粹 ”"、 泛 
滥 无 边 而 变 得 “ 绵 暖 ”"。 于 是 ， 乱 子 出 现 了 ， 他 通过 编辑 整理 即 所 请 “ 删 ” 
的 工作 ， 恢 复 了 经 典 的 本 真 面 瑶 。 据 说 ， 和 孔子 把 原来 的 三 干 首 诗 者 定 为 三 
Ha, LAs, JUTOS CB) 也 做 了 同样 的 删 定 工作 。 

编选 或 删 定 是 中 国文 明史 上 一 项 具有 典范 意义 的 活动 ， 它 从 乱 七 八 粮 
的 文献 之 中 发 现 和 确定 那些 基本 的 、 本 产 的 和 精 要 的 部 分 。“ 精 要 ”是 可 
以 被 列举 的 精 要 之 点 ， 为 了 整理 和 控制 多 样 性 ， 在 每 个 经 典 后 而 都 列 有 一 
套 特 性 。 列 举 出 铬 干 最 基本 的 范 团 或 类 型 ， 成 了 中 国 传 统 教学 活动 的 一 个 
一 贯 特征 ， 我 们 最 好 把 它们 理解 为 一 种 反作用 力 ， 为 的 是 防止 人 们 过 于 迷 
恋 词 语 和 概念 的 丰富 多 样 性 。 筷 子 的 删 定 工作 是 为 了 计 基 本 真理 显现 出 
X, 并 且 在 原始 统一 体 (387) 和 后 起 的 多 样 世界 之 间 建 立 一 个 可 被 理解 
的 、 永 恒 的 届 中 项 。 

REDERE, “经” 不易 被 理解 。 在 有 限 的 数 和 难以 控制 的 多 样 性 
之 则 始终 存在 一 种 平衡 运动 ， 同 样 ， 在 隐蔽 和 直 白 之 赣 也 存在 一 个 类 似 的 
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平衡 “经 ”或 许 是 一 切 人 类 规范 包括 文学 规范 的 源头 种 很 基 , 但 正 因为 
它们 是 根基 ， 藏 在 看 不 见 的 地 方 ， 所 以 才 需 要 仔细 、 深 人 地 研究 。 








ACH ERR, ARB, KCK) REXHX, TERR, HHS 
B, LA SU E. o 


The Book of Changes talks of Heaven (or “Nature”); it “enters the realm of spirit 
(#* ) and applies it [in the human realm” ] .' 9! Thus the Xi-ci Zhuan claims that 
precepts | of the Book of Changes | are far-reaching and its phrases ( $t" ) are 
refined ( 3C" ), that its words hit the mark and the events ( HE * ) [implied in it] 
are hidden. | When Confucius studied the Book of Changes late in his life, ] the 
leather straps [binding the bamboo slips on which the Book of Changes was written | 
broke three times | from the intensity of his study of the work |{*!, truly for our wise 
Sage this | the Book of Changes ] was the abyss of the black dragon [which held the 


precious pearl beneath its chin] .15 


一 一 — a + 


在 本 段 和 下 一 段 ， 刘 砚 对 这 些 经 典 逐 一 加 以 讨论 ， 他 论 到 它们 的 特殊 
力量 之 所 在 ， 并 提出 ,这 些 不 同 力量 联合 起 来 ， 对 本 质 价值 提供 了 全 面 而 
有 有 序 的 补充 。 刘 而 所 描述 的 《 易 》、《 诗 经 》 和 《春秋 》 对 于 当代 和 后 世 文 
学 价值 观念 的 影响 最 为 深远 。 

AURORE. CR) AS RE MRA, EE OR) “+ 
KU PAUP, HARIR, GEE, HE “tR m, ATEAN 
体 上 是 如 何 运 转 的 ,《 系 秤 传 》 提 供 的 说 法 最 为 详细 。 不 过 ， 对 于 刘 章 来 
说 ， 最 重要 的 是 它 显示 了 事物 展露 到 经 验 世 界 之 中 的 那个 秘密 次 序 。 因 
此 ,《 系 薛 传 》 也 是 最 高 意义 上 的 解释 、 阐 发 和 注 朴 文体 的 源头 ， 这 ~ 点 
我 们 后 来 还 会 看 到 。 刘 韭 引 自 《 系 辞 传 》 的 一 个 词语 即 “ 人 神 ” 在 后 世 诗 
池 中 变 得 特别 重要 。 在 13 世纪 的 《 沧 浪 诗话 》 中 , “人 神 ” 被 尊 为 诗歌 的 
最 高 境界 。 在 那里 ， 它 的 意思 发 生 了 变化 ， 忽 视 了 《 系 秤 传 》 后 面 的 补充 
词 即 “ 致 用 ”。 在 早期 阶段 ,，“ 神 ”本 鼎 尚 不 具备 自足 的 价值 ， 址 宁 说 这 种 
难以 察觉 的 神秘 性 可 以 成 为 解释 经 验 世 界 的 重要 工具 。 


-一 一 一- 一 


C8) Sia, Www, MERE, WXRRAL RSE (B), 
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“Hig PHA, BR we RAT", E R. 

Ge) EPS, UE CH), BARA, RHR, REA, UR 
ATR RA. 

(1) LAL, BHM. BRA, AMEE. RRA, RSH. 

(RK) AH, — FEX, noni, LAK, EAA, US 
BEE. HARTE, WER, CHB) WW ewe, MSH, CH 
秋 》 则 观 辞 立 晓 ,而 访 义 方 隐 。 此 圣 文 之 殊 致 ， 表 里 之 异体 者 也 。 


The Book of Documents gives a factual ( 实 *) record of words, yet in regard to 
philological questions it is obscure; however, if one comprehends (3f * ) the Er-Ya 
[an ancient lexicon], then the meaning of the writing ( 文 “一 意 ”)》 will be lucid. 
Thus it was that | Confucius’ disciple ) Zi-xia exclaimed of the Book of Documents : 
“Shinning as the altemating brightness of sun and moon, clear before us as the 
intricate movements of the stars and planets. "7! What he says is obvious. 

The Book of Songs articulates what is intently on the mind ( & — * ), but it 
is the same as the Book of Documents in the question of philological problems. In 
the way if presents the Feng", Ya", and Song and forms exposition (Bt), 
comparison ( H,) and affective images (5% * ) , 9! its elegant phrasing is elusive and 
suggestive; (5?! there is a gentleness in the recitation | of the Songs 1, and thus they 
touch our inner lives most deeply. 

The Rites are to establish normative forms (f£ " ) and determine the pattem 
according lo the matter at hand. Their statutes are minute and have fine variations; 
they become obvious only after carrying them out. Every partial phrase in them is a 
gem. 

The Spring and Autumn Annals make discriminations of principles (#2 * ) , and 
significance ( 义 * ) is revealed in [the usage of | individual words.) [In the 
passages about the] five stones and six albatrosses, he | Confucius] wrote giving 
details about one and omitling the details about the other.‘*!! [In the passage about 
the] two watchtowers at Zhi Gate, the significance is shown by the sequence. [62] 
“Finely phrased composition, the intent obscure" 5) : truly the work is profound. 
As for the Book of Documents , it seems strange when you read over it; but when you 
seek the principles { 理 * ) [behind it], they are spread out clearly before you. 
When it comes to the Spring and Autumn Annals, however, when you read the 
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lines, you understand them immediately; but then when you leok for the significance 
( X 7 ), itis hidden. Such are the different stances taken in the writings of the Sage 


with different forms (f&*), one exterior, one interior. 


一 -一 - oo "rr 


一 种 “经 ”提供 -种 范式 ， 也 就 是 与 其 优点 相应 的 “ 体 ”。《 尚 书 》 的 
优点 是 有 明白， 尽管 字 词 难 懂 。《 诗 经 》 的 优点 是 能 充分 地 、 从 蛙 到 外 地 打 
HO, 它 的 主要 目的 是 感动 和 陶冶 其 读者， 而 不 是 为 了 被 理解 。 作 为 文 
本 ,《 礼 》 算 不 上 有 趣 ， 它 只 是 指导 行为 的 一 个 纲要 ， 不 实施 就 见 不 出 其 
真正 价值 。 《春秋 》 是 完美 用 法 的 典范 ， 它 既 表现 在 选择 什么 样 的 词语 上 ， 
也 表现 在 怎么 安排 词语 的 顺序 上 ; 它 向 后 世 表明 ， 判 断 和 理解 可 以 完美 地 
栖 现 在 语言 之 中 ， 并 完美 地 通过 语言 来 传递 。 

西方 读者 会 觉得 《 文 心 雕 龙 》 的 解释 结构 经 常 比 它 所 做 的 基体 判断 蝎 
有 趣 。 有 两 个 简单 例子 :一 是 《诗经 》， 它 为 那些 有 直接 感 发 作用 的 文本 
提供 了 上 典范; 一 是 《 礼 》( 刘 机 使 用 了 -… 个 总 名 来 囊括 二 种 礼 经 ) ， 它 是 那 
种 只 能 在 实践 中 被 领悟 的 文本 的 典范 。 但 是 ， 还 有 两 种 经 为 那 种 需要 “ 理 
解 ”的 文本 树立 了 典范 ， 这 里 所 谓 “ 理 解 ” 即 那 种 发 生 在 时 间 之 中 的 并 在 
是 种 对 立 特性 之 间 移 动 的 活动 .lg 《 尚 节 》 和 《春秋 》 二 书 之 癌 的 小 小 对 
立 与 第 四 十 篇 所 讨论 的 “ 隐 ” 和 “ 秀 ” 的 对 立 构 成 了 两 对 儿 。 这 两 部 经 营 
包含 “ 隐 秀 ”二 原则 的 一 定 程度 上 的 对 立 : 隐 变 为 显 ， 或 显 变 为 隐 ， 在 后 
志 诗 歌 批 评 中 ， 我 们 经 常会 看 到 类 似 的 正 反 对 比 : 一 首 语言 繁复 的 诗 可 以 
锌 说 成 是 浅显 的 ， 而 一 首 简单 明子 的 诗 却 被 认为 富有 微妙 意味 ， 含 而 不 
露 。 但 是 在 这 里 ， 对 两 个 对 站 特点 之 间 的 这 种 运动 做 出 形式 上 的 假定 ， 比 
其 其 体 应 用 更 重要 ， 该 假定 在 后 面 的 段落 中 将 以 不 同方 式 重新 出 现 。 








ERRRR, RRR, BEER, BUD, LEVEE, d 
日 新 。 后 挝 追 取 而 非 晚 ， 前 修 久 用 而 未 先 ， 可 谓 太 山 遍 十 ， 河 泣 千 里 
者 也 。 


| The Classics] have roots that coil deep, with leaves and branches that are lofty and 
lush: the diction ( 3* * ) is terse, but the purport ( E) is rich; the events (3 * ) 
treated may be close at hand, but they imply things that are far-reaching. Thus, 
though they come from far in the past, the flavor (3# * ) that remains in them is 
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renewed daily. ‘The later-born seek within them and Jeam from them, without 
thinking it too late | for the Classics to be of usel; earlier worthies have long used 
them, not thinking it was 100 soon. We can call them a Mount Tai that sends rains 


everywhere or a Yellow liver that imigates a thousand leagues. L65] 


“经 ”的 意思 是 “ 常 ”，“ 经 过 "; EAER ERR, “二 经 ”不 是 
显 王 的 文本 〈 说 “显现 ”还 不 如 说 它 是 特殊 天 才 的 发 现 六 但 像 文 本 一 样 ， 
它们 是 永世 的 址 理 在 某 -历史 时 刻 的 露面 。 时 间 上 的 那个 开始 “点 ”延伸 
钊 永恒 之 中 ， 这 个 结构 在 许多 层面 上 一 再 重复 : 从 季 明 性 到 丰富 的 言 外 之 
意 ， 从 近 在 手 进 的 东西 到 深远 的 内 浪 ; 从 一 扩展 为 多 。 


hit. UL. 3t. F., OW] 《 易 》 统 其 首 ; E., HR. x. OR, | (5) 发 其 
38; RE. A. a. YR. WP 《 诗 》 立 其 本 ; HL Gk. €. 9, Wm (n 总 其 
A. E. de. d. oH. | GEB AR: FHF RUAR, RUB, Br 
VEA. ZARAZE., EZER, BELEE, Eum 
i, EHTE. 


The Hook of Changes is the unifying point of origin for the discourse (i), the 
exposition (5), the comment ( EF), and the preface ( FF 9,161 The Book of 
Documents is the fountainhead for the edict (i8), rescript (3%), declaration to the 
throne (Æ), and memorial to the throne (Æ). The Book of Songs is the root of 
poetic exposition (85), ode (38), song (SE), and adjunct verse (5). The Rites 
are the general beginning of the inscription ( $& ), eulogy (F), admonition ( &), 
and prayer (4%). The Spring and Autumn Annals is the basis of the record ( £i), 
the biography (f£) , the oath (4%), and the dispatch (1%). Together they establish 
the very highest standards possible and open up the most far-reaching territories. 
Thus, when the hundreds of masters go hounding off, they ultimately end up with 
the scope [ of the Classics]. If one determines one’s pattern by endowing it with the 
Classics, and if one consults the Er-Fa [the ancient lexicon] to enrich one’s 
vocabulary, this is looking to a mountain to smelt copper or boiling the sea to get 
salt, [871 
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RSS EFI “TA” RAR EAR (BRUT) 的 充分 补充 ， 然 后 
他 开始 把 全 部 重要 的 文学 体裁 归属 到 不 同 的 经 上 。 我 们 已 经 看 到 ， 把 各 种 
不 同类 型 统一 起 来 的 那个 原 妈 形式 足 一 个 取 之 不 苹 的 资源 。 如 果 孤 立 出 
来 ， 后 志文 学 体裁 就 要 面临 被 耗 尽 或 “者 二 ”的 危险 。 苦 保持 在 文学 中 获 
得 新 于 物 的 能 力 (“日 新 ”)， 唯 一 的 途径 就 是 与 它 所 属 的 母体 经 重新 建立 
RA, FRANCE UIS B 


——— ——- CC 


故 文 能 宗 经 ， 体 有 六 义 : 一 则 情 深 而 不 诡 ， 二 则 风 清 而 不 订 ， 三 则 事 信 而 
AE, Ep X EDucA mb, XL D PEPUTSORIR. KUARE, FME 
ATE, We) ZEX, KAATI, FUR, DRA, HX 
相 济 。 励 德 树 声 ， 莫 不 师 圣 ， 而 建言 修辞 ， 鲜 吉宗 经 。 是 以 楚 艳 汉 修 ， 流 
RTE, ERK, TERK? 


Thus if a person is able to show reverence for the Classics in his writing, his 
normative form (TE ) will have the following six principles 9). a depth in the 
affections ( fF" ) without deceptiveness; the affective force ( PL" ) clear and 
unadulterated; the events ( #* ) trustworthy and not false; the principles ( X " ) 
upright and not bending around; the normative form ( f& " ) terse and not overgrown 
[with weeds]; the literary quality ( X * ) beautiful and not lewd. Yang Xiong 
compared it to carving jade to form a vessel, by which he meant that the Five 
Classics were replete with wen * .|®] Writing ( 文 * is established by [the quality 
of] a person's actions, and those actions in tum are transmitted by writing. Placing 
wen" at the head of the Four Things Taught, 7?! was to assist the jade-like pattern 
[ of the other three]. AH who enact virtue and establish their repute take the Sage as 
a teacher. Yet when they would set up words and polish their language ( 8" ), few 
know to revere the Classics. For this reason the sensuality of Chu [literature] and 
the extravagances of Han | literature] dwindled to baseness and did not tum back 
[ toward their origins]. Wouldn’t it be wonderful if we could correct the later phases 
CX) and return 16 the root? 


ERROR, (ALE) B9— T MISSE s I I] ERR T: 
"SO" ”有 一 个 演化 过 程 ， 它 有 忽视 源头 的 危险 。 该 问题 的 出 现 最 早 可 追 湖 
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到 汉代 ,和 但 它 是 在 刘 疯 及 其 同 代 人 手中 成 型 的 ， 在 后 世 中 国文 学 传统 发 展 
中 中 ， 它 将 以 不 同 的 面目 一 再 出 现 。 从 此 以 后 ， 文 学 理论 的 一 个 功能 就 是 
迫使 当代 作家 承认 源头 ， 革 以 了 源头 ， 才 能 重建 连续 性 。 





OH: 三 极 琴 道 ， 训 深 稽 十。 致 化 归 一 ,中 ORE, RARE, KER 
At. WRG, SEZ, 


Supporting Verse 
The permanent instruction regarding the Three Ultimates: 
The depth of this Way comes from study of the ancient. 
The transformation accomplished is unitary, 
But their teaching is divided into Five | Classics | , 
Which are the formative crafismen of the [human] spirit, 
And the mysterious treasure house of literary works. 
Deep indeed, and gleaming! 
These the ancestors of all words. 





第 二 十 六 和 神思 
(Spirit Thought) 


Are UD ea I LRE) SERUL CoRR) Beane pe!) 3H 
现在 他 的 着 作 中 多 处 措辞 激烈 地 批评 陆 视 ; 可 是 ， 他 如 此 攻击 陆 机 ， 或 许 
仅仅 因为 ， 面 对 这 个 和 名品 一 时 的 前 辈 大 师 的 强大 影响 ， 他 极 欲 罕 上 出 自己 的 
独特 之 处 。 是 陆 机 最 先 发 挥 了 那个 古老 的 神游 模式 ， 用 它 来 描述 创作 准备 
阶段 的 心理 活动 。 跟 陆 机 相 比 ， 刘 部 对 该 过 程 所 作 的 描述 更 为 充分 ， 但 他 
在 这 个 问题 上 也 没有 什么 明显 的 创新 。 而 且 , 《 文 赋 》 把 “神思 ” 摆 在 各 
种 刨 作 问 题 的 首位 《〈 刘 端 把 “神思 ” 放 在 理论 篇 章 之 首 )}， 这 意味 着 ， 在 
陆 机 看 来 ,“ 神 思 ” 不 仅 在 重要 性 上 是 优先 的 ， 面 且 在 创作 过 程 中 也 是 优 
先 的 。 


o SAX OUDRERIE) USA (LERSE SAR, Ro AM “Loe 
W, GRR. BE" 





REM XA COOMA) 207 


æ i M 





TAR: “ 形 在 江海 之 上 ， SFAT” 神思 之 谓 也 。 文 之 思 也 ， 其 神 
AR, KERRE, BETH; 悄然 动容 ， 视 通 万 里 ; SRE, LAR 
玉 之 声 ; Aiz, XPRDIÍIO;; 其 思 理 之 致 平 ? 


Long ago someone spoke of “the physical form’s being by the rivers and lakes, but 
the mind's remaining at the foot of the palace towers of Wei.” ‘7! This is what is 
meant by spirit thought ( 神 “—%.* ). And spirit goes far indeed in the thought that 
occurs in writing (X * ). When we silently focus our concerns, thought may reach 
to a thousand years in the past; and as our countenance stirs ever so gently, our 
vision may cross (318 ^ ) ten thousand leagues. The sounds of pearls and jade are 
given forth while chanting and singing; right before our eyelashes, the color ( €& * ) 
of windblown clouds unfurls. This is accomplished by the basic principle of thought 
(&'—$'). 


CC 一 


也 许 是 为 了 不 让 读者 把 这 个 题目 直接 眼 陆 机 联系 在 一 起 ， 刘 郊 以 一 种 
特 齐 的 方式 开篇 ， 他 首先 引出 《三 子 9$， 这 样 一 来 ， 他 就 为 “神思 ”在 陆 
机 之 前 的 课 长 历史 中 找到 了 一 个 血亲 。 可 是 ， 这 个 引文 出 现在 这 里 很 不 恰 
当 ; 选择 这 个 怪 例 子 来 给 “神思 ”下 定义 ， 让 读者 简直 不 知 所 从 ; SME 
这 个 句子 放 在 篇 首 ， 而 篇 首 往往 是 提出 一 个 题目 的 定义 或 起 源 的 地 方 。 刘 
疯 住 在 长 江 下 游 ， 他 刚好 是 一 个 “ 形 在 江海 之 上 ”的 人 《 “江海 ”通常 指 
长 江 地 区 ， 即 南朝 的 中 心地 带 ); 我 们 想到 陆 机 也 是 长 江 人 ， 后 来 北上 ， 
来 到 晋 的 都 城 洛阳 ， 洛 阳刚 好 位 于 前 魏 国 之 都 的 西 面 (如 果 刘 将 指 的 是 敌 
T. 那么 洛阳 距 魏 都 就 更 近 了 )。<《 神 思 》 篇 一 开 首 就 用 了 一 个 极 不 协调 的 
典 放 ， 就 算 我 们 没 必要 探讨 其 具体 动机 ， 但 我 们 可 以 感觉 到 其 背后 的 压 为 
至 少 有 一 部 分 是 个 人 性 的 。 





HERP, PDH, HEAR, WEAAKAR; WMS, HS 
PAR. MHA, WHR; ARE, NAM, 


When the basic principle of thought is at its most subtle, the spirit wanders with 
things. The spirit dwells in the breast; intent (2% " ) and qi” control the bolt to its 
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gate [to let it out | .'%)Things come in through the ear and eye; in this, language 
controls the hinge and trigger. When hinge and trigger permit passage, no things 
have hidden appearance; when the bolt to the gate is closed, then spirit is 


concealed, 


- an 


这 是 《 文 心 雕 龙 》 最 重要 的 也 是 被 讨论 最 多 的 一 段 。 我 们 无 法 确定 ， 
这 些 有 意思 的 观点 是 来 自 刘 碘 的 深思 熟 虑 的 想法 ， 还 是 驮 文 结构 促成 的 。 
不 论 是 哪 一 种 情况 ， 这 些 观 点 本 身 都 是 富有 暗示 性 的 。 需 要 说 明 的 是 ,在 
讨论 下 面 的 词语 时 ， 我 的 意思 并 不 是 说 刘 疯 对 它们 的 使 用 必然 是 严谨 的 ; 
其 实 ， 异 助 那些 央 过 去 的 使 用 而 积累 了 诸多 言 外 之 意 的 词语 (这 些 育 外 之 
意 在 译文 中 儿 乎 消失 殊 尽 ) ， 刘 慧 提 出 了 一 些 颇 有 润 见 的 有 趣 的 观点 。 

思 理 为 妙 ， 神 与 物 游 ”我 们 已 经 知道 , “ 思 理 ”是 神思 活动 中 的 一 种 
超越 作者 所 和 在 的 经 验 环 境 的 能 思 。 正 如 (XA) 中 的 “神游 ”一 样 ， 在 神 
思 过 程 中 ， 心 与 物 相 遇 。 后 世 注 家 经 常 把 它 解释 为 作家 的 思想 和 他 眼前 实 
景 之 间 的 关系 ; 但 刘 克 基本 上 遵循 陆 机 的 传统 : 虽然 这 里 不 存在 排除 实地 
经 验 的 意 息 〈 当 说 到 “ 物 沿 耳目 ”时 ， 刘 纲 倒 像 是 转 到 了 经 验 世 界 )， 但 
TL Se ETT E ACE SR AB PBR. SIMA ee TX EE 
一 个 假定 : 在 一 般 性 的 神思 中 ， 事 物 被 单纯 地 视 为 客体 。 "4 但 是 ， 当 神思 
人 于 妙 镜 (“ 妙 ” 即 最 精妙 之 处 和 微妙 的 变化 ， 它 是 本 质 的 ， 但 不 为 几 答 
BRL), GR “MSR” BUTHOL. 与” 指 一 种 实质 性 关系 。 人 们 经 
党 说 圣人 “与 ” 物 ， 也 就 是 说 ， 圣 人 不 把 自己 迷失 在 物 之 中 ， 也 不 把 物 
单纯 视 为 客体 ; 他 参与 到 物 之 中 。 注 家 经 常 把 这 一 段 说 成 是 自我 与 景物 的 
“交融 ”， 物 我 交融 是 后 世 诗 学 所 推 深 的 境界 ， 后 世 所 谓 的 自我 与 外 物 之 间 
相互 制约 的 观念 确实 是 从 这 里 所 暗含 的 价值 中 发 展 起 来 的 。 但 刘 亲 这 里 所 
说 的 东西 更 接近 传统 竺 家 的 圣人 观念 : 它 是 同一 和 差别 的 平衡 ， 而 不 是 那 
种 暂时 联系 在 一 起 的 交融 ， 即 各 自 的 同一 性 都 消失 在 其 中 的 交融 状态 。 

Bo “ 谢 ” 的 丰富 内 闻 不 亚 于 “与 。“ 谢 ” 指 设 有 方向 、 目 标 或 终点 的 
Ha, SPARS, LARTER Ate, iid “SA. “ 游 ”强烈 暗 
ARP ASL SL. ESOS. CY) 篇 所 说 ， 许 人 “ 随 物 以 宛 转 "。 

AERAR, MEARE: 物 沿 耳目 ， 而 僚 令 管 其 枢机 ”想像 是 神 
游 ， 即 穿越 空间 的 运动 ! 于 是 ， 我 们 就 有 了 游 者 (“ 神 ”)、 运 动 的 动机 和 
方向 (“ 志 ”")， 以 及 使 运动 成 为 可 能 的 能 其 (“ 气 ”)。 前 面谈 到 自由 自在 
的 “与 物 游 " ， 刘 加 现在 必须 谈 控 制 ; 而 控制 就 发 生 在 “ 神 ” 的 运动 的 开 
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娘 时 刻 。 这 个 对 名 可 以 作 两 读 ; 或 者 指 语言 对 于 认可 事物 是 不 可 或 缺 的 
( 它 是 允许 或 拒绝 事物 进 人 意识 的 把 关 者 ); 或 者 指 要 想 把 对 事物 的 体验 表 
达 在 写作 里 ， 需 要 语言 储备 。 前 一 种 解释 更 诱 人 也 更 极端 一 些 ， 它 的 意思 
ERTE STATE CREO” NS "EP" EEE). «T 
是 ， 看 到 后 十 的 段落 ， 再 加 上 OCR) DAR, PDA 
得 不 承认 正确 的 解释 是 后 者 : 必须 靠 语 言 才 能 把 事物 显示 给 他 人 ， 而 不 是 
日 己 认 可 事物 。 后 面 那 个 展 片 观点 的 句子 始 “ 枢 机 方 通 ， 则 物 无 隐 萄 ”也 
PH: 或 者 指 它们 不 能 从 作者 眼前 藏 起 来 ， 或 者 指 它们 不 能 从 潜在 读者 
的 眼前 藏 起 来 。 


aE, RE, BO RR, REG, PEM, BEIGE 
T. WALFER, WR, REEE, SEER: BRS 
E, EX. KRZ ER, REZAN, 

















Thus in shaping and tuming [as on a potter's wheel] literary thought ( X ”一 
A& ' ), the most important thing is emptiness and stillness within. Dredge clear the 
inner organs and wash the spirit pure. |! Amass learning to build a treasure house; 
consult principle ($ * ) to enrich talent; investigate and experience to know all that 
appears | literally "exhaust what shines” ]; guide it along to spin the words out. 
Only then can the butcher, who cuts things apart mysteriously, set the pattern 
according to the rules of sound; and the uniquely disceming carpenter wield his ax 
with his eye to the concept-image ( Æ ' — $& * ) US! This is the foremost technique 
in directing the course of wen” , the major point for planning a piece. 





AUBERT i OL 38 EER- PALA, fi ed DRE APE E ERE 
信 的 状态 ， 有 了 这 种 前 创作 状态 ， 其 他 活动 便 自 动产 生 。 先 有 内 心 的 虚 
静 ， 切 断 外 界 的 限定 和 牵挂 ， 然 后 再 列举 出 必须 具备 的 能 力 :， SEI. M 
理 、 经 验 。 有 了 这 些 创作 前 的 状态 或 能 力 ， 直 觉 活动 自然 随 之 而 来 ， 这 是 
中 国 传统 的 一 个 老 观点 (这 个 观点 陆 机 没有 谈 到 ): 直觉 活动 会 完美 地 符 
合 规则 ; 它 会 “ 寻 志 律 而 定 墨 ”一 一 一 个 突如其来 的 不 自觉 的 活动 刚好 符 
合 确定 的 规范 。 这 个 看 法 的 最 早 表述 大 概 见 《论语 为 政 》， 和 孔子 把 七 十 岁 
以 后 的 自己 描述 为 “从 心 所 欲 不 瞪 逢 "。“ 自 然 合 律 ”之 类 说 法 在 中 国 后 世 
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文学 理论 中 变 得 十 分 重要 。 需 要 补充 的 是 ， 我 们 并 不 能 肯定 ， 此 段 所 描述 
的 直觉 活动 是 创作 活动 自身 《从 本 段 的 内 容 看 ， 应 当 是 这 个 意思 )， 还 是 
神思 活动 (这样 解释 更 符合 下 一 段 的 意思 )。 

我 们 还 耕 当 注意 本 段 出 现 的 一 个 复 人 台词 “意象 "， 它 是 后 世 理论 和 批 
评 中 的 一 个 重 昌 的 技术 性 术语 。 昌 然 在 这 里 该 词 当 不 具备 它 在 后 世 批 评 中 
那些 丰富 的 语义 联想 ,但 那些 语义 层面 的 因子 已 经 包含 在 这 里 了 。 我 们 可 
以 注意 到 ， 它 是 工匠 于 活 时 所 考虑 的 东西 ， 大 概 类 似 于 他 干 活 时 所 遵循 的 
一 个 项 先 构 起 。 如 果 中 国 传统 使 用 “模仿 ”或 再 现 概 念 ， 我 们 就 可 以 把 这 
个 问题 于 鹏 地 概括 为 : 做 好 的 工艺 草 青 现 了 预先 的 构想 -一 一 这 种 可 能 并 不 
是 被 排除 了 ， 只 不 过 不 可 以 这 么 简单 概括 一 一 那么 在 后 世 批 评 中 ， 读 者 将 
在 文本 中 看 出 的 是 “意象 ”"。“ 意 和 象 ” 是 内 心 所 思考 的 事物 的 一 个 大 致 纲要 
(“和 象 ” 即 事物 的 标准 的 形式 化 ， 这 个 概念 非常 模糊 ， 人 缺乏 细节 )， 尽 管 这 
种 不 确定 性 和 缺乏 细节 赋予 它 一 种 特殊 的 美和 丰富 性 。 











一 


AMEE, PRED, RRO, WEER., LM dk Tab, We 
RETH, RTZ, HSARA. 


When spirit thought is set in motion, ten thousand paths sprout before it; mles and 
regulations are still hollow positions; and the cutting or carving as yet has no 
form. 77] If one climbs a mountain, one’s affection ( f" ) are filled by the 
mountain; if one contemplates the sea, one’s concepts ( Æ * ) are brought to 
brimming over by the sea. And, according to the measure of talent in the self, 
one may speed off together with the wind and clouds. 





神思 活动 出 人 自由 ， 而 且 有 多 种 可 能 性 (“万 途 ”)， 这 与 下 一 段 的 情 
况 构 成 了 强烈 对 比 ， 下 一 段 谈 到 把 实际 体验 落实 到 写作 之 中 所 受到 的 限 
制 。 自 我 和 “登山 则 情 满 于 出 ， 观 海 则 意 溢 于 海 ”所 隐 合 的 世界 之 间 的 关 
系 是 此 段 最 有 意思 的 地 方 。 中 国文 学 思想 极其 重视 心 与 物 的 关系 问题 ， 
(OLER) 处 在 心 物 关系 理论 发 展 吕 的 中 间 阶 段 。 在 先秦 和 汉代 的 文学 
心理 党 中 ， 心 受到 社会 环境 或 外 物 的 “ 感 ” 发 而 做 出 反 “ 应 ”(《 物 色 》 篇 
的 开头 概述 并 发 展 了 这 个 早期 观点 )。 到 宋代 以 后 ， 后 世 文 学 思想 中 所 请 
“情景 交融 ”的 模式 开始 出 现 ， 在 这 种 视 式 中 ， 自 我 和 外 物 是 相互 制约 
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的 -2 在 《 文 赋 》 里 ， 昌 然 “ 文 心 ” 延 伸 到 整个 外 物 世界 ， 但 它 仍 然 是 一 
个 艺术 日 足 体 ， 基 本 上 不 受 外 物 的 影响 。 诗 的 材料 即 “ 物 ” 被 说 成 是 茶 种 
获得 的 东西 ， 它 被 搜寻 、 采 摘 、 收 集 和 储藏 ， 但 不 侵入 诗 人 的 意识 。 这 个 
最 初 的 关于 艺术 距离 的 观点 很 难 在 中 国文 学 思想 语 境 中 保持 下 去 ， 刘 部 所 
供 了 各 种 方法 ， 以 维护 自我 和 外 物 之 间 的 关系 一 一 它 既 是 自然 的 也 是 文学 
作品 的 基础 。 在 本 篇 前 面 的 段落 里 ， 我 们 已 经 见 到 了 一 个 美妙 的 模式 ， 也 
就 是 心 “ 与 ” 物 在 一 起 的 模式 { 它 也 见于 《 文 心 雕 万》 的 其 他 地 方 )。 这 
里 ,我 们 又 见 到 了 -个 多 少 有 些 不 同 的 模式 : 自我 〈 它 既是 受 动 的 “ 情 ”， 
也 是 意志 性 的 或 形成 概念 的 “ 意 ”) 被 外 在 景物 “充满 ”了 。 它 不 同 于 那 
个 古老 的 “ 感 ” 发 模式 ,，“ 满 ” 和 “ 洲 ” 二 词 表明 ， 和 外 物 与 随 之 而 来 的 情 
感 中 的 内 容 具 有 某 种 相应 关系 。 从 一 个 层面 看 ， 这 是 一 个 量 的 问题 ， 山 和 
海 是 大 物 ， 它 们 “充满 ”了 情 和 意 ;， 可 从 另 一 个 层面 看 ， 又 不 是 这 样 ， 尤 
其 是 第 二 个 意象 即 那个 水 的 隐喻 〔“ 溢 ”) ， 好 像 是 景物 自身 因 它 自 己 的 势 
能 进入 作家 的 心 ， 并 作为 一 个 与 外 物 相 对 应 的 心理 存在 停留 在 那里 〈 即 使 
是 在 神游 中 遇 到 的 事物 也 是 如 此 )。 这 个 移动 过 程 在 上 文 的 “意象 ”一 词 
中 已 经 有 所 暗示 。 请 注意 ， 在 本 段 最 后 一 句 ， 刘 而 又 回 到 了 “与 ” 物 在 一 
起 的 模式 。 

















ARER, APH, BLAM, HHO, SR? RASSA, 5d 
实 而 难 巧 也 。 是 以 意 援 于 思 ， 言 授 于 意 ， 密 则 无 际 ， 栈 则 千里 。 或 理 在 方 
TERLER, RRERRGER UH. ZUELCRA, 4E, OF 
YR, TRANG. 


Whenever a person grasps the writing brush, the gi" is doubled even before the 
words come. But when a piece is complete, it goes no further than half of that with 
which the mind began. Why is this? When concepts soar acmas the empty sky, they 
easily become wondrous; but it is hard to be artful by giving them substantial ( 3: * ) 
expression in words. Thus concept ( X ' ) is received from thought ( E. ' ), and 
language in tum is received from concept. These [ language and concept] may be so 
close that there is no boundary between them, or so remote that they seem a 
thousand leagues from one another. Sometimes the principle (3£ " ) lies within the 
speck of mind, yet one seeks it far beyond the world; sometimes a truth ( X. " ) is 
only a foot away, but thought goes beyond mountains and rivers in pursuit of it. 
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Thus if one grasps the mind and nourishes its techniques, it will not be the requisite 
to brood painfully. If you retain the design within and retain control of the creditor's 
half of the contract ( #]—432) ,5 you need not force the affections io suffer. 


OCR) - 样 ， 刘 碘 岂 痛苦 了 地 意识 到 意图 和 实施 意图 之 间 的 差距 。 
起 初 热情 十 是， 充满 了 了 “和气”"， 最 后 的 结果 却 远 不 及 当初 的 构想 。 原 因 在 
于 实际 创作 不 同 于 神思 :“ 意 ”自由 自在 ， 如 天 马 行 空 ,“ 与 ” 物 宛 转 ; 可 
是 ， 相 比 之 下 ,，“ 言 ” 却 “ 实 ”而 有 限 。 言 和 意 之 间 的 关系 不 能 概括 为 再 
现 关系 ， 二 者 的 关系 是 “ 微 ”"， 该 词 的 意思 是 “证 实 ”"， 也 就 是 为 一 个 无 法 
得 到 会 认 的 内 在 体验 提供 充实 的 证 据 。 | "ORT BANE “give it 
expression” 《给 以 表达 ) ， 但 雹 法 体现 这 层 意思 : 

这 上 龙 成 问题 的 关系 使 刘 碘 围绕 着 古老 的 吉 一 心 一 物 三 项 结构 提出 了 自 
己 的 一 套 说 法 。 第 一 项 是 “ 轴 "， 即 不 确定 的 、 变 动 不 居 的 活动 ; 然后 引 
出 “ 意 " ， 即 限制 和 确定 思想 之 游 移 的 中 介 项 ; 最 后 是 “ 言 ”。 在 从 一 个 阶 
段 问 下 一 阶段 的 运动 中 ， 自 然 存 在 问题 和 遗漏 ， 这 是 这 类 显现 过 程 经 常 遇 
到 的 情况 。 刘 轿 似 乎 想 提供 另外 的 可 能 ， 可 他 事实 上 暗示 说 ， 各 阶段 之 间 
的 差距 是 一 种 失败 ,答案 永远 近 在 眼前 。 尽 管 他 的 本 能 告诉 他 ， 思 与 言 之 
间 的 关系 总 是 简单 而 直接 ， 可 他 的 措辞 却 暗示 了 其 他 的 可 能 。 在 下 一 段 ， 
他 以 创作 的 迟 与 速 为 例 ， 展 示 了 那些 可 能 性 ， 迟 与 速 的 对 比 与 佛学 中 所 说 
的 新 悟 和 顿 慑 的 对 比赛 切 相关 。[a 
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WKS, BRRATEE, ITARTE, KHHRUTHE, EBRD 
以 一 纪 : RABX, JAZERE. RHR CE), KAN MARR, 
FRESH, (EGRE QUEM. RRR THE, RHAAM ER, 
BARR, TEZEL. 
老夫 骏 发 之 士 ， 心 总 要 术 ， 敏 在 卡 前 ， 应 机 立 断 ; HEZA, UE 
路 ， 瘤 在 疑 后 ， 研 虐 方 定 。 机 敏 故 造 次 而 成 功 ， 虑 疑 故 愈 久 而 致 绩 。 难 易 
殊 ， 并 资 博 练 。 车 学 浅 而 空 迟 ， 才 跤 而 徒 速 ， 以 斯 成 器 ， 未 之 前 闻 。 是 
itm RE, LAIR: SHR, SHAH, HEEL FC. 
粮 ， 贯 一 为 拯 乱 之 药 ， 博 而 能 一 ， 亦 有 助 乎 心力 从。 
RRR, AEA, MARSTON, MERKTA, WAT 
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People are endowed with different allotments of talent, some swift and some slow. 
And the forms ( {E ) of literary work differ in the achievement, some of large 
magnitude and some small. Si-ma Xiang-ru ruined the hairs of his writing brush by 
holding it in his mouth; Yang Xiong, when he couldn't write, kept waking up from 
dreams; Huan Tan put so much effort into thinking he became sick; Wang Chong’s 
gi” was used up in brooding; Zhang Heng polished his Í poetic exposition | “The 
Capitals" for ten years; Zuo Si refined his | poetic exposition] The Great cities” 
for a dozen. Though these are all immense works, they are also { examples of | 
slowness of thought. 

In contrast, the Prince of Huai-nan composed his Sao in the space of a 
moming; Mei Gao | Westem Han | completed a poetic exposition as soon as he 
received the royal command; Cao Zhi would take a writing tablet and recite 
extempore; Wang Can lifted his writing brush as if he had already done several 
drafts beforehand; Ruan Yu wrote letters in the saddle; Mi Heng [173—198] could 
draft a memorial at dinner. Even though these are short works, they are also 
| examples of | quickness of thought. 

The mind of a sharp-witted person combines all the essential techniques; and 
his very quickness preempts reflection, making instant decisions in response to the 
demands of the moment ( PL” ). The state of mind ( f& } of someone who broods 
deeply is filled with forking paths; he sees clearly only after uncertainties and makes 
his determination only after thoughtful reflection. When one is quick of mind in 
repose to the demands of the moment, the accomplishment is brought about hastily; 
when reflection is full of uncertainties, it takes a much longer time to achieve one’s 
goals. 

Although ease and difficulty differ, both depend on perfecting oneself on a 
broad scope. If learning is shallow, the latter type is slow in vain; if talent is 
diffuse, the former type is swift to no good end. One never hears of great 
accomplishment by the likes of these. €? There are two sources of danger as you 
approach a piece and compose your reflections: if principle remains hlocked, there 
is poverty [ of content], if language gets bogged down, there is confusion. In such 
cases, broad experience is the provision that can feed poverty [ of content], and 
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continuity is the medicine that can save one from confusion. To have breadth and 
still to be able to provide continuity aids the force of mind. 

The variety of states of mind (f * ) may be peculiar and mixed; the mutations 
of normative form ( fk *— È " ) shift just as often. Plain and simple diction may be 
made pregnant by some artful truth. (X * ) ; commonplace matters may be brought to 
sprout by fresh concepts. Compare hempen cloth to threads of hemp—though some 
might say the latter are of little value, when shuttle and loom set their achievement 


before us, it is prized for its glittering brightness. 


em —— 
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强 的 一 吐 思 想 有 些 脱 节 ， 反 而 更 接近 陆 机 的 思想 了 。 椒 太 清 楚 的 是 ,，“ 体 "” 
和 “ 情 ” 之 间 的 转化 与 通过 时 不 时 的 勃发 来 补救 贫乏 到 底 有 什么 关系 。 同 
样 ， 下 一 段 中 的 与 语言 和 意识 的 制约 性 有 关 的 限制 也 直接 取 自 陆 机 。 


ETERHA A, CASE, GHB, SH. EhheMeY, EX 
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But when it comes to those tenuous implications beyond the reach of thought, the 
fine variations in sentiment beyond the text (X *), these are things that language 
cannot pursue, and where the writing brush knows well to halt. That subtlety can be 
brought to light only by reaching ultimate essence; that order ( Ét" ) can be 
comprehended (Æ ") only by reaching the ultimate in mutation (#*). Yi Yin 
could not tell of the art of the cauldron; [83] Wheelwright Bian could not speak of the 
ax. These are the real fine points. 





LRN aE OR) PRAKRBS ERE, HERPES RHE. 
“至 于 操作 伐 柯 ， 昌 取 则 不 远 ， 若 去 随手 之 变 ， 良 难以 辞 逐 。 盖 所 能 言 者 
具 于 此 云 尔 。” 然后 是 结尾 处 的 一 段 ， 即 第 197 一 200 fj. 
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不 像 前 者 那么 清楚 。 此 段 的 最 后 部 分 似乎 回 到 陆 机 感 兴趣 的 论题 即 对 创作 
加 以 解释 。 它 可 能 只 是 一 般 性 地 陈述 写作 的 限制 ， 也 就 是 说 ， 在 神思 活动 
中 被 隐约 体会 到 的 微妙 之 处 无 法 传达 在 文学 之 中 。 它 也 可 能 指 论 写作 的 限 
制 ， 也 就 是 说 ,那些 表达 在 文学 写作 之 中 的 微妙 之 处 CCS") 是 批 
评 家 所 无 法 说 明 的 ， 虽然 在 文学 写作 之 中 ， 它 们 也 不 是 被 明说 的 。 我 们 无 
法 肯定 “ 笔 固 知 止 ”中 的 “ 笔 ” 是 指 作家 的 笔 { 面 对 他 无 法 描写 的 奇妙 之 
处 )， 还 其 批评 家 的 笔 (在 文本 中 过 到 他 无 法 描述 的 奇妙 之 处 )。 确 定 这 一 
扩 并 不 那么 重要 ， 重 要 的 是 那 种 确 声 无 疑 的 认识 : 确实 存在 一 些 奇 妙 之 
处 ， 或 者 在 思想 的 边缘 ， 或 者 在 写作 的 边缘 ， 它 们 是 全 神 贯 注 的 目标 ， 也 
就 是 “至 变 ”。 

EE: PAR, PRA. MURR, CUBS, NE. RF 
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Supporting Verse 
Spirit gets through by images ($ * ), 
Civing birth to mutations of the affections. |84, 

Things are sought by their outer appearance, 

But the response of mind is for basic principle. 

Craftsmanship is given to the rules of sound, 

it sprouts in comparisons and affective images: 

Drawing one's thoughts together, take the creditor's half of the contract, 


And behind hanging tent-flaps determine victories. ‘8! 
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第 二 十 七 篇 ” 体 性 


(Nature and Form) 


"EMO -IEE PBSC A} SEE: 一 是 作家 的 内 在 
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特 忻 怎样 表现 在 写作 之 中 ， 一 是 规范 类 型 的 地 位 ,按照 刘 疯 的 习惯 做 法 ， 
这 两 个 问题 被 表达 在 一 个 词 里 ， 其 参照 系 允 许 转换 . “ 体 性 ”一 可 的 核心 
部 分 是 “ 体 ”"， 即 规范 形式 。 从 最 一 般 的 意义 上 上 说， 任何 个 体 的 特性 都 会 
表达 在 某 一 规范 形式 之 中 ; Bd. "ATE" ESSET CATR", 根据 人 人 心 ， 对 
人 的 性 格 类 型 可 以 作 进 一 步 的 划分 ; 这 些 不 同 将 表现 在 “ 文 ”里 ，“ 文 、 
RLA MER É, i O EEX, RPH, RAN E E 
要 讨论 性 格 类 型 ， 介 其 原则 是 非常 宽泛 的 ， 可 以 方便 地 适用 于 不 同 的 文学 
历史 时 期 、 种 种 社会 状况 等 其 他 类 型 ， 所 有 这 些 部 可 谓 具 有 自己 的 “ 体 "。 

类 型 性 和 特殊 性 之 间 的 关系 基 中 国文 学 思想 的 核心 问题 ， 而 西方 文学 
思想 刚好 不 重视 这 个 问题 (也 许 只 有 把 诗歌 理解 为 普遍 性 在 特殊 性 之 中 的 
目 我 展现 时 ， 才 注意 这 个 问题 )。 英 语 和 欧洲 语言 中 的 “style” 一 词 既 可 以 
指 文体 ， 如 “ 古 体 ”， 也 可 以 指 某 一 作品 的 特殊 风格 ,两 个 意思 放 在 一 起 使 
A, RAMAR, (FEMA, “AMR AB. “ 体 ” 总 是 指 文 
体 ， 而 谈论 某 一 作品 的 特殊 风格 则 使 用 另外 一 些 词 ， 它 们 都 是 不 同情 况 下 
BE KERERE, “ 体 ” 这 个 概念 强调 问 有 的 标准 或 规范 ， 它 先 于 各 种 
特殊 表现 ， 它 携带 一 种 参与 到 特殊 表现 之 中 的 力 基 ， 你 可 以 在 特殊 表现 之 
中 把 它 认 出 来 ,但 它 本 身 不 是 那个 表现 的 特殊 所 在 。 另 一 方面 ， 西 方 文学 
思想 明确 划分 风格 和 文 类 ; 而 刘 疯 时 代 的 中 国文 学 思想 却 不 划分 二 者 ， 二 
者 都 是 “ 体 “。 即 使 到 了 开始 划分 标准 风格 和 文 类 之 后 ， 这 种 划分 仍然 不 出 
“ 体 ” 这 个 概念 ， 例 如 按时 期 区 分 的 各 种 “ 体 "。 为 了 保留 这 一 层 意 思 ，, 我 
们 只 好 选择 了 一 个 答 抽 的 词 “nonnative fom” (WEER) 来 译 “ 体 ”。 
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夫 情 动 而 讶 形 ， 理 发 而 文 见 ， 盖 沿 隐 以 至 量 ， 因 内 而 符 外 者 也 。 


When the affections ( f$" ) are stimed, language gives them | external | form 
QE * 3,9 when inherent principle ( 38 * ) comes forth, pattem ( X") is 
manifest. We follow a course from what is latent and arrive at the manifest. -87 


According to what lies within, there is correlation to what lies without. 


OCDE) SMTA ABO S 一 个 公认 的 假定 联系 起 来 ， 继 
而 为 进一步 讨论 该 论题 提供 根基 。 本 篇 就 是 如 此 ， 它 首先 给 出 了 显现 理论 
RAKE, HATA EE, SER, BARR 
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洁 、 最 直接 的 切入 方式 了 。 人 有 心 ， 所 以 有 请 言 ,语言 是 “人 情 ” 的 那个 
“外 在 ”者 ,“ 文 ”是 “ 理 ” 的 外 在 者 ， 这 是 《 原 道 》 篇 所 建立 的 立场 。 一 
切 内 在 的 东西 都 览 走向 外 在 显现 ， 内 与 外 是 完全 亿 符 的 。 这 是 中 国文 学 思 
想 的 一 个 信条 ， 中 国文 学 思想 的 主流 就 是 在 这 个 基本 原则 上 发 展 起 来 的 。 

按照 标题 的 提示 ， 显 现 过 程 的 核心 内 容 就 是 “性 ”和 “ 体 ”。 这 里 的 
“人 性” 指 -一 事物 区 别 于 他 事物 的 本 性 ， 它 不 同 于 上 有 段 所 说 的 “外 在 形式 ” 
之 “性 ";“ 体 ” 即 “规范 形式 *- “ 件 ” 是 内 在 的 东西 它 是 某 种 自然 属 
人 性， 次 定 着 一 事物 是 这 一 类 而 不 是 那 一 类 ， 其 他 特性 都 是 从 它 那里 派生 出 
来 的 。 例 如 ,“ 人 性 ”就 是 人 的 先 大 属性 ， 它 使 人 区 别 于 其 他 生物 。" 体 ” 
这 个 词 是 “性 ”的 外 在 对 应 物 ， 它 是 某 种 规范 显现 ， 其 确定 范围 与 “性 ” 
的 确定 范围 是 一 致 的 。 所 以 说 ， 一 个 有 谦逊 之 “性 ”的 人 ,不论 写作 还 是 
行事 ， 自 然 具有 那么 一 种 “ 体 "。 这 并 不 是 说 有 谦 进 之 “性 ”的 人 在 任何 
时 候 都 不 会 失礼 ;而 旦 ， 在 个 人 本 性 和 特定 环境 中 有 更 高 的 确定 范围 和 特 
殊 性 。“ 性 ”和 “ 体 ” 仅 仅 是 一 个 事物 的 大 的 方面 的 属性 ， 那 些 更 具体 的 
确定 范围 以 之 为 基础 。 我 们 将 看 到 ， 中 国文 学 思想 始终 有 一 种 强烈 的 证 
动 ， 试 图 限制 这 些 大 类 的 数量 ， 并 为 它们 排列 一 个 内 在 次 序 。 

在 本 篇 中 ,，“ 体 ” 介 于 性 格 类 型 和 文学 风格 之 间 ; 但 它 也 适用 于 其 他 
一 切 规 范 类 型 ， 最 常见 的 是 文 类 。 可 见 “ 体 ”的 语义 范围 之 广 。 或 许 部 分 
由 于 这 个 原因 ， 中 国文 学 批评 动 辑 把 作家 与 他 所 擅长 的 文 类 连 在 一 起 ; 但 
是 ,“ 体 ”的 适用 范围 不 限于 此 。 在 后 面 的 篇 章 中 ， 刘 者 谈 到 “ 隐 "， 也 就 
是 说 有 些 东西 被 藏 在 文本 之 下 ， 当 他 以 “ 隐 ” 来 指 那样 一 种 写作 的 时 候 ， 
fa HE A “E”, 
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But talent (f " ) varies between mediocrity and excellence; Qi” varies between the 
firm and the yielding; leaming varies between the shallow and the profound; 
practice [ or "habit" ] varies between the crude and the gracious. These all are 
smelted in the forge by one's nature and disposition (ME * — 1 " ), and fused by 
how a person has been shaped and influenced. Thus, there are extraordinary cloud 
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shapes in the realm of the writing brush, and in the garden of letters, strange 
waves. 

But no one can countervail against the measure of talent evidenced in the 
mediocrity or excellence of the principles ( 3€ * ) or the use of language (# " ). No 
one can alter the quality of gi” in the firm or yielding disposition of someone's 
manner ( Bil, * — 8g * ), 99! Pye never heard of anyone running contrary to the degree 
of leaming apparent in the shallowness or profundity of [ knowledge of ] events and 
tmths ( X7). Few reverse habits of crudeness or grace in form (f&* ). Each 
person takes as his master his mind as it has been fully formed, and these are as 


different as faces. 


根据 开篇 提出 的 普遍 原则 ， 刘 好 列举 了 由 种 不 同类 型 。 这 四 种 类 型 被 
大 体 划 分 为 两 对 一 对 是 先天 的 (“ 才 ” 和 “ 气 "); 另 :对 是 后 天 的 
(“学 ”和 “了 习 ”)。 每 一 类 型 内 部 又 可 划分 出 成 对 的 特性 . 

值得 注意 的 是 ， 刘 急 这 里 所 讨论 的 是 个 人 特性 已 完全 成 型 的 阶段 ， 到 
了 这 个 阶段 ， 罗 种 类 型 中 的 每 一 个 都 由 不 得 人 去 选择 了 ; 也 就 是 说 ， 一 个 
人 后 天 习 得 的 东西 已 经 作为 一 种 历史 存在 被 接受 下 来 ， 就 像 先天 店 赋 是 天 
然 给 定 的 一 样 。 刘 疡 在 此 段 的 第 二 部 分 强调 了 这 一 点 任何 重 塑 自我 的 希 
望都 被 排除 了 《并 为 本 篇 后 面部 分 摘 述 写作 的 学 习 打 下 了 基础 )。 按 刘邦 
的 说 法 ， 先 天 的 才 和 气 是 在 人 的 本 性 形成 中 被 “ 儿 ” 出 来 的 ， 这 种 说 法 大 
概 强调 一 者 的 完美 统一 。 然 后 ， 在 人 的 成 长 过 程 中 ， 它 们 与 学 和 习 财 缚 在 
一 起 。 用 治 炼 来 比喻 才气 、 学 与 ， 强 调 了 它们 的 坚固 性 。 

传统 中 国 的 发 生 论 〈 例 如 刘 龙 这 里 描述 的 “ 文 ”的 发 生 论 ) 遵循 这 样 
一 个 基本 模式 : 首先 提出 一 个 统一 的 源头 ,然后 转向 无 穷 的 变 体 和 大 千 世 
田 。 该 过 程 的 核心 要 素 是 一 个 中 介 结 构 ， 以 及 数 旨 国定 的 规范 类 型 ， 所 以 
才 有 下 一 段 所 谓 八 “ 体 “。 在 固定 数 征 和 无 穷 变 体 之 间 总 有 -~- 个 踊跃 ， 馈 
W, REK SW GERERE) W HHE” HERR) 就 是 变化 
Fa St AFT FR AS BE BE PPT CS E AL A RE LR YK S 
JE— ATLA, SR S f P. ee RR 
端 。 这 种 在 限制 和 失控 之 间 来 回 摆动 的 现象 在 《 文 赋 》 中 也 有 表现 。 

从 类 型 的 混合 之 中 我 们 反倒 可 以 获得 无 限 的 变 体 : “各 师 其 心 ， 其 异 
如 面 -” 这 个 “ 面 ”的 明 喻 〈 参 考 《 文 赋 》 第 53 一 54 行 ) 是 一 个 强大 模 
A: 它 是 显示 内 在 的 那个 外 在 ; 是 一 个 容易 辨识 的 类 型 群 ， 同 时 又 允许 绝 
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对 的 个 体 性 ; CEEA- BISA See AER AS FER 
性 } 中 把 个 性 保留 下 来 的 东西 。 人 人 “各 师 成 心 ” 是 一 个 值得 注意 的 说 
法 ， 它 以 格 诗 警 亿 的 形式 表达 丁 一 个 虽 被 普遍 承认 但 经 常 遭 到 压抑 的 真 
理 ，《 文 心 雕 龙 》 很 少 使 用 传统 文化 的 常用 词语 , 但 “各 师 成 心 ” 是 少数 
例子 中 的 一 个 。 在 这 个 说 法 的 背后 潜藏 着 曹 不 的 声音 ， 曹 丕 也 关心 不 同类 
型 ,关心 人 人们 怎样 评价 他 们 自己 的 力量 。“ 师 ”是 一 个 具有 权威 力量 的 他 
者 ， 他 能 把 一 个 人 的 内 在 力量 引导 到 某 一 方向 ; 可 是 ， 一 旦 成 人 ， 内 在 力 
量 就 不 在 受制 于 外 在 影响 力 了 。 

刘 吏 从 绝对 的 个 性 回 到 有 限 的 类 型 ， 类 型 将 控制 差别 ， 把 它们 分 门 别 
类 ， 以 便 理解 。 


ERR, WREAK: 一 日 典雅 ， 二 日 远 奥 ， 三 日 精 约 ， 四 日 显 附 ， 
LARS, AGU, LOG, AHEM HES, BABY, THE 
TEE. URE, RKUX, EGEEGUE GE, BAS, MESA, HAE 
Bei, BM, BEN, WERP, BAS, PRR, BIN 
Rew. HS, BAR, PERRE. BEF, BERD. Ami 
wai. BRS, PKG, SOMBRE. KE WR, BERR, € 
HR, ERR, CHR, HME PS, 


If we can generalize about the paths followed, 9! we find that the number (#* ) is 
complete in eight normative forms: dian-ya, decorous | or “having the quality of 
canonical writing” | and dignified; yuan-ao, obscure and far-reaching; jing-yue , 
terse and essential; xien fu, obvious and consecutive; fan-ru, lush and profuse; 
zhuang-li, vigorous and lovely; xin-qi, novel and unusual; ging-mi, light and 
delicate. The decorous and dignified form is one that takes its mold from the Classics 
and Pronouncements and rides in company with the Confucian school. The obscure 
and far-reaching form is one whose bright colors (34°) are covered over. whose 
writing is decorous, and one that devotes itself to the mysterious doctrines. |?! The 
terse and essential form is one that examines every word and reflects on each line, 
making discriminations by the finest measures. +°! The obvious and consecutive form is 
one in which the language is direct and where the truths ( X * ) are spread out before 
us, satisfying the mind by adherence to natural principle (3E * ). The lush and 
profuse form is one with broad implications ("& ) in its variegated colors, whose 
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branches and tributaries sparkle and gleam. The vigorous and lovely form is one whose 
lofty discourses and grand judgments have superlative flash and rare colors. The novel 
and unusual form is one that rejects the old and rushes instead after what is modem; 
off-balance, it shows delight in the bizarre. The light and delicate form is one whose 
insubstantial ornament ( X " ) is not securely planted, whose airy vagueness is close 
to the common taste. We see thai the dignified is set in opposition to the unusual; the 
obscure differs from the obvious; the lush and terse are at odds; the vigorous and light 
go againsl one another. Such is the mot and leaf of literature ( 文 — &E " ), and the 
garden of letters contains them all. 


ZEEE, HCI MAERT RAY. IEEE HER 
的 次 序 概括 一 下 : SRS EK, AREAREN "HU. jb 
它们 的 名 字 ， 接 着 对 每 一 个 稍 作 说 明 ， 最 后 再 返 回来 ， 表 明 这 八 个 类 型 的 
内 在 统一 性 ， 把 固定 的 “ 数 ” 缩 减 为 四 对 。 如 果 污 者 此 时 已 诸 熟 了 中 国 伟 
统 文 论 的 行文 节 雁 ， 那 么 他 应 当 猜 得 出 下 一 步 : 回 到 无 穷 的 变 体 。 
ERARE, HUARTE, BAMA, ARS, RUS, 
HART, RPEN. 





These eight forms often shift, '°7! but success in each is accomplished by leaming. 
The force of one’s talent ( Z^" — 7) ) is located within and begins with gi” in the 
blood; gi” solidifies [ or “actualizes,” 3E" ] that upon which one is intent (Æ * ); 
and that upon which one is intent determines language. The splendor that is given 
forth in this process is always a person's affections and nature (性 * 一 情 *). 


刘 凋 回头 重 中 了 人 的 生理 和 心理 本 性 、 文 学 作品 和 介 于 两 着 之 间 的 规 
范 形 式 这 三 者 之 间 的 有 机 结合 ， 同 时 把 上 文 提 到 的 差别 减少 为 三 方面 即 
S.A. X. “I” RAH, BALSA, NBIC SAR, 
规范 形式 会 根据 情况 的 不 同等 等 发 生变 化 ; SERIE CY RR FS 
“学”"。 本 段 的 第 一 个 陈述 不 太 可 能 指 下 面 的 情况 ， 一 个 人 能 否 成 功 使 用 符 
合 其 天 性 的 形式 靠 的 是 “ 才 ”; 可 是 ， 污 者 自然 要 把 它 读 成 这 个 意思 ， 这 
束 引 发 了 一 种 可 能 : 一 个 人 有 可 能 成 功 驾 驶 不 同形 式 ， 这 一 点 被 刘 放 在 后 


SORTER. ERA SRT a EAT EA”, eR AE AM 
EES AAR SCRA A ERRATE XE I TR RO, 
也 号 是 人 人 “各 师 其 成 心 "， 那 么 ， 他 不 得 不 在 其 他 地 方 ， 也 就 是 在 良好 
的 教育 由， 寻找 “通才 ”的 可 能 性 。 这 开启 了 后 世 中 国 诗 学 的 一 个 关注 中 
心 ， 例 如 严 羽 《 沧 浪 诗话 》 说 : 诗 的 成 功 肥 决 于 学 习 ， 在 这 个 学 习 过 程 
中 ， 最 初 的 导向 是 至 关 重 要 的 。 

刘 贺 的 文学 生理 学 配合 了 传统 生理 学 和 《 左 传 》 中 的 一 些 说 法 .59] 
“ 才 ” 是 纯粹 的 才能 ， 它 本 身 没有 任何 强制 力 。 要 把 “ 才 ” 表 现 出 来 , 需 
BON": 按照 中 国 传统 生理 学 的 说 法 ，“ 气 ”流动 在 血液 之 中 ， 血 液 是 后 
偷 力 之 所 在 ， 它 既是 能 量 也 是 “材料 "。 有 了 才能 即 “ 才 ” 和 能 量 即 
"AU, EREDA: 方向 由 “ 气 ” 提 供 ， 即 “ 气 以 实 志 "。 没 有 “ 气 "， 
志 ” 不 过 是 方向 的 空 润 形 式 ;“ 气 ”使 “ 志 ” 有 了 内 容 ， 使 它 成 为 现实 。 
三 者 网 时 具备 之 后 ， 它 们 就 显现 在 语言 之 中 了 。 刘 者 最 后 做 了 一 个 回 戎 工 
作 ， 他 的 结论 是 ， 我 们 在 文学 作品 中 所 见 到 的 一 切 力量 和 美 都 直接 来 自 那 
个 内 在 状态 。 到 了 《 文 心 雕 龙 》 的 这 一 篇 ， 在 这 个 节 骨 眼 上 ， 刘 话 有 必要 
拿 出 一些 例 子 以 证 明 他 的 观点 。 下 一 段 就 是 他 提供 的 一 系列 例子 ， 它 由 十 
二 个 十 分 对 称 的 评 庄 组 成 。 


ANA ERR. ROOM AW; KOM, KEIRA; FEHR, k 
志 隐 而 味 深 3 子 政 简易 ， 故 趣 归 而 事 博 ; REAR, KASTER; PF 
CH, KEARSE, PERK, RMT, AMAR, Hog md 
Bs MRR, KRG; RARR, ROUEN: SCRE k 
WORTEN FRAG, KRM, MAUR, REA, BAR 
ZER, 52x rb! 


Jia Yi came forth grandly; thus his writing ( 2C" ) was terse and its form (R3 
lucid. 

Si-ma Xjang-ru was proud and brash, thus in natural principle (3E * ) he was 
extravagant and in diction ( 3€ " ) excessive. 

Yang Xiong was brooding and still, thus his intent ( 3: * ) was latent and the 
flavor (7% * ) deep. 

Liu Xiang was plain and simple, thus his interest (J& " ) was patent and the 
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[factual] matters (3 " ) were extensive. 

Ban Gu was dignified and virtuous; thus his eutting to pattem was careful and 
his thought attained the delicate points. 

Zhang Heng was profound and comprehensive (38 ' ); thus his considerations 
were all-encompassing and his rhetoric dense. 

Wang Can was rash and competitive; ?* thus his work was sharp-witted and his 
talent daring. 

Xu Gan's gi" was narrowly focused; thus his words were vigorous and his 
sentiments (E ^ ) were startling. 

Ruan Ji was unrestrained; thus the resonance of his work was aloof and tone far 
away . 

Xi Kang was bold and heroic; thus his being stirred ( 3€ " ) was lofty and the 
colors (UK " ) blazing. 

Pan Yue was airy and clever, thus the pointedness of hid works was in the 
open, and his rhymes were diffuse. 

Lu Ji was grave and serious, thus his sentiments (fff * ) are richly complex and 
the language ( 3$" ) cryptic. 

Investigating each by his kind, we see that outside and inside necessarily 
correspond, What else can this be other than the constant endowment of Nature 
(8 —18 * ), the general case of the operations of talent and gi * . 





AHA "DE" RAAT, Tif BE 68 4L TEILTE GA T — T 
多 ,其 中 只 有 几 个 例子 明显 符合 “ 八 体 ”。 上 一 段 采 用 了 中 国 品评 人 物性 格 
和 写作 风格 (不仅 是 写作 ， 其 他 艺术 也 包括 在 内 ) 的 基本 样式 ， 刘 如 的 同 
代 人 钟 峻 的 《 诗 品 》 在 描述 每 一 种 诗歌 风格 时 也 大 体 采 用 了 同样 的 方式 。 
这 种 大 段 大 段 列 单子 的 做 法 为 唐人 和 后世 的 大 众 批 评 开 了 先河 ， 后 者 经 常 
在 某 个 类 型 下 而 列举 出 若干 变 体 。 这 类 品评 人 物性 格 和 写作 风格 的 做 法 所 
使 用 的 术语 经 常 把 模 糯 性 和 准确 性 柄 为 一 妨 ， 与 之 相伴 的 总 是 一 些 精 挑 细 
选 的 形容 词 : 该 词 所 描述 的 特性 ， 一 个 懂行 的 读者 一 眼 就 能 识别 出 来 ， 绝 
ASA MEARE; 可 是 ， 正 由 于 它 十 分 精确 ， 所 以 不 易 “ 定 义 ”。 
七 使 用 语言 的 方式 使 一 切 解释 性 词语 都 “注定 不 是 那么 回 事 "。 基 于 这 样 一 
种 精确 性 ， 一 干 四 百年 之 后 的 今天 ， 要 想 彻底 把 握 这 些 词语 的 意思 ， 简 直 
不 可 能 。 刘 谢 所 采用 的 品评 程式 如 下 : 首先 给 出 某 人 的 名 宇和 一 般 风格 ; 
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然后 ， 借 助 一 个 因果 连词 “ 故 "， 以 两 个 具体 特 人 性， 分 别 概 插 该 作家 作品 的 
两 个 方面 。 这 种 固定 程式 的 一 个 最 重要 的 后 果 或 许 是 结构 上 的 重复 ， 它 加 
强 了 这 样 的 结论 ， 人 的 天 性 和 他 的 作品 永远 是 一 致 的 。 还 有 一 点 值得 注意 : 
用 来 描述 和 人 的 性 格 和 作品 风格 的 那些 词语 也 是 一 模 一 样 的 。 


KABA, FUG], HERA, WE, RAK, BTR. X 
WEEK, Rt, GR, SHAM, ARER, SHOR, FH 
Tcp, WR REBAR RY, SRDS, RZ, RE 
道 也 。 


Talent is endowed by Heaven; but in learning, we must take care of carly practice: 
as in carving z wood or dying silk, success resides in the initial transformation 
(化 ). When a vessel is formed or a color is set, it is hard to alter or reverse it. 
Thus when a child learns to carve, he must first leam dignified ( 3E " ) construction. 
Following the roots, we reach the leaves; and the revolutions of thoughts achieve a 
perfect circle. Though the eight forms differ, there is a way of merging them that 
comprehends all. If you attain the center of the ring, all the spokes meet there to 
make the wheel. 99 Thus it is fitting that one imitate normative forms in order to fix 
practice; then, according to individuating nature, he refines his talent. The 
compass of wen points along this path. 


束 像 彰 耕 的 《论文 》 一 样 ， 对 不 同类 型 的 讨论 最 后 归于 重新 结合 的 趋 
W, METR BA”. RAZ E ERRER, RAREN] ER) 
AFRA, tA ACES ERI ASI. ARERR 
的 隐喻 很 重要 ，“ 才 ”与 “材料 ”或 “木材 ”之 “ 材 ” 本 来 是 同一 个 字 ; 
雕刻 过 程 一 旦 开始 ， 后 面 的 选择 余地 就 被 限定 了 。 同 理 ， 人 人 都 有 一 个 
“本 色 ”"， 可 以 被 浸染 ; 但 后 来 添加 的 颜色 都 不 得 不 以 已 经 染 上 的 颜色 为 基 
fii, 那么 ,怎么 才能 提供 一 个 没有 被 预先 限定 的 “方向 ” 呢 ? 刘 部 给 出 两 
TER, CARA, 但 各 有 侧重 。 第 一 ,就 “ 体 ” 而 言 ， 有 些 “ 体 ” 
比 男 一 些 优先 ， 比 如 “ 雅 ” 就 是 一 个 例子 。 选 定 了 一 个 优先 模式 ， 在 开始 
学 习 的 时 候 ， 学 生 要 遵循 一 定 的 先后 次 序 ， 也 就 是 “ 沿 根 讨 叶 ”， 然 后 才能 
学 会 全 部 东西 。 这 样 一 来 ， 本 来 与 时 间 无 关 的 差异 变 成 了 时 间 的 先后 问题 
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『。 扔 是 ， 这 个 过 程 必 须 引 和 人 一 个 新 的 实践 观念 ， 按 照 这 个 观念 ， 各 个 阶 
段 不 是 在 前 -和 阶段 之 上 崇 积 ， 像 … 个 布料 要 按照 先后 次 序 浸染 八 次 一 样 。 
为 解决 这 个 问题 ， 刘 疯 更 换 了 他 的 隐喻 借 式 ， 按 照 这 个 模式 ， 学 生 不 坚持 
任何 一 个 单一 目标 ， 他 站 在 车 给 的 中 心 ， 想 进入 哪个 目标 就 进入 哪 个 有 具 标 。 
这 样 一 来 ， 又 产后 了 另 一 个 问题 ， ME, A “W APPR HIS E 
不 同 的 天 性 ， 而 是 “ 体 ” 变 成 了 一 个 要 扮演 的 戎 名: “ 故 宜 华 体 以 定 习 ”。 
并 列 句 “ 因 性 以 练 才 ” 的 意思 很 模糊 : 刘 竟 的 意思 可 能 是 “根据 体 的 才 性 
来 修 烽 他 的 才 性 "; 可 是 ， 他 也 可 能 重新 回 到 前 面 所 说 的 先 于 教育 的 个 性 ， 
郝 么 一 来 ,我们 就 得 把 这 个 包子 译 为 “按照 他 的 才 人 性 "。 我 们 注意 到 ， 上 文 
HAREAK., AARE “F, 现在 变 成 了 可 以 被 “ 练 ” 的 东西 。 
尽管 在 下 绪论 的 时 候 ， 刘 郴 又 回 到 了 开头 那 种 自信 、 权 威 的 语气 ， 但 他 已 
经 隐 到 传统 的 老 问题 中 ， 出 不 来 了 ， 比 如 学 养 和 天 性 问题 ， 善 备 和 专 一 的 
能 力 问 题 。 尽 管 语气 自信 ， 伺 隐约 之 中 ,还 是 意识 到 难题 的 存在 ， 所 有 才 
又 一 次 出 来 打 贺 场 ， 结 束 段 倒数 第 二 行 的 声明 ， 河 题 似 乎 就 解决 了 。 





Ra: TERE, APRE. BARR. SRA. RRR, BOK 
Ro AAR, yh Ai AB. 


Supporting Verse 
Talents with individual natures have differing realms, 
The forms of literature are profuse and various. 
The words used are skin and sinew, 
Intent is solid bone and marrow. 
Pattemed ritual robes have dignity and beauty; 
Vermilion and purple are a corrupting artfulness ; 9! 
Yet practice may firmly set what is genuine, 
And from that true accomplishment graduaily follows . 





第 二 十 八 篇 ”风骨 
(Wind and Bone) 


&'pBB3GGEm. “RUA” — iunge. Kite QODARE) Z 


BRE xS LEE) 225 


MRA, ACR REE (ALÈ) ZARREK. UT 
自 先 和 在 这 一 章 ,“ 风 骨 l” 指 一 种 能 够 或 应 当 见 之 于 一 切 文 学 的 特性 ; 后 
来 ,“ 风 骨 ” 指 那 种 有 感染 力 的 直接 性 ， 它 是 诗歌 史上 的 一 个 时 代 性 标志 ， 
可 以 追 潮 到 建安 和 魏 〈 公 元 2 世纪 的 最 后 0 年 和 3 世纪 的 上 半 叶 )。* 风 ” 
与 围 比 着 《 许 经 》 解 释 学 的 注 蚊 传统 存在 千 丝 万 缕 的 联系 。 “ 骨 ” 最 初 与 
骨 相 学 有 关 ， 在 刘 嗣 的 时 代 ，“ 骨 ”的 历史 相对 较 短 ， 不 过 即使 在 那 时 , 
它 已 经 是 美学 中 的 一 个 常用 术语 了 。 其 实 ， 要 理解 本 篇 内 容 不 一 定 非 得 了 
解 这 两 个 词 的 历史 背景 ,因为 刘 遍 把 它们 改造 了 ， 而且， 按照 他 许多 标题 
的 对 偶 结 构 所 芍 调 的 逻辑 ， 二 词 被 引 到 一 个 十 分 不 同 的 方向 ， 大 大 偏离 了 
它 杂 以 前 和 以 后 的 用 法， 不 论 单独 看 还 十 全 成 一 个 词 看 都 是 如 此 。 尽 管 爱 
篇 章 结构 的 影响 ， 词 语 有 相 下 界定 之 势 ， 但 刘 交 还 得 同时 把 这 两 个 词 解释 
为 一 个 整体 因为 它们 已 经 是 一 个 复合 词 了 }， 而 且 还 得 让 二 者 相互 补充 ， 
以 代表 一 个 作品 应 当 上 其 有 的 正面 特征 。 





es 
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The Book of Songs encompasses " Six Principles," of which "wind" (JÀ*, the 
“Airs” section) is the first. This is the original source of stining ( &&" ) and 
transformation (化 * ) , and it is the counterpart of intent ($ * ) and gi * .'%! The 
transformation of the disconsolate feelings ( HF” ) always begins with wind; but 
nothing has priority over bone's disposing the words ( $t" ), as one intones them 
thoughtfully. 99! The way in which the words depend upon bone is like the way in 
which the skeleton is set in the [ human] form ( fk" ). And the quality of wind 
contained in the affections is like the way our shape holds qi" within it. When 
words are put together straight through, then the bone of writing ( X" — E" ) is 
complete therein; when concept (3€ " ) and gi" are swift and vigorous, then the 
wind of writing ( X " — JL," ) is born therein. *?! If a piece of writing is abundantly 
supplied with elegant phrasing, but lacks wind and bone to fly, then it loses all 


一 “下 


luster when it shows its coloration ( Æ” ) and lacks the force to carry any 
resonance. |!) Thus in composing one’s reflections and in culting a piece to 
pattem, il is essential to conserve a plenitude of qi" . Only when its firm strength 
has become solid ( 3: * ) will its radiance be fresh. We may compare its [ wind and 


bone | function in literature to the way in which a bird of prey uses its wings. 


— Frias GEARS, RAIA, mH. I É CH 
ARF) 所 说 的 《诗经 》 之 “ 风 ” 的 感 发 作用 : “lth, Sub. 风 以 动 之 ， 
教 以 化 之 。 不 过 ， 刘 疯 是 一 个 善于 改造 权威 经 典 为 己 所 用 的 大 师 。 伟 天 
的 癸 家 道德 教化 工程 在 刘 砚 的 笔下 很 快 变 了 调 儿 ， 泛 化 为 更 一 般 意 义 上 的 
文学 感染 力 。 经 学 家 早 就 同意 这 样 一 个 说 法 ;“ 风 ”位 居 “ 六 义 ” 之 首 标 
志 着 “ 风 ” 是 最 重要 的 。 刘 魏 引 述 这 个 观点 不 过 为 了 证 明 “ 风 ”确实 重 
要 ; 他 的 意思 并 不 是 要 声称 “ 风 ” 比 “ 消 ” 更 重要 ,或 比 其 他 章节 所 讨论 
的 概念 更 重要 -。 刘 疯 的 震 家 立场 是 学 界 的 一 个 热门 话题 ;: 《 文 心 雕 龙 和 》 确 
实 有 一 些 层 击 可 以 用 “人 惨 家 的 ”来 概括 ， 但 很 多 时 候 ， 刘 疯 只 是 傅 用 经 典 
的 权威 来 支持 他 的 立场 ， 比 纯 什 家 的 立场 宽 沁 得 多 的 立场 。 癸 家 所 户 
“ 风 ”以 伦理 为 核心 ， 但 这 里 的 “ 风 ” 不 是 这 样 。 

在 刘 现 看 来 , “ 风 ” 基 本 上 是 文学 作品 的 感染 力 ， 它 是 “ 气 ” 所 发 动 
并 引导 出 来 的 。 从 这 个 意义 上 ， 按 照 他 的 说 法 ,“ 风 ”是 “化 感 之 本 源 ”。 
BEAR “a” (BLD ZED) 和 给 它 以 能 量 的 “ 气 ". Æ W ER 
到 了 它们 的 外 在 对 应 物 。“ 情 之 含 风 ”和 “ 形 之 包 气 ”的 排比 改变 了 这 个 
Bx, (AS AR: “ 气 ” 就 是 给 “ 形 ” 以 动力 的 东西 。 岗 理 ， 如 果 我 
们 在 文学 作品 中 找到 了 感染 力 ， 那 是 灌注 于 其 中 的 “ 风 ” 的 感染 力 。 

“A” ZEMAN PR, IM ARIS PI MUROS — Vk, “上 骨 ” 是 给 活动 以 保 
证 的 结构 。“ 骨 ”应 当 统一 而 坚固 。 注 家 经 常 把 它 等 网 于 行文 的 结构 ; HE 
PETA (mner), 一 个 具有 坚实 力量 的 陈述 或 命题 的 不 可 变 昔 的 次 第 . 

段 末 出 现 的 鸟 的 意象 有 点 耐 人 寻 昧 : 合成 一 个 词组 的 “ 风 ” 和 “ 肯 ” 
HRPM T MRAM, 但 它们 本 身 不 具备 直接 的 感性 魅力 ;“ 风 骨 ” 
所 造成 的 感动 是 那 种 不 需要 吸引 的 感动 。 对 于 那 种 因为 受到 吸引 而 产生 的 
欣赏 ， 能 保持 一 段 时 间 也 就 是 能 够 过 到 “ 赏 玩 ”的 程度 是 很 重要 的 。 有 了 
“PVE”, BORRLE BEN, MARE “MR” ( “印象” 一 词 的 本 意 )， 它 
不 同 于 《虽然 不 一 定 排除 ) 欣赏 中 的 反思 性 距离 ， 后 者 所 产生 的 魅力 来 
EH UK". 
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RAF ES, PROM, REM, RAELE, RSET RB, SRT 
TË, MLA, BRR IB, ERRA, WEARZE. BH 
BS RALA, XS. 


One who has refined the bone of the work must keep to the essentials in 
argument; |? one who has attained depth in wind must transmit the affections 
clearly. In the first case, the words have been pounded so firmly that they cannot be 
moved; in the second case, the resonance will be knit fixedly and not get bogged 
down—this is the force of wind and bone. If the truth ( X * ) are emaciated but the 
phrasing fat—a profusion indiscriminately mixed and lacking all goveming 
coherence— then we see no evidence of bone. If the thought ($ * ) does not go full 


circle— dull, lifeless, lacking gi ' —1ihen we see no evidence of wind. 


一 


HARET “RW “党 ”二 词 之 后 ， 刘 疯 又 论证 二 者 是 相辅相成 的 ， 
任何 一 方 原则 上 都 离 不 开 对 方 。 请 注意 .两 种 特性 都 与 动力 有 关 。 具 体 地 
说 ,“ 风 ”使 文本 保持 “不 灌 ":“ 骨 ”维持 大 形 ， 使 文本 不 至 散乱 或 蔓延 。 





FERRA, REAR, PMS, CHAM: HR, ASR 
a, MARR, BEAJET WEWE, TACK, KRAH, 14E 
Ro ONUS “KRUAAE, AZARAE, CR XA GR EUST KHL 
R, UE “RARD”; Re, NI PARA”; RIA, Rm “AR 
A^. BMRA, “FLAKES, (ERA, EEZ iE, BEAK", FHA 
Let. KERRE, WHOS, MEM AR, €*€ixX KR 
A, HWA, XET, AUT. EUER EGR, WE GERA, X 
ZAR, NERE, "USO EG. MAEZ RE, 


Long ago when Pan Xu wrote [ on behalf of the Han Emperor] a Grant of Honor for the 
Duke of Wei | Cao Cao], his literary thought aspired to emulate the Classical canons, 
and all other persons of talent hid their writing brushes: this was due to the excellence 
of bone and marrow in his work. When Si-ma Xiang-ru Wrote his poetic exposition on 
the immortal [ "The Poetic Exposition on the Great Man,” presented to Han Wu-di], 
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people declared that his gi” passed up over the clouds, and they found splendor in 
his mastery of language (#!* ): this was the firmness of the force of wind in his 
work. If a person sees the essential points clearly here, he can perfect his wnting; 
but should he stray from this technique, there's nothing to be gained from lush 
coloration (2% " }. For this reason, Cao Pi claimed, “In literature gi * is the 
dominanl factor. Qr ^ has its normative forms—clear and murky. It is not to be 
brought by force.” Thus when he discussed Kong Rong, he said that his “form and 
gi” are lofty and subtle.” And when he discussed Xu Gan, he said that “at times he 
shows languid gi* ."-'' In discussing Liu Zhen, Cao Pi says that he has "an 
untrammeled gi." and Liu Zhen himself said, “ Kong Rong is superlative and 
truly has an unusual gi ^ within him; it would hardly be possible to surpass him in 
the nature of his brushwork.” All of them laid stress on the significance of gi” . The 
pheasant has a full complement of colors, but it can flutter only a hundred paces—its 
force gives out because its flesh is fat. A falcon lacks bright colors, but it flies high, 
to the very heavens——its hone is sturdy and its qi" is fierce. The force of talent in 
literary works bears resemblance ta these examples. If wind and bone lack bright 
coloration, we have a bird of prey mosting in the forest of letters. And if bright colors 
lack wind and bone, we have a pheasant hiding away in the literary garden. Only with 
glittering rhetoric and high soaring do we really have a singing phoenix in writing. 





ARSE XAT RA fT "US AREA be Bee BS BTR 
Eg "^l" RHE, IRU Eare “FT (我 没有 翻译 ); 在 这 里 ， 
“ 气 ” 是 自我 所 累积 的 潜在 力量 ;“ 风 ” 指 那 种 有 感染 力 的 活动 中 的 力量 。 

刘 普 以 第 三 种 特质 即 “ 采 ”来 对 照 “ 风 骨 "， 这 样 一 来 ，“ 风 ”和 
“ 骨 ” 葡 合成 一 个 相互 补充 的 统一 体 。“ 采 ”是 他 后 面 篇 章 的 一 个 题 自 。 
OK" XPEUES[ 可 是 ， 矶 论 “ 采 ”怎样 吸引 我 们 ， 它 并 不 能 靠 其 自 
导 对 我 们 施加 任何 改造 性 力量 , 或者， 你 可 以 说 “ 采 ” 有 时 能 打动 我 们 ， 
可 那 刚好 说 明了 我 们 的 弱点 。 透 过 这 三 个 术语 的 前 后 顺序 ， 我 们 可 以 看 清 
NRTA: AE “R” MR, 二 者 相互 对 比 、 相 互 界定 ， 然 后 
表 析 互 受 协 为 一 个 统一 体 。 可 是 ， 这 个 统一 体 也 有 不 足 之 处 ， 这 个 不 足 是 
通过 “和 甩 ” 的 引信 体现 出 来 的 。 这 又 引出 了 另 一 层面 的 补充 ， 也 就 是 力量 
COA) AREA CR) 的 结合 ， 它 体现 在 “ 凤 ” 的 意象 之 中 。 
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When one casts and molds according to the model of the Classics, or soars and 
roosts among the techniques of the thinkers and historians, then one will comprehend 
the mutations of the affections (HF " — € * ), and one will have revealed the forms 
of literature ( X; '* —f&* ) in their minute particulars. Only then can one cause 
fresh concepts (Æ * } to sprout; only then can one carve out and paint wondrous 
phrasing (#" ). Having the forms revealed means that concepts will be fresh but 
not in disarray; comprchending the mutations means thal phrasing will be wondrous 
without getting muddy. But if bone and coloration are not fully perfected, if wind 
and phrasing are not polished, and a writer strides proudly over all former rules to go 
rushing after fresh creations—in such cases, even though one may allain some clever 
concept, danger and ruin usually follow. A hollow construction of strange words, 
full of error, cannot become a Classic. The Book of Documents says, “In diction 
value embodying the essentials, do not develop a passion for [ mere] difference.” 
This is to prevent excess in literature. 

There are many ways into the techniques of literature, and each person suits 
his own preferences. Those who understand are nol taught; those who study have no 
teacher. Therefore one who becomes habituated to glitter and goes off into excess 
will drift away and never retum, But if one can become firm in the proper models 
and make his writing bright [91, “showing comprehension and manifestly 
comprehensible” | and firm, then the wind will be clear, and the bone, splendid ; 
and the form of the piece will shimmer. Accomplishment wil] not be far to anyone 


who works at these considerations. 


一 -~ Ee 
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Supporting Verse 
When affections and qi” are joined together, 
When phrasing goes together with form, 
“The writing is bright and firm, ” 
A fine piece of jade is presented. L2 
The force of wind is nich, 
The boniness is stem. 
Talent’s spearhead stands high, 
And matching coloration gleams . 


第 二 十 九 篇 。 通 变 


(Continuity and Mutation) 


“SRL” 和 “ 变 是 《 易 经 》 用 来 描述 卦 象 运作 的 技术 词汇 。 当 一 个 阳 
芝 或 阴 受 在 下 一 个 位 置 仍 保持 其 阳 受 或 阴 妥 不 变 {也 就 是 从 下 向 上 读 起 
来 ， 不 论 共 时 结构 还 是 历时 结构 ， 该 卦 象 都 保持 不 变 )， 就 称 为 “ 通 ”; 如 
末 变 化 了 ， 就 称 为 “ 变 "。 除 此 之 外 ， 这 两 个 词 也 用 以 描述 卦 象 运 作 的 更 
复 允 的 情况 。 特 别 需要 注意 的 是 ， 经 过 《 系 辞 传 》 的 解释 ,“ 通 ”和 “ 变 ” 
已 经 成 了 《 易 经 “哲学” 的 关键 术语 。 对 于 这 一 类 成 对 的 疗 ， 两 个 词 的 
关系 通常 变动 不 居 : 有 时 对 立 ， 有 时 相互 补充 ， 有 时 一 致 。《 系 辞 传 》 有 
这 样 的 句子 : “MRC, MTCC.” E, ORE) X 
说 ;“ 易 (一 个 过 程 、 封 象 中 的 一 艾 、 一 个 卦 象 ) FWE, EW, i87 
A."O 我 们 看 到 ， 在 刘 郊 的 《 通 变 》 篇 ， 二 者 的 关系 时 而 是 “ 通 / 变 ”， 
时 而 是 “ 异 变 以 为 通 ”， 时 而 又 是 “ 通 变 ”( 也 就 是 实行 “ 变 ”) Uo 

不 仅 两 个 词 的 关系 变动 不 居 ， 它 们 的 适用 范围 也 是 非常 之 广 。 除 了 指 
文学 史 ， 二 词 也 可 以 指 文学 的 其 他 方面 ， 如 一 个 作品 的 展开 ， 或 一 个 作家 
的 作品 集 ， 或 一 个 时 期 的 不 同 作家 之 间 的 差异 。 | 


T “ 穷 则 变 ， 变 则 通 、 通 则 入 ”一 各 的 英 译 : “When it is exhausted, it mutates; by mutation it 
achieves continuity; by continuity it endures long.” 
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AUKZLAAH, EXZRAA, MAHR? LRH, ERU 
因 ， 此 有 常 之 体 也 ; 文辞 气力 ， 通 变 则 久 ， 此 无 方 之 数 也 。 名 理 有 常 ， 体 
ORT RE; 通 变 无 方 ， 数 必 栈 于 新 声 ; KERAF ZE, KTRK. 
SRA eA, ARERR, FREZER, Duck DOR. Wdexc; 
A, BEAR, RT WALA, Roku RES, 


Although there are constants in the forms (£& ' ) in which literature is given, there 
is no limit to the mutations ( 2: * ) they may undergo. How can we understand why 
this is so? In the poem, in the poetic exposition, in the letter, and in the memoir, 
the name and basic principle ( E * ) depend on one another; these are examples of 
forms (f& * ) in which there are constants, But phrasing ( 文 — $2 * ) and the 
force of gi" endure long only by continuities (2% " ) and mutations { 变 * ): 7] of 
these there are limitless numbers. 

Since there are constants in name and basic principle, the forms are necessarily 
endowed with some prior substance; L8 
limitless, their number must always be infused with new sounds. In this way, we 


] but since the continwities and mutations are 


can gallop along an endless road yet drink from an inexhaustible source. The person 
whose well-rope is too short will suffer thirst; the person whosc feet tire will stop on 
the road—in such cases, it is not that the variety of principle in literature ( X: * — 
#2") has been exhausted, but rather that the technique of continuity and mutation 
is weak. Literature may be discussed through an analogy to plants and trees: root 
and trunk cleave to the soil and share a common natum [i. e., each species or 
category]; but according to the exposure to sunlight, the kinds of fragrance and 


flavor will differ. | 9! 


“ 体 ” 和 “ 物 ” 的 关系 问题 是 中 国文 学 的 一 个 核心 问题 。 这 个 关系 经 
浓 被 理解 为 一 个 变化 过 程 ， 从 原始 的 统一 体 到 若干 “有 常 之 体 ” 再 到 大 于 
世界。 地 界 的 破碎 、 纷 繁 被 解释 为 一 个 不 断 的 两 两 划分 过 程 的 结果 ， 依 靠 
这 样 一 种 谱系 ， 具 体 事物 就 与 它 所 属 的 “ 体 ”联系 起 来 。 有 许多 两 两 划 分 
的 模式 可 供 选择 ， 刘 砚 这 里 选择 的 是 把 划分 过 程 限 定 为 一 个 有 常 之 “ 体 "” 
的 产物 〈 也 就 是 《 体 性 》 篇 所 说 的 “经 ”或 “ 八 体 ")， 并 把 世界 中 的 事物 
解释 为 那些 “ 体 ”的 无 穷 变 体 。 
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“ 通 变 ”一 开篇 就 火 到 “ 体 ” 和 “ 变 ” 的 问题 。《 体 性 》 篇 所 说 的 
“ 体 ” 指 风 格 ; 而 这 里 的 “ 体 ”, 根据 列举 的 例子 “ 诗 赋 书 记 ” 来 看 ， 显 然 
指 我 们 今天 所 谓 “ 文 体 "。 每 一 “ 体 ”都 以 套现 在 其 名 字 之 中 的 某 种 自然 
之 “ 理 ” 为 基础 。 以 “ 诗 ” 为 例 ， 按 照 伪 词 源 学 的 说 法 ， 诗 的 经 典 定义 是 
“ 诗 言 志 ”， 因 此 ， 诗 这 种 文体 就 来 自信 的 心理 所 遵循 的 自然 之 理 。 

“ 通 ” 和 “ 变 ” 原 本 是 两 个 成 对 的 词语 ， 由 于 第 三 个 词语 “ 常 ”( 这 里 
WE AA") 的 引入 ， 二 者 合 而 为 -了 ， 二 者 都 可 以 是 “ 常 的 ”。 把 “ 通 ” 
和 和“ 常 体 ”( 以 及 有 关 概 念 如 “ 理 ") 区 别 开 来 是 很 重要 的 。“ 常 ”在 一 定 
的 时 间 和 变化 的 范围 内 保持 一 致 ， 同 时 还 共有 -一定 程度 的 不 确定 性 和 灵活 
性 ， 这 种 不 确定 性 和 灵活 性 是 “ 通 ” 和 “ 变 ” 都 可 以 享有 的 。“ 通 ”刚好 
是 那个 “持续 ”因素 : 它 既 可 以 是 与 上 一 阶段 保持 一 致 ， 也 可 以 是 那 种 通 
过 “ 变 ” 来 实现 的 更 抽象 的 “持续 力 ”( 后 一 种 情况 来 自 《 系 秤 传 》 的 说 
法 :“ 穷 则 变 ， 变 则 通 ")。 但 是 ，“ 通 ”是 基体 化 的 ， 而 “ 常 体 ” 则 不 是 。 
就 文学 而 言 ， 变 化 可 以 有 两 种 情况 ; 归 么 是 受到 它 自 身 内 在 律令 的 驱使 而 
变化 ， 要 么 大 为 了 回应 外 在 环境 而 变化 。 根 据 其 结论 ， 上 上段 提 到 的 是 后 一 
Hid, CART CARH) WEBS. "UB. BH.” BORE 
说 ,“ 理 ”的 运作 需要 灵活 性 ， 以 适应 不 同情 况 ， 正 如 植物 和 树木 择 地 而 
生 ， 最 大 限度 地 利用 了 周围 的 环境 。 但 是 ， 写 作 的 规则 使 刘 郁 必须 考虑 更 
复杂 的 情况 ， 也 就 是 说 ， 变 化 是 一 种 内 在 律令 ， 它 把 文学 史 运 远 带 离 了 它 
的 本 原 。 下 一 段 继续 讨论 这 个 问题 仍然 是 原来 的 核心 或 根本 ， 外 在 表达 
即 “ 文 ” 变 了 ,但 是 ， 它 很 快 发 展 成 一 个 本 同 的 历史 图 景 。 
是 以 九 代 咏 歌 ， 志 合 文 别 。 黄 歌 “ 断 竹 "， 质 之 至 也 ; BH GEB). Wr 
TEE; AR (MR), UZTAN EX UDE, ATAR BAR 
ft, WERE, ETAREN, HR, BRS RK, BAMA, RX 
RH, BSR, AZEN, MELA, FLAK, MARR. HHH 
x, UES, RL, HERE, ERG, AERA 
绮 ， 宋 初 说 而 新 。 从 质 及 说 ， 弥 近 弥 海 。 何 则 ? ROS, RAE. 
今 才 颖 之 士 ， 刻 意 学 文 ， 多 略 汉 篇 ， 师 范 宋 集 ， 虽 古今 备 阅 ， 然 近 附 而 远 
BR. KEETE, ATH, RARE, FEER, ERE dx: “FH 
HAN, XHAR: ALMA, KAAR” PEG. KATE 
+, AHER, O*DEGR, KRAE, WEBPAL, WETERE 
XM, TRARA, 
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In the songs of all nine dynasties, we find unities in what the human mind may be 
intent upon; but we also find that the external expression ( X " ) differs.‘ The 
song from the period of the Yellow Emperor, which began “Cut the bamboo,” was 
the ultimate in plainness (JE * )."""! The song Zai Xi from the reign of Yao is more 
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extensive than the one from the Yellow Emperor's reigna! 
Clouds” from the reign of Shun is till more highly patterned ( X * ) than that of 
Yao's reign. And the song from the time of the Xia Dynasty [ which contains the 
phrase | “decorated walls” is more lush than what we find in Shun's reign. The 
pieces and suites of pieces from the Shang and Zhou [i.e., the Book of Songs | are 
more beautiful ( i] ) than the works of the days of the Xia. However, in telling 
what was on their minds ( 3; ^ ) and in describing the times, these were all of the 
same measure. The Sao writings of Chu take their model frum the Zhou writers, and 
the poetic expositions and odes of the Han are a reflection of the times of Chu. The 
compositions of the Wei dynasty look back with admiration to the manner ( P * ) of 
the Han, and the literary works of the Jin have their eyes om the bright colors of the 
Wei. Considering this from a broad perspective, [we conclude that] the ages of the 
Yellow Emperor and Yao were plain and pure, the ages of Shun and Yu were plain 
but more articulated, the Shang and Zhou had a dignified loveliness, the Chu and 
Han works were excessive and sensuous, the Wei and Jin were shallow and 
decorative. In the Liu-Song dynasty, things first became deceptive and a hunger for 
novelty appeared. From substantive plainness (A * ) on to falseness—the nearer we 
come to our own times, the more insipid literature becomes. The reason is that 
people compete for what is contemporary and hold themselves apart form what is 
ancient: wind is in its final stages and qi ^ declines. 

When the most brilliantly talented scholars of this day shape their concepts and 
study wen" , they usually overlook the works of the Han and take the collected 
wntings of the Liu-Song period as their model. Even if they have made a thorough 
survey of past and present wnting, still they adhere to what is close to them and 
distance themselves from what is remote, !!!?! 

The color blue comes from the indigo; maroon comes from the madder: though 
those colors go beyond the original color ( © * ), they cannot be further 
transformed. Huan Tan once said, “ I have seen lovely beautiful works offered up 
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recently; I take nothing from them, however lovely they are. Bul when | see the 
words of Yang Xiong and Liu Xin, | always find something right away.” This is a 
good illustration of what I mean: to get a refined blue and purified maroon, one 
must retum to the indigo and madder. To straighten the false and confute 
shallowness, one must retum to a reverence for the Classics. One can speak of 
continuity and mutation only with someone who deliberates carefully between 
substance (or "plainness," Mi * ) and pattem ( X * ) and who applies the wood- 
straightener at the juncture between dignity and commonness. 


3H". 变 ” 二 词 比 较 宽 省， 它们 把 刘 砚 引 到 不 同 的 方向 。 在 下 一 部 
分 ,“ 通 ”和 “ 变 ” 指 总 体 景观 ， 它 介 许 作家 在 回 看 前 人 时 采取 灵活 的 态 
度 。 可 是 在 上 一 段 ,“ 通 变 ” 确 实 指 文学 史 而 言 。 人 们 普遍 相信 文学 创作 
日 然 是 越 来 越 复 森 、 越 来 越 精细 了 ， 这 样 一 种 关于 文学 中 的 神话 〈 与 那 种 
一 生 二 、 二 生 四 ， 以 至 无 穷 的 宇宙 发 生 论 神话 一 模 一 样 ) 就 是 刘 想 谈论 
《4 诗经》 之 前 的 诗歌 进化 史 的 理论 基础 。 按 照 这 里 的 说 法 ,“ 变 ”是 统一 的 
和 连续 的 : “至 于 序 志 述 时 ， 其 把 一 也 。 这 样 一 来 , “ 变 ”就 被 平衡 了 。 
接 下 来 的 阶段 始 于 楚 双 (公元 3 世纪 )， 一 直 延 续 到 普 代 、 这 一 段 文学 中 
起 初 被 描述 为 “持续 的 ”， 代 代 相 承 的 。 但 是 ， 当 刘 宅 从 一 个 更 大 的 视角 
重新 反思 这 段 时 期 ， 他 看 到 的 就 只 有 差别 了 ， 它 们 成 为 楚 国 和 汉代 走向 衰 
落 的 征兆 。 后 代 人 甚至 直接 模仿 刚刚 过 去 的 一 代 ， 其 衰败 的 程度 就 更 加 严 
重 了 。 最 后 ， 刘 而 论 及 不 远 的 过 去 ， 也 就 是 刘 宋 以 来 的 时 代 ， 文 坛 发生 了 
新 变 : 求 新 、 求 变 ,不 顾 延 续 性 。“ 风 ”和 推动 文学 史 的 传统 似乎 被 和 到 
一 边 去 了 。 所 谓 “ 今 ”的 状况 就 是 这 样 造成 的 ， 它 割断 了 与 过 去 的 联系 。 
透 过 这 一 段 的 描述 ， 我 们 可 以 看 到 《 文 心 厨 龙 》 和 后 世 文 学 思想 中 一 个 十 
分 重要 的 关于 变化 的 概念 模式 一 “本 色 "。 一 切 事物 都 有 一 个 最 初 的 特 
性 ， 它 人 允许 变化 ， 但 这 个 变化 必须 以 最 初 的 特质 为 依据 。 用 那个 织 染 的 比 
喻 来 说 ， 递 进 的 变化 过 程 (X+ A， 然 后 是 [X+ A] +B, 然 后 是 [X+A+ 
B] +C 等 等 ) 必然 是 一 步 步 走向 混浊 。 另 一 种 模式 (AxA A, AAR 
B, MBIC) 必然 是 一 步 步 远离 那个 最 初 的 特质 ， 以 “ 理 ” 为 基础 
的 最 初 特 质 便 逐 渐 前 弱 了 。 人 恰当 的 变化 应 当 一 方面 确保 不 损失 ， 另 一 方面 
允许 无 穷 的 转化 ， 它 应 当 是 原初 特质 基础 上 的 持续 变化 (XA, FUR X 
+ 了 3， 然 后 X+C 等 等 )。 这 个 变化 模式 把 刘 碳 带 回 到 他 最 喜爱 的 话题 一- 
"ANEr 。 正 如 宇宙 从 最 初 的 一 体 发 展 到 多 体 ， 分 化 到 一 定 程 度 就 停止 了 ， 
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文学 也 有 - -个 合法 的 精细 化 和 雕琢 化 过 程 ， 直 到 大和 干 规范 文本 被 确立 为 
tho 那些 文本 就 是 “经 ",， “经 ”的 蕊 思 就 是 “ 常 "。 历 中 和 变化 并 没有 因 
为 有 了 “经 ”就 终止 了 ,， 但 是 , “经 ”控制 着 变化 的 性 质 ， 它 们 是 一 些 转 
定 成， 所 有 的 变化 都 必须 以 它们 为 参照 。 


-~ 


ASKER, MIO, BARE, BHM; BHSHH, HAA 
Ho MH CEA) mio "RASER, KAGER” Ww (ELR R: 
“MZ At, REE, UHER, AAR.” XR OR) mi “天 地 
KDE, HAs, KAER, ASG.” p CR) m: “出 入 日 月 ， 
A334. KE CHR) A: “BATE PHA, RATRE.” 此 并 
DRRR, MERKU. Hw, ATH, SHAK, BES RH, 


The expansive description (4*—4K ) of sounds and the appearances of things 
reached an extreme early in the Han; thereafter writers followed along as if on a 
ringe: though they might soar high above the wheel tracks [ of their predecessors], 
in the final analysis they remained within the same scope. In the “Seven Stimuli” 
Mei Sheng wrote: 
My gaze passes far to the Eastem Sea, 
Stretching on continuously to the grey heavens. 

In his poetic exposition on Shang-lin Park, Si-ma Xiang-m wrote: 

I look on limitlessness , 

Examiner of the unbounded , 

Where the sun emerges from its pool in the east. 

And the moon appears over slopes in the west. 
Ma Hong, in his panegyric on Guang-cheng Palace, wrote: 

Heaven and Earth, a continuous expanse, 

No limit, no boundary at all: 

A might gleaming emerges in the east, 

And the moon appears over slopes in the west. 
Yang Xiong, in his poetic exposition on the Stockade Hunt, wrote: 

Emerging, sinking —sun and the moon, 

And Heaven, remote from the Earth. 
Finally, in the poetic exposition on the Westem Capital, Zhang Heng wrote: 
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Then sun and moun emerge and sink back in 一 

Images of the Fu-sang Tree [in the far east; and Meng-si Pool [in the 

farthest west | . 
All five writers are one in describing an immensity. There are many cases of the 
same sort, and writers always follow one another. Sometimes following, sometimes 
breaking with precedent—in the intricate mingling of the two is the number of 


continuity and mutation. 


请 注意 ， 虽 然 在 有 些 例子 里 ， 作 家 使 用 或 改造 了 前 人 的 语句 ， 但 总 体 
有 有 来， 这 些 例子 是 同一 类 景物 的 不 同 版 本 ， 而 不 是 层 层 递 进 。 


RUPE, BEAR, FEMUR, SHE THR, RHR, 
EGER. KAR, MARY, EUS, ALEF, KWR 
E, UUEBKAEIGAE, DEI E. EMRET RH. BRP RK, gH 
EPER, mop S IGRGE! 


To get the general structure. of the unity of the literary tradition, one should give 
brad consideration to its overall form ( f& * )-* 5) first, by wide reading to cxamine 
the essentials, then by a synthesis of the general principles in order to unify the 
work. Only after this can one open up highways and paths, and establish securely 
the bolt on the gates, 5! first galloping afar with loose reins, then ambling and 
slowing one's rhythm. Relying on his affections (4$ " }, one vill achieve continuity 
(38 " ); depending on qi" one will move to mutation ( 变 * ). The work will be 
brightly colored like the upraised crest of a rainbow and will shake its wings like the 
redbird. This wil be writing that breaks free of confinement. But if one is all 
cramped up in some one-sided comprehension and boasts excitedly of some single 
accomplishment, then it is circular galloping in a small yard—not the unfettered 
pace that goes thousands of leagues. 


— — M M —Ó ee 


WETA- (TE) WARRE, REND Gl) Bre 
论 的 那个 “通才 ”的 老 问题 。 回 到 源头 、 回 到 常 体 即 所 谓 “ 本 色 ” 与 驾 台 
各 和 神 各 样 的 五 体 的 能 力 是 有 关系 的 。 最 初 的 体 似 乎 比 它们 后 来 的 变 体 更 宽 


|^ 
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泛 、 留 下 的 余地 更 多 ; 线性 变化 使 人 礁 以 摆脱 历史 决定 论 ， 只 能 追随 一 个 
偏 于 一 阳 的 单一 方向 或 道路 ， 这 足 反 对 线性 变化 的 理由 。 篆 体 是 车 轮 之 
载 ， 以 这 个 接 为 中 心 ， 休 可 以 朝 任 何 -个 方向 移动 ; 同 理 ， 以 常 体 为 基 
rà. PAR KAR. BTS LA, AS, teat 
是 具有 许多 参照 系 的 原始 字 词 5 Jide GA, usb NRBIS 
范围 有 限 的 衍生 词 。 

奇怪 的 是 ， 最 后 的 隐喻 把 一 个 约定 俗 成 的 意象 倒 过 来 用 了 : 借助 于 靠 
近 源 头 〈 这 个 源头 在 《 体 性 》 条 被 描述 为 “ 环 中 ”) 所 获得 的 那 种 无 穷 变 
化 的 能 力 ， 在 这 里 变 成 了 实际 意义 上 的 验 与 的 线性 运动 即 “ 万 里 ”。 相 反 ， 
那 种 远离 源头 的 腕 着 于 一 个 方向 的 局 限 性 却 被 描述 为 “ 庭 曾 之 回 骤 ”"。 不 
过 ， 这 里 反 用 意象 日 有 其 道理 ， 它 为 下 一 段 讨 论 “ 势 ”做 好 了 铺垫 。 
RA. LEEM, HHR, EWEX, AUTZ., AAR, AALE 
Eo BORA, SHAH. 





Supporting Verse 
The rule of literature is to move in full cycle, 
Its accomplishment is found in daily renewal: 
By mutation it can last long; 
By continuity nothing is wanting. 
To seize the right time brings sure decision, 
To take the occasion (8 " ) means no anxiety; 
Looking to the present, construct the marvelous; 
Keep the past in mind to make its Laws secure. 


Roth E$ 


( Determination of Momentum) 


在 刘 疯 的 时 代 ,“ 势 ”已 经 是 一 个 用 法 复杂 的 词 了 ， 在 刘 亲 的 文 论 中 ， 
“ 荔 ” 的 作用 是 举足轻重 的 -“ 势 ”是 董 藏 在 --- 事 物 或 事件 中 的 力量 ， 它 把 
事物 的 运动 朝 “ 利 ”的 方向 上 引导 。 在 早期 的 政治 话语 中 ,，“ 势 ” 指 曹 涵 
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在 一 个 国家 或 国君 的 活动 或 形势 中 的 “ 力 ”"。 在 英语 时 ,我 们 用 “things 
are looking ominous” (“APIK”) 来 描述 某 种 政治 情况 ; 而 早期 的 中 国 话语 
则 青 用 “形势 ”一 词 ， 有 时 可 以 用 “tendencey” {趋势 ) KBE "X7, JB 
“tendency” - - 词 表 达 不 出 “ 势 ” 所 和 包含 的 那 种 力度 和 蓄 而 未 发 的 即时 性 。 
在 先秦 兵家 著作 《孙子 》 P. “ 势 ” 是 一 个 表达 战事 的 重要 概念 ， 许 多 战 
酷 忠告 关系 到 如 何 善 加 利用 屋 我 双方 之 “ 势 "。 在 军事 艺术 中 ,“ 势 ”始终 
是 一 个 重要 概念 。“ 势 ”被 运用 到 美学 领域 ,最早 见 于 书法 艺术 【公元 2 
He), REAPS RES BAAR a ATI “ARR” TE, "MR 
SE T HEPA ERA- TROIS GARE. 

Tis] A, SCP 8j RBS EE T8] BEAT 3 世纪 万 的 一 个 用 
法 ,但 该 泗 在 那里 似乎 仅仅 表示 “力度 ”"， 一 种 被 量化 的 质 ， 而 不 是 某 种 
包含 多 种 特 不 的 范畴 。“ 势 ”在 本 篇 中 的 用 法 非常 游 移 ， 与 该 词 在 文学 、 
书法 、 军 事 上 的 早期 用 法 大 为 不 同 。 而 且 ， 把 “ 势 ” 作 为 一 个 重要 的 文学 
层面 来 讨论 ， 我 们 所 见 到 的 最 早 文献 就 是 刘 部 的 《 定 势 》 篇 。 这 个 词 帮助 
刘 部 解决 一 个 非常 具体 的 问题 : “ 体 ” 是 怎么 在 时 间 中 展开 的 ， 为 什么 某 
一 类 写作 表现 出 了 或 应 当 表 现 出 某 些 特质 。 刘 站 没 有 把 “ 势 ” 作 为 - -个 题 
目 ， 以 便 在 它 的 名 下 列举 出 一 系列 与 动态 有 关 的 特性 ( 像 “ 势 ”在 书法 艺 
术 论 里 那样 )， 他 把 “ 势 ” 与 “ 体 ” 和 “性 ”联系 到 一 起 ， 对 该 范畴 本 身 
的 理论 地 位 作 了 思考 。 

动词 “ 定 ” 也 值得 思考 。 文 本 的 特性 及 其 恰当 表现 并 不 是 随意 的 ， 而 
是 被 一 定 的 “ 体 ” 所 规定 的 。“ 通 变 ” 解 决 的 问题 是 规范 怎样 成 为 特殊 
(从 一 个 最 初 的 基点 发 展 出 无 穷 变 体 )， 市 这 里 讨论 的 问题 是 “ 体 ” 以 什么 
方式 决定 着 一 个 具体 表现 过 程 。 

一 开篇 ， 这 个 被 控制 的 表现 就 被 描述 为 一 个 有 机 过 程 ;“ 定 ”自然 从 
“ 体 ” 而 来 。 可 是 ， 在 本 篇 的 其 他 地 方 ， 他 作 被 说 成 是 一 种 意愿 活动 ; 如 
ROTEL TRI, 那么 ， 文 学 形式 或 状态 之 “ 势 ” 就 与 作家 之 “ 势 ” 发 
牛 了 冲突 。 这 里 ,，“ 定 ”成 了 发 自 意愿 的 而 非 自动 的 ， 它 需要 作家 方面 的 
技艺 和 判断， 也 就 是 那 种 随时 根据 需要 来 准确 判断 此 处 应 当 要 什么 并 把 它 
付 清 实践 的 能 力 。 为 满足 这 种 需要 ， 每 一 种 具体 的 “ 体 ”都 必须 一 练 再 
练 ， 必须 被 扩展 ， 以 回应 具体 情况 和 具体 的 “条 ”所 需要 对 待 的 那个 
“ 势 "。 一 词 多 义 因而 具有 多 种 所 指 ， 这 是 中 国文 学 思想 话语 的 一 个 优点 ， 
但 也 正 因为 如 此 ， 造 成 了 许多 无 法 解决 的 难题 。 例 如 在 这 篇 里 ， 开 始 谈 的 
是 人 的 情感 自然 会 引 向 某 种 文体 ， 可 结 昨 落 实 到 上 忠告 作家 要 扩展 他 的 技 
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艺 、 克 服 他 的 有 限 天 性 ， 以 便 有 效 地 同 应 文体 的 要 求 。 这 两 个 立场 并 非 不 
可 调和 ,但 刘 钨 并 没有 把 它们 调和 起 来 。 


AKER, REAR, REAM UA, PAKS, Be, RFT o9] 
dn. WHEKE, Hei, PARAM. BHAA, Range. 方 者 
矩形 ， 势 也 自 安 : MERE, WHE, 


The particular affections that are felt (f£ * —3c) differ in kind; there are various 
techniques in the mutations of literature ( XX" — * * ); but in all cases the 
nomnative form ( fk" ) is set in accordance with the affective state ( or 
“circumstance, ” {if * ); then according to the normative form, a momentum ( # * ) 
is given. Momentum is formed by following the path of least resistance . |!!! Tt is the 
inclination (3 *) of nature ( B — fX ^), like the straightness of a crosshow holt 
released from the trigger mechanism ( fL* ), or the circling movement of swift 
eddies at the bend of a mountain stream. What is round [referring especially to 
Heaven] sets the model of a normative form, and, accordingly, its momentum is to 
rotate on its own accord. What is square | referring especially to Earth] takes that 
shape as its basis, and its momentum is to be at rest. This is precisely how 


normative form and momentum operate in a literary work. 


“ 体 ” 这 一 类 范畴 具有 非 时 间 性 和 普遍 性 ， 很 容易 把 一 大 堆 现 象 归 纳 
到 一 个 大 题目 下 面 ， 但 问题 在 于 ， 它 不 能 具体 解释 文本 是 怎样 展开 的 ， 以 
及 为 什么 是 这 样 而 不 是 那样 展开 的 。“ 变 ”的 概念 是 解决 该 问题 的 - -个 途 
径 ， 它 允许 “ 体 ” 发 生变 化 同时 仍 不 离 其 本 不 。"“ 势 ”也 是 一 个 途径 ， 基 
于 它 的 形势 ， 每 ~ 种“ 体 ”都 蕴涵 某 种 倾向 ， 引 导 它 的 运动 ， 显 示 某 些 特 
性 ， 沿 着 某 种 路 线 尽情 展示 。 

像 通 常 一 样 ， 刘 笨 在 本 篇 的 开头 概述 了 上 篇 所 讨论 的 两 个 术语 的 关 
系 ， 也 就 是 “ 情 ” 和 “ 体 ” 的 关系 。 可 是 ， 一 个 - 般 的 “性 ”问题 (这 是 
《 体 性 》 篇 的 重点 )， 却 逐渐 转化 为 更 具体 的 条 件 问题 即 决 定 文本 展示 的 基 
础 问题 。 我 们 应 当 注 意 到 ， 刘 而 在 第 行 选择 了 复合 词 “ 倩 致 "。“ 情 致 ” 
指 人 在 具体 条 件 下 的 “情绪 "; MATH hr" Rs] T E RETE xg 
“性 ”或 一 般 意 义 上 的 “ 情 ”"。 当 然 ， 这 些 情 致 是 随时 变化 的 ， 相 对 于 不 同 


a 


的 “ 文 变 "， 可 以 找到 不 同 的 情 致 。 单 字 词 “ 情 ” 的 用 法 滑 向 它 的 男 个 
意思 即 “ 条 件 *， 参 与 到 一 体 配 一 势 的 过 程 (值得 注意 的 是 ， 刘 而 在 论文 
体 的 篇 目 中 所 说 的 “ 体 ” 都 关系 到 某 一 其 体 的 条 件 ) AUS. METER 
过 程 中 把 这 三 个 词 联系 在 一 起 : -- 种 “ 情 ” (情绪 或 情况 ) 引 向 一 种 
“ 体 "， 一 种 “ 体 ”伴随 - .种 “ 势 ”。 

虽然 “ 势 ”与 运动 和 时 间 中 的 进程 关系 密切 ， 但 我 们 不 能 确定 ， 体 现 
着 “ 势 ”的 进程 是 文本 的 生产 过 程 (~- 种 总 体 特性 ， 来 自 于 具体 条 件 所 决 
定 的 “ 体 ")， 还 是 文本 的 内 在 运动 009. 己 奴 和 溪 油 这 两 个 比喻 很 重要 ， 
像 所 有 的 运动 物 ~- 样 ， 文 本 也 喜欢 选择 一 条 阻力 最 小 的 路 线 即 “ 乘 利 ”， 
最 初 发 力 的 瞬间 决定 它 的 方向 (“机 发 和 撩 直 ")， 然 后 顺 着 地 势 暗 妖 流动 
(“ 润 卓 滑 回 ")。 己 等 比喻 发 自 “ 嘎 ” 体 的 某 种 “ 实 ” 的 东西 的 运动 ;而 溪 
润 比喻 某 种 “ 虚 ” 的 东西 Ok) 沿 着 “ 实 ” 体 运动 。 
是 以 模 经 为 式 者 ， 自 入 典雅 之 束 ; R GE) OBS, Dil E. BE 
RW, KERB, KERAF, ATER: BWA, AKEH, B 
然 之 势 也 。 
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Whoever takes the Classics as his model will naturally come into the excellence of 
the decorous and dignified mode.- 9^ Whoever decides that his work should imitate 
the Zi Sao will always come to the splendor of a sensuous and unrestrained mode 
(1635). Cases in which concepts ( XX * ) are brought together in a shallow and 
obvious way will, according to that kind of mode, lack a fullness of reserve.‘ 2"! 
Cases where the phrasing of an argument is too concise or clear-cut will generally fail 
in abundance. These are likewise the momentum of Nature, just as swift waters form 
no ripples or a barren tree gives no shade, %2] 





RER "AR" CRRA THA Ca GH) hot (EHE) ik) 或 
AR Pl CNB” BBR”) 的 文本 的 总 体 特点 。“ 势 ”是 表示 过 程 
的 词 ， 根 据 “ 物 极 必 反 ”的 传统 说 法 ， 任 何 一 个 成 “ 势 ” 都 具有 潜在 危险 
或 局 限 。 
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As in the act of painting we work with colors ( @ * , or “outward appearance"), so 
literary language gives the full measure of the affections { 情 "). By combinations of 
culors, horses and dogs take on their various shapes; by the intercourse of the 
affections, dignified and common modes differ in their momentum. |?! Fach matrix 
in which we propose to cast has its own skill to be mastered; and although its 
domain is not strictly bounded, there are still aspects that should not be trespassed . 
The attainment of depth in literature means that one has comprehended all the 
different kinds of momentum: the unusual may stand in opposition to the proper, but 
one must understand both and be able to carry both through (i$ " ); fimm and 
yielding may differ, but one must be able to apply each according to the demands of 
the moment. Suppose you love the decorous (H * ) and detest the ornate, in regard 
to your capacity to carry hoth through, your | comprehension of] principle (3£ * ) is 
one-sided; and it is like the two men of Xia, the one boasting of his arrow and the 
other of his bow—since each had only one, neither could shoot. On the other hand, 
if one pute the [severely classical] Odes [of the Book of Songs | together in the 
same piece with the [ sensual] music of Zheng, the unity of the momentum becomes 
divided; and this is like that man of Chu who tried to sell his spear | claiming that it 
could pierce anything], while ai the same time singing the praises of his 
impenetrable buckler—he found it was difficult to put both on the market at the 
same time, While you must have all the normative forms at your command, 
accomplishment is to be found in judicious distinction. Whether the note gong or 
shang is to be played, whether the color read or purple is to be used—each will be 
appropriate according to the momentum. 
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我 们 在 这 一 自 慎 便 读 到 了 《 文 心 雕 龙 》 关 于 文学 的 一 个 最 惊人 的 假 
定 : 企 如 “ 色 ” 是 绘画 的 媒介 , “ 情 ”而 非 “ 言 ”是 文学 作品 的 媒介 。 刘 
疯 把 语言 视 为 情感 的 外 在 物 ， 这 个 观点 再 次 使 我 们 想到 暴 格 尔 〈 在 他 看 
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来 ， 语 言 是 思想 的 外 在 物 ， 它 自身 不 是 文学 作品 的 媒介 )。 这 个 假定 可 以 
iE GEAR) SR “pe” HWA. RFRA HA 
“内 ”和 “外 ”等 词语 谈论 “ 倩 ” 和 “ 言 ”的 关系 ， 也 没有 说 这 从 来 就 是 
一 个 不 成 问题 的 假定 但是， 这 个 观念 居然 能 存活 下 来 ， 这 本 身 就 是 惊人 
的 ， 沁 其 在 南朝 那个 错 综 复 厅 的 文学 话语 世界 。 这 种 语言 驱 被 席 勒 概括 为 
“ 素 朴 的 ”诗人 的 特点 ， 在 他 们 看 来 ， 语 言 是 完全 透明 的 :“ 它 是 这 样 一 种 
表达 方式 ， 其 中 ， 符 号 完全 消失 在 所 指 物 中 ,语言 让 它 所 表达 的 思想 赤裸 
在 那里 ， 因 此 ,你 一 边 再 现 它们 ~- 边 茂 起 它们 ， 如 果 不 是 这 样 ， 你 就 无 法 
再 现 它们 ; 这 种 写作 模式 就 是 通常 所 谓 的 天 才 的 和 充满 灵性 的 写作 。"[54， 
在 刘 笑 看 来 ， 被 表达 的 当然 不 是 “ 思 ” 而 是 “ 情 ”( 它 将 把 “ 思 ” 合 并 过 
来 ， 与 产生 它 的 心理 融合 在 一 起 ); 但 其 原则 SES “ 素 朴 的 ”诗人 的 
原则 相同 : 当 你 读 一 个 文本 的 时 候 ， 你 读 的 不 是 “ 言 ”， 而 是 “ 情 ?。 
GERI SS CEMEG REC. n 定 不 能 让 习惯 上 的 价值 等 级 
CEA) 分 散 了 你 的 注意 力 ， 这 个 句子 的 核心 意思 是 说 ， 一 个 作品 中 的 任何 
-个 具体 特性 都 来 自 “ 情 ” 的 某 一 种 独特 的 “交合 "， 而 这 种 特性 赋予 作 品 
一 种 独特 的 “ 势 "， 它 们 是 可 以 根据 标准 来 评判 的 。 从 某 方面 看 ， 刘 误 也 让 
我 们 想到 朗 吉 努 斯 在 作品 的 自觉 层面 和 非 自觉 层面 游 移 不 定 的 情况 。 在 朗 
吉 努 斯 看 来 ， 深 高 具有 茶 种 神奇 性 ， 它 是 人 力 所 无 法 控制 的 ， 男 一 方面 ， 
他 又 提 到 技巧 ,技巧 是 可 以 学 会 的 东西 ， 作 家 可 以 通过 白 觉 的 努力 获得 它 。 
朗 吉 努 斯 对 萨 福 的 一 首 择 情 诗作 了 精彩 的 讨论 ， 他 首先 冕 美 萨 福 那 种 融合 
情绪 以 再 现 “ 激 情 ”的 技艺 ; 接 下 来 ， 他 引用 了 诗 中 的 一 般 ， 他 在 那 一 段 
后 面 所 发 表 的 看 法 似乎 认为 ， 萨 福 本 人 确实 感受 到 那些 情绪 ， 她 被 情绪 所 
囊 挟 而 不 是 驾驭 了 情绪 ; 在 讨论 快 结束 的 时 候 ， 朗 吉 努 斯 又 走出 非 自觉 论 ， 
重新 赞美 萨 福 驾 驶 情感 的 技艺 ,0 正如 在 中 国 传统 中 ， 注 意 力 被 集中 到 一 个 
不 可 知 的 问题， 究竟 是 文本 禁不住 暴露 了 人 心 , 还 是 文本 是 一 个 构成 物 ， 
通过 它 ，( 具 有 欺骗 之 可 能 的 ) 感受 被 创造 出 来 ? 起 初 ， 刘 蛮 把 基础 建立 在 
情 臻 ”上面 ， 这 个 基础 导致 了 某 种 自然 之 “ 势 "; 可 是 ， 在 这 一 段 里 ， 他 
告 激 我 们 说 ， 为 了 在 需要 的 时 候 能 成 功 使 用 它们 ， 你 必须 掌握 “ 众 体 "。 为 
折 中 这 两 个 分 歧 的 冲动 ， 我 们 可 以 这 样 说 ， 你 掌握 了 某 一 “ 体 ”， 你 就 具备 


D SE GERE PrE “MARA”. MERHAT (ERR) BH 
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有 解决 ， 这 是 中 国文 学 黑 想 中 的 阁 寺 最 深刻 最 持久 的 问题 中 的 一 个 。 

那个 吉 老 的 偏 才 和 通才 的 对 比 又 披 上 新 装 回 到 这 里 .任何 一 种 风格 都 
是 有 限 的 。 两 个 夏 人 的 寓言 说 明 : 没有 对 不 同事 物 的 结合 ， 就 没有 成 功 的 
行动 。 它 同 时 也 意味 着 把 不 合适 的 两 物 混 人 台 起 来 的 危险 ， 那 个 楚 人 寓言 其 
全 提包 把 相互 排斥 的 两 物 人 台 并 在 一 起 的 危险 。 简 言 之 ， 为 了 应 付 随 时 之 
需 ， 你 必须 具有 一 定 范围 的 驾驶 能 力 ， 但 有 是， 必须 是 那个 具体 的 时 刻 决定 
你 的 反应 ， 而 不 仅仅 是 让 作家 向 我 们 显示 他 的 技能 而 已 。 

XH WERT —E XE. RR FIR CR” BRA 
的 “ 势 ”。 了 
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In these cases the momentum is perfected according to the normative form ( tk * j. 
and achievement comes from following the mutations, And although division and 
reconciliation are mixed together, : 7! though rhythm and pattern be diverse— just as 
a brocade is made up of many colors—each piece has a basic coloration as its 


ground. 


i eee 


在 讨论 “本 采 ”( 更 常用 的 词 是 “本 色 ") 概念 和 “ 势 ” 的 关系 时 使 用 
了 过 构 的 类 比 模 式 ， 不 应 当 因此 而 模糊 了 另 一 点 : 在 展示 特性 的 时 候 ， 该 
规范 的 本 源 必 须 保持 不 变 。 愉 有 在 不 离 共 本 原 的 情况 下 ， 才 允许 变化 和 运 
动 。 虽 然 谈 论 的 对 象 不 同 ， 对 丧 失 源头 的 担心 总 是 一 再 出 现 。 








醒 谭 称 :“ 文 家 各 有 所 摹 ， 或 好 浮华 而 不 知 实 核 ， 或 美 众 多 而 不 见 要 约 。” 
陈 轧 苹 云 :“ 世 之 作者 ， 或 好 烦 文博 采 ， 深 沉 其 站 者 ; 或 好 离 言 辨 白 ， 分 
Ey Ed RAISE, KASH.” ESO. 


T 被 省 略 的 文字 如 下 ;“ 章 表 奏 议 ， 则 淮 的 乎 典雅 ， EEGUEESR. WDXPECENRSgH. FEE. 
则 模式 于 明 断 ， 史 论 序 注 ， 则 师范 于 核 要 ; RE ORE, MURA FR: 连珠 七 其 ， 则 从 事 于 
TH.” 
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Huan Tan claimed that each writer yearns fer some particular quality: some are fond 
of insubstantial glitter and de not understand what is worth considering for its factual 
truth (35^ ); some find beauty in multiplicity without seeing what is essential and 
terse. In the same vein, Cao Zhi said that some of the writers of his age were fond of 
complexity and of drawing from a wide range of sources, imparting a concealing 
depth to the significance of their words; others preferred the words perfectly clear 
and their lines finely argued, making discriminating judgments by the finest 
standards. Habits are not the same, and likewise each person differs in where his 


efforts are directed; these are distinctions in the momentum of words. 


“ 势 ” 企 这 里 很 像 是 对 基 种 特性 的 偏好 ， 该 特性 来 自 某 种 性 格 类 型 
(“ 体 ”)。 对 某 一 性 格 类 型 的 偏好 同时 也 是 其 局 限 之 所 在 ， 为 了 弥补 这 种 局 
有限， 刘 甸 建 议 作 家 跟随 相同 方向 的 “ 势 ”。 
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Liu zhen said that in the momentum of normative forms there is indeed a distinction 
between the strong and the weak, !^ and that there was only one person in the 
whole world who would make his words conelude while leaving a surplus of 
momentum, something that no one else could achieve. '!7 Liu Zhen was probably 
integrating gi into what he was saying here. However, the momentum carried in a 
literary work ( 2C" ) may be either hard or soft; the term “momentum” is not 
applied only to vigorous words and strong emotions. 


显然 ， 接 照 刘 桢 的 用 法 , "EU BOK LAPS, BBS Te 
带 的 力量 的 大 小 。 刘 克 小 心地 把 自己 对 该 词 的 用 法 与 它 的 早期 用 法 区 别 开 
x: 早期 用 法 中 的 “ 势 ” 与 “ 气 ” 有 关 ， 而 他 所 说 的 “ 势 ” 是 一 个 质 的 概 
念 。"“ 王 势 ” 也 可 以 是 一 种 好 的 特性 ， 它 是 一 种 试探 性 的 或 悠闲 的 心理 态 
势 。 相 反 ， 刘 杭 所 说 的 “强势 ” 指 缺 乏力 量 (类 似 缺乏 “ 气 ")。 最 理想 的 
状态 是 做 到 “ 辞 已 尽 而 热 有 余 ”。 
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Lu Yun even said that when he used to discuss literature, he gave priority to 
language ( & " ) and second place to the affections, valued momentum and did not 
concem himseli with making it attractive; but when he heard Zhang Hua's 
discussions of literature [ which preferred the alternative values], he was inclined to 
accept the authority of Zhang's words. Of course, the affections have priority over 
language, and the momentum really must have something attractive; at first he was 
in error, but later was able to go in the right direction. 

In recent times writers have generally showed a liking for the bizarre and artful, 
If we look to the origins of that form, it was in a mutation to a momentum inclined to 
the delusory 79! They grow sick of the old models and adopted whatever novelty 
they could get by any contrivance. If we examine their delusory concepts ( X " ), 
what seems difficult is, in fact, nothing but an inversion of the proper. When 
literature ( X * ) inverts the proper, it is wanting; 7?) when language ( £^) 
inverts the proper, it is extraordinary.‘ The method they use to get the 
extraordinary is always changing the word order of a sentence, placing the words that 
belong at the beginning at the end, placing the language belonging in the middle on 
the outer edges, tuming everything around from the normative—that’s the “new 
look, " 





MEHARRAK ESE, (Bde, ROGO TS AT 
的 风格 特征 直接 提出 来 ， 这 给 文学 的 意识 形态 带 来 了 一 个 有 趣 后 果 。 古 汉 
语 是 一 种 位 置 语 言 (positional language)。 传 统 的 文学 评论 把 具有 一 定位 置 
的 句子 结构 理解 为 一 种 “自然 的 ”或 逻辑 的 顺序 ， 而 非 纯 语言 学 的 顺序 。 
例如 ， 在 陈述 名 “男孩 击 中 那个 球 ” 中 ， 先 给 出 男孩 ， 然 后 给 出 动作 ， 最 
后 才 给 出 动作 的 对 象 。 有 一 种 假定 认为 ， 语 言 上 的 次 序 就 是 实际 所 界 的 事 
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物 的 自然 次 序 。 基 于 这 样 一 种 假定 ,一 定 程度 的 英 活 性 是 允许 的 ， 因 此 ， 
“自然 次 序 ” 既 可 以 追随 外 在 世界 的 事物 的 次 序 ， 也 可 以 追随 心理 活动 或 
价值 等 级 ,1 这 个 原则 (也 被 推广 到 子 名 的 顺序 和 一 个 段落 之 中 的 甸子 与 
句子 之 间 的 顺序 。“ 由 于 练习 过 ， 男 孩 击 中 那个 球 ” 这 个 句子 是 “ 正 ” 的 ， 
因为 两 个 事件 以 正确 的 顺序 出 现 。 而 “男孩 击 中 球 ， 因 为 他 练习 过 ” 则 是 
"BL" BU CSI) oo- 虽然 文学 的 次 序 问题 (主要 是 散文 写作 ) 到 了 后 
世 作 家 那里 才 得 到 更 充分 的 发 展 ， 但 在 《春秋 》》 MRA, 已 经 可 以 
找到 对 这 个 问题 的 清晰 表述 。 在 刘 章 看 来 ， 为 了 求 新 而 “ 反 ” 体 ， 牵 涉 到 
价值 问题 ， 不 过 是 因为 对 “ 正 ”“ 感 到 厌 黑 ”了 ， 所 以 就 去 旧 求 新 。 这 但 
乎 威胁 到 文学 和 事物 的 自然 秩序 之 间 的 本 质 联系 。 这 样 一 来 ， 语 言 透 明 地 
表达 情感 的 那个 假定 就 遇 到 了 问题 (虽然 为 了 保护 这 个 假定 ， 刘 而 有 时 提 
出 ， 对 新 体 的 追逐 体现 了 作家 性 格 即 “ 体 ”中 的 那 种 浅薄 .) 


AMBRE, MATERA, Akh; EO, HHSKREH, HK 
Ki, BRE AGENS. WOCHE UE HERES HRSA, WHER 
育 ; WELCH, RDGEPHDÓAGE. HATA, UXKER, RRA, TE 


HK? 


Broad thoroughfares are level, yet many take short-cuts: this is because they rush te 
what is closest. [13] Proper writing (E *—X * ) is perfectly clear, but such writers 
as these always strive for inverted language: this is to suit the common fashion. 
Those who have a truly close understanding are successful in their artistry by 
[ genuinely] novel concepts, while those who perversely seek difference for its own 
sake get the normative form wrong and achieve mere strangeness. A talent trained in 
the old ways can maintain the proper and still make good use of something 
extraordinary, P^ while a sharp wit with new leaming goes chasing after the 
extraordinary and lose the proper. When the momentum drifts on without returning, 
the forms of jiterature《 文 ”一体 ”) sink into min, Can anyone who grasps the 
[ present] circumstance and its techniques help worrying about it? 





刘 才 突然 把 话题 转 到 “ 势 ” 的 另 一 个 意思 即 “时 代 趋 势 "， 而 他 所 谈 
到 的 是 不 好 的 趋势 。 
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PE: GES, MRR, MAM, ARR, APRN. PRE 
Xt, TBSP, HERR, 


Supporting Verse 
When shape is bom, a momentum is formed: 


There is a continuity between beginning and end. 

Eddies circle like a compass, 

A crossbow bolt bursts forth straight as a ruler. 

The pace gallops along the path of least resistance, 

The affections and coloration become fixed of themselves. 

But if one pulls the bridle aside to imitate the pace of others, 
His force will be no greater than that of the boy of Shou-ling.‘!%! 


第 二 十 一 篇 ” 情 采 
(The Affections and Coloration) 


表达 内 外 相符 的 词组 很 多 ，“ 情 ”和 “ 采 ” 合 在 一 起 也 是 这 个 意思 。 
像 通 常 的 情况 一 样 ， 这 种 搭配 法 有 助 于 限定 这 一 类 词语 的 一 个 或 两 个 组 成 
部 分 的 意思 (这 并 不 妨碍 它们 与 其 他 词语 搭配 ， 其 中 的 意思 被 改换 或 扩大 
f). 在 《 文 心 雕 龙 》 以 前 和 以 后 的 文学 批评 里 也 箱 以 见 到 “ 采 ”， 但 频率 
没有 这 么 高 ， 而 且 ， 在 其 他 地 方 , “ 采 ” 不 是 一 个 技术 性 术语 ， 所 以 也 就 
不 能 像 在 这 里 这 样 得 到 分 别 对 待 。“ 采 ”的 基本 意思 是 有 光彩 的 外 表 ， 经 
向 由 许多 亮丽 的 颜色 组 成 。 它 的 基本 意思 ， 尤 其 是 它 吸 引 和 打动 读者 的 能 
力 ， 让 人 联想 到 文学 修饰 。 刘 轰 让 “ 采 ” 和 一 个 更 常用 的 范畴 “ 情 ” 搭 配 
成 对 ， 以 一 篇 的 简 幅 讨论 它们 ， 这 样 一 来 ， 就 突出 了 “ 采 ” 作 为 “ 情 ” 的 
外 在 补充 的 特殊 意义 。“ 采 ”通常 与 “ 文 ”构成 “文采 ”一 词 ， 它 在 本 篇 
的 意思 非常 接近 “ 文 ”的 一 个 最 严格 的 意思 (只 不 过 在 “ 文 ”的 意思 里 ， 
修饰 被 认为 是 必要 的 )。 








EG B. SR XE”, ERA? 夫 水 性 虚 而 沦 满 结 ， 木 体 实 而 花蕊 
R: RAM. RHAX, RIA E. FRAR, TERAS: 质 待 文 
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d. FARRER, WIAR, obit, RRPAMZE, AHAB 
HG. HORSE. 


The writings of Sages and good men are collectively called "literary works” (X * — 
X '),. and what is this but coloration? %! The nature ( JE" ) of water is its 
plasticity (E , "empty" ), and ripples form in it. The normative form of wood is 
solid ( SC" }, and flowers blossom on it. In both cases the pattem Í shown 
extemally | ( X ' ) is contingent upon substance (JE * ). On the other hand, if 
ligers and leopanls had ne pattems, their bare hides would be the same as those of 
dogs and sheep; ! 7"! rhinoceroses and wild bulls have skins, but the color they have 
depends upon red lacquer.-™*! In these cases the substance ( 质 * ) is dependent on 
the patterning. When it comes to the overall transmission of our spiritual nature 
(性 "一 灵 ) or the ample delineation of images of things [literally “vessels” ] , 09 
we inscribe our minds in the “tracks of birds" i the written word] and weave phrases 
on fishnet [paper]. And the brilliant glitter of this is given the name ^ lush 


" 中 中 
coloration - 


- ——— —— n mmm 一 一 一 


刘 问 首先 为 “ 采 ” 提 供 了 一 个 尊贵 的 谱系 ， 计 它 与 经 典 所 尊崇 的 价值 
建立 起 血缘 关系 ， 并 且 还 像 他 通常 所 做 的 那样 ， 确 立 了 它 与 事物 本 性 的 有 
机 联系 。 他 通过 树 和 水 的 例子 得 出 了 一 个 顺理成章 的 结论 : 复杂 精制 的 外 
胡 是 随 事 物 的 本 性 而 定 的 。 虽 然 本 简 含 有 为 文采 辩护 的 成 分 ， 但 刘 痢 却 在 
他 所 列举 的 一 系列 非 同 小 可 的 典故 中 提供 了 相反 的 情况 : 事物 的 本 性 也 可 
能 是 随 其 外 在 文采 而 定 的 。 这 是 一 个 极端 的 、 在 传统 语 境 并 非 完 全 不 可 理 
喻 的 观点 ， 它 推辞 了 通常 的 等 级 秩序 ， 抵 御 了 那 种 关于 “ 文 ”的 最 老生 常 
谈 的 说 法 一 一 “ 文 ” 可 能 不 过 是 浮华 的 修饰 。 

下 一 个 不 那么 成 问题 的 论点 发 挥 了 《 诛 道 》 篇 的 立场 。“ 文 ”是 事 
物 本 质 属性 的 外 在 表现 ， 人 之 “ 文 ”也 就 是 心 的 外 在 表现 。 心 “ 铁 ” 在 
文字 之 中 ,请 注意 这 里 使 用 的 “ 炙 ” 字 ， 一 个 艺术 家 可 以 在 不 要 “性 
员 ” 的 情况 下 炙 刻 出 事物 的 形状 。 但 二 者 不 是 模仿 和 被 模仿 的 关系 ， 这 
里 使 用 了 “ 述 ” 字 ， 和 孔子 说 自己 “ 述 而 不 作 ”( 见 《论语 .颜渊 》)》， 这 里 
的 “ 述 ” 沿 费 了 它 在 孔子 那里 的 意思 。 至 于 传达 外 在 于 心 的 东西 (“器 
象 ” 即 事物 之 形象 ， 字 曾 意 思 即 “容器 ”")， 二 者 就 多 少 是 模仿 和 被 模仿 
的 关系 了 。 用 在 这 里 的 “ 写 ” 字 有 多 层 意思 : 起 初 指 “ 倾 海 出 来 "， 后 
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xui "HERE. PRLS “Ske” OE RR, FUT BRA, X 
SIHA “BES”, Ha —P+ RARER, 成 为 ~- 个 写本 。 大 概 “ 写 ” 
的 主导 意思 是 某 物 在 不 同 媒体 或 不 同 背景 的 再 次 出 现 : 事物 从 实在 世界 
转化 为 文字 。 

A AAS BR SETI “A” pP. Re, 
it “ASS” (get BARELY, EEA TEIH ARARE. ix 
种 体现 在 语言 中 的 魅力 就 挟 “ 采 ”,， 虽 然 它 体现 在 说 言 之 “中 ”， 可 它 不 是 
诸 言 自身 的 魅力 ， 确 切 地 说 ， 它 是“ 情 ” 的 魅力 。 


故 立 文 之 道 ， 其 理 有 三 :一 日 形 文 ， 五 色 是 也 ; 二 日 声 文 ， 五 音 是 也 ; 三 
Hex, HEE, RELM ROM. ESLIRE, KERMA 
章 ， 神 理 之 数 也 。 


There are three basic principles (Œ * ) in the Way of setting forth pattem ( X * ). 
The first is the pattern of shapes, which is consiituted of the five colors (4 " ). The 
second is the pattern of sounds constituted of the five tones. The third is the pattern 
of the affections (fË " ) constituted of the five “natures” (tE* ).:“°! A mixture of 
the five colors forms the patterns of imperial brocade, The conjunction of the five 
sounds forms the Shao-xia | a legendary piece of ceremonial music]. The five 
natures come forth and they are pieces of language ( $$" — € " ). This is the fixed 
number (3X * ) of divine principle (4# " —38 ' ), 


— rA — —————————— e yy 


在 这 里 ， 刘 将 最 直接 地 表述 子 他 的 那个 非 同 一 般 的 观点 : 从 字面 意思 
上 讲 ,“ 和 情 ”就 是 文学 的 媒体 ,正如 “ 色 ” 是 销 绣 的 媒体 ,“ 声 ”是 音乐 的 
媒体 。 与 其 说 语言 只 是 媒体 ， 不 如 说 语言 是 产品 ， 正 如 一 片 织 镀 或 一 段 音 
祭 作 品 是 它们 各 自 媒体 的 产品 。 按 照 这 个 模式 ， 刘 裔 回 到 那个 一 再 出 现在 
《 文 心 雕 龙 》 中 的 自觉 论 (voluntarism): 他 把 情感 说 成 客体 ， 它 被 操纵 和 
BAL 作家 使 用 情感 作文 狂 如 一 个 织锦 工人 选择 彩色 丝线 编织 图 案 ,， 或 
者 一 个 作曲 家 用 音符 创作 音乐 )。 与 此 同时 ， 他 还 想 让 情感 作为 表现 客 栖 
的 条 件 ， 非 自觉 地 出 现在 表现 过 程 之 中 。 


(#4) ER, RFX; KEETE, AEM. KITAN, KA 
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“ETE”: METRY, WFR. EMA, “RT, WWE 
dus dbz, e BG". a, APA, OE, E 
E, THR., PRES, MOR OE dE; FRE, LEPKI F 
Gk. FRETIHA, ATEEK, TURLAR, RGR 
LAR, MHATRE; RAPE, RAKE, RSS 
经 ， 辞 者 理 之 纬 ; SEM PAR, BAMA. 此 立 文 之 本 源 也 。 


The Book of Filial Piety has given us an authoritative statement that language at 
funerals should not be patterned (30* s wen conclude from this that in ordinary 
times the language of a superior person is never plain (Ji * ).'4'] Lao-zi hated 
falseness, and thus claimed “Beautiful words are not to be trusted” ;!'47) yet his 
five-thousand word | book | gives us the subtle essences (S — 5» * ), by which we 
can see that he himself did not reject beauty. Zhuang-zi speaks of [how the ancient 
kings had] “ a discrimination that adorned the thousands of things,” by which he 
meant fancy omament.!?) Han Fei speaks of “alluring and brightly colored 
arguments," by which he meant an intricate loveliness, [144] However, an intricate 
loveliness in “alluring arguments” and fancy omament in “a discrimination that 
adoms" represent and extreme in the devolution ( & * ) of writing (X *—#*). If 
we reflect studiously on the flavor (3$ * ) of what was said in the Book of Filial 
Piety and by Lao-zi, we realize thal pattem and plainness 【 文 “ 一 质 ”) are 
contingent upon one’s nature and the state of the affections (HE 一 情 * Y; on the 
other hand, if we look carefully over what was said by Zhuang-z and Han Fei, we 
see that flower and fruit (4#—3* , “floweriness and substance") have gone past 
the mark into excess and dissoluteness. If we select well between the sources of the 
[clear river] Jing and the [muddy river] Wei, if we guide the halter, choosing 
between the paths of what is proper (JF * ) and what is warped,!!! then we can 
guide the coloration of pattem ( Xx — X * ). 

Mascara is a means to adorn the face, but the glance and the dimpled smile 
arise from a pure loveliness of manner. Likewise the coloration of pattern is a means 
to edom words, but the beauty of an argument has its basis in the affections and 
individuating nature ( fft "--?£” ). Thus the affections are the warp of pattem 
("), and diction (#** ) is principle's woof. The woof can be formed only after 
the warp is straight; diction can expand itself only after principle is set. This is the 
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origin and basis of setting forth pattern (or “literature,” X " ). 


SF EESERAHE, ERA EET: BI ze IU PN EUH ELS — BEU BIS RE 
识 形 态 母 题 的 术语 或 问题 的 各 种 变奏 . 他 试图 把 “ 采 ” 说 成 是 任何 内 在 条 
件 的 必 不 可 少 的 外 在 光彩 ， 同 时 又 不 能 摆脱 部 种 与 之 对 应 的 焦虑 ， 修饰 性 
MKT Me, AA RAE. FEW ARR AAR; 而 外 
在 部 分 一 “Pe” CBE DEE) Ae PEA, REC 
们 必 不 可 少 ， 就 像 衣物 少不了 布 、 丝 、 毛 等 原料 。 
WAGE. AGM, 知人 赋 领 ， 为 文 而 造 情 。 何 以 明 其 然 ? ERR 
2A, SOSH, MORE, AML, MARR, 诸 子 之 徒 ， 
aR, MS, EERE, eRe. WX E EH 
A, UXGOGEENGE. WHALES, Rub A. AFAR, RHR, 
ARLE, AKL. KAS RE, KAM, CRE 
F, MERA KERT, MARR, AMES TARR, RBH; 
男子 树 兰 而 不 芳 ， 无 其 情 也 。 夫 以 草木 之 微 ， 依 情 待 实 ， 况 平 文章 ， 述 志 
AR, ESSE. KER? 


The works of the former poets of the Book of Songs are wen” produced for the sake 
of how they felt (4 * ). [n contrast, the poetic expositions and panegyrics of the 
[later] rhetors produced feeling (if  ) for the sake of wen ^ . How am I aware this 
isso? What stirred (2£" ) the Airs (,* ) and Odes ( SÉ") was a represse] 
intensity in their thoughts and what they were intent upon ( 3 * — $"); and “they 
sang forth their affections and their natures” too criticize those in power. | 9! This is 
producing wen” for the sake of feeling. The philosophers and their ilk felt no 
swelling emotion, yet made an illicit display of hyperbolic omament to buy 
themselves fame and fish for glory in the age. This is producing feeling for the sake 
of wen” . That which exists for the sake of one's feelings is concise, essential, and 
depicts what is genuine. That which exists for the sake of wen" is seductively 
beautiful and excessive. Later writers chose the excessive and overlooked the 
genuine, cast the Airs and Odes from them, taking their masters closer at hand, 
from the writers of poetic expositions. Thus works that embody the affections get 
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daily more scarce, and pieces that go chasing after wen“ become ever more 
abundant. The consequence is that there are some whose ambitions ( 3; " ) lie deep 
among great carriages and crowns, but who will chant idly of the moorlands; some 
whose minds are embroiled in stratagems and duties will vainly describe that which 
transcends the mundane world. In such people that something which is truly in 
control of the self no longer survives: 4"! they fly swiftly in the opposite direction. 
Peach and plum trees, though they never speak, have paths beaten to them; it is 
because they bear fruit. |) And if a male plants an orchid, it will not be fragrant: 
men lack the right quality of the affections. -'?! If even lesser things like plants and 
trees depend on circumstance (or “the affections,” ff " ) and substance (or 
"fruit," Æ * }, it is all the more so in works of literature, whose yery basis is the 
transmission of that upon which mind is intent. If the words contradict that upon 


which mind is intent, what is to be proved by writing? 


议 代 作家 扬 雄 在 他 的 《法 言 》 中 对 《诗经 》 的 诗人 和 后 世 辞 冉 家 作 了 
Rar: “RRA CRAM, BEA CRC.” MEAS He RAL DER ATH 
心 的 文学 的 社会 伦理 学 问题 在 这 里 被 转化 为 彭 和 假 的 对 立 。 伦 理学 问题 虽 
然 没 有 消失 ， 但 它 被 真实 性 问题 推 到 后 台 去 了 。 

齐 亡 把 中 国 传统 中 一 个 长 期 存在 但 始终 没有 明说 的 问题 明说 了 出 来 。 
这 个 关于 真实 的 假定 是 《 涛 大 序 》 的 一 个 核心 假定 : 诗 非 自觉 地 表达 了 
人 的 真实 情感 。 男 一 方面 ， 按 照 通 常 的 说 法 ， 若 人 { 辩 者 和 赋 作 家 ) 多 
少 有 点 骗 人 ， 因 为 一 个 让 别人 走 上 迷途 的 人 ,他 自己 一 定 是 不 糊涂 的 。 
真实 性 问题 与 自身 具有 价值 的 写作 构成 了 相互 对 照 的 一 对 儿 :《 诗 经》 中 
的 诗 发 自 预先 的 情感 〈 情 )， 读 者 可 以 通过 文本 发 现 作 家 的 真实 情感 辞 
人 的 情况 则 不 同 ， 作 品 的 感情 特质 被 操纵 了 ， 为 的 是 让 读者 为 文学 作品 
而 这 蛮 文 学 作品 ， 为 作家 本 人 而 迷恋 作家 。 这 种 对 辞 人 的 攻击 态度 在 西 
方 传统 中 也 不 希 亲 ， 甚 至 那个 真实 与 否 的 问题 也 可 以 见 到 。 但 是 ， 西 方 
传统 为 文学 作品 提供 了 第 三 种 模式 即 诗 葡 的 虚构 性 ， 它 本 身 就 是 一 种 不 
透明 的 神秘 的 事实 。 

对 于 真实 性 问题 ， 刘 疯 在 这 里 说 得 很 清楚 ， 可 是 在 《 文 心 雕 龙 》 的 其 
他 地 方 (例如 在 下 一 篇 即 《 熔 裁 》 篇 )， 他 的 措辞 让 你 不 能 不 得 出 相反 的 
结论 : 作品 的 “ 情 ” 是 被 有 意识 地 选择 的 。 
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EIUS. BOND, PERE, MARAE MRR, KH 
VR BRE", Bb, EM RARR”, RK AB, OH" R 
Fh, PERK, AREA, VES, ORTSSS, BEM 
SHR, EOURXUR, TEG, ERMEAE, MARTE, OT 
BREE, WHATS. 


Thus when we compose words (#” ) and form coloralion, our aim should be to 
clarify natural principle (72°). The more excessive the coloration and the more 
bizarre the words, then the more the principles in the mind (x7 * —3€ * ) will be 
concealed. It is well known that a fishing line of kingfisher feathers and cassia as the 
hait tums out to be a way not to catch fish. 9! This is what is meant by the saying 
Lof Zhuang-zi | ; “Words are hidden by flash and glitter." Thus the line | from the 
Hook of Songs |, “Robed in brocade covered by a plain shift,” expresses hostility to 
excess showiness of pattem. The Image of the hexagram Ben treats whiteness as the 
ultimate color; here a reversion to basics is valued. Set a model that gives principle 
(E) a place, determine a ground on which mind can stand securely; then only 
after mind ts set firmly, the tones form, and only after principle is proper (JE * ), 
omament is applied. Keep the patie ( X" ) from destroying the substance 
(H * );.keep breadth [of learning] from engulfing mind; the proper coloration 
(正人 一 条 “) will gleam in red and indigo, the interspersed colors will exclude the 
pink and purple [ garish colors]: after all this, we can say that the piece (IE * ) is 
carved and chiseled, [the work of] a superior person in whom pattern and substance 


are in balance, L5 


TH: PUR, RR. VRE, ENE, SHR, BRE 
fo BRE, RLR, 


Supporting Verse 

“By pattem words go far” ; H57 
We can see the proof that llus is true. 
When mind's ways take on outer shape, 


The splendor is ample. 
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But the brocades of Wu bleed and fade easily, 
The kapok’s blossom are alluring in vain. 153] 
Dense coloration that lacks feeling 


Will always cloy when we savor (vk * ) it. 





第 三 十 二 篇 RR 
(Casting and Paring) 


前 面 六 篇 处 理 的 是 关于 文学 作品 的 产生 的 最 一 般 性 的 理论 概念 。《 熔 
BY 及 其 以 下 七 篇 (《 声 律 》 Gra). Cane). (Gb. COT. (GR 
35». CHE) 处 理 创 作 的 技术 层面 。 这 几 篇 的 开头 和 结 昆 一 再 提 到 文学 
是 一 个 有 机 过 程 的 观点 ; 可 它们 主要 关注 的 是 文学 艺术 家 必须 审慎 判断 。 

“ 炊 ” 和 “ 裁 ” 都 是 工艺 词 。* 熔 ”属于 金属 冶炼 领域 的 技术 术语 ， 运 
用 到 文学 上 指 相 对 无 形 的 内 在 创作 因素 情感、 思想 等 ) 必须 被 纳入 到 规 
范 形 式 之 中 。“ 裁 ”{ 更 恰当 的 翻译 应 当 是 “cutting to pattem”) 以 裁剪 、 制 
作 衣 服 的 隐喻 为 基础 ， 在 这 里 指 一 切 多 余 的 东西 都 要 裁 去 。 

与 “ 炊 ” 相 比 ，“ 裁 ”被 引申 得 更 为 充分 ， 该 词 在 早期 文学 思想 中 有 着 特 
吻 的 回 啊 。 文 学 作品 的 自然 发 生 过 程 似乎 天 然 具 有 某 种 融 人 台 之 势 ， 对 此 ， 陆 
HE ED 里 时 时 表示 惊 吸 ; 刘 闪 同意 陆 机 的 感 党 ， 并 责备 陆 机 妈 许 这 种 
多 余 的 东西 保留 在 他 的 作 上 而 里 。 除 了 明显 的 治 炼金 属 和 裁 制 衣服 的 隐喻 , “IS 
裁 一 词 还 暗合 一 种 耕作 模式 . 首先 要 考虑 到 生长 ， 生 长 是 一 个 有 机 过 程 ， 
它 可 以 被 促进 ,但 不 能 完全 为 人力 所 控制 (例如 上 一 篇 讨论 的 “ 采 ” 必 须发 
AR): 一 旦 成 长 起 来 ， 就 有 多 余 物 造成 的 危险 一 一 野草 和 药草 会 威胁 到 庄 
稼 的 健康 。 在 这 个 阶段 ， 丁 具 可 以 自由 发 挥 效用 ， 必要 的 剪裁 完全 处 在 技艺 
范围 之 内 。 到 了 本 篇 的 后 面部 分 ， 创 作 的 要 求 使 刘 兹 意识 到 要 擅长 “ 繁 ” 的 
才能 (以 平衡 那 种 擅长 “ 简 ” 的 才能 ); 但 毫 无 疑问， 刘 韶 推崇 的 是 “ 简 ”。 


RERE, XRF F., MAULE, KANEN, AAE, ERA 
K; HEX, PRE, REM, FERR; ge m, PRR 
he. MERAH, WRI MAAR, RUA TA, RUA, 
TESPA, FALTAR. BR, METE, HHS, KET 
f$. -BAw, X9 A. ARE, XR, 
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When the places of the affections and basic principle have been set, then pattern and 


15] The basis is established as either firm or yielding; 


coloration move in their midst. 
then mutation or continuity occur, according to the requirements of the moment, [15] 
There are normative forms hy which “the basis (4, "root" ) may be established,” but 
the concepts may incline too far in one direction or another. There is no limited rule 
in "answering the requirements of the moment," yet language may be too dense or 
mixed. To command the key points along this path, one must attend to casting and 
paring. lo do so one must apply the straightedge to the principles of the affections 
(HE *—#H°), and one must regulate the coloration. of pattem ( 文 — R”). To 
take the basic normative form as one's model is called " casting. "L556) To cut away 
superfluous (3$, "floating" ) diction is called “paring.” If one pares, no weeds will 
grow; if one casts, the main lines of the discourse will be visible and extend. These 
may be compared, on the one hand, to the reflective judgments of divisions made in 
using the straightedge and, on the other hand, te the way in which an ax is used to 
cut something down to size. Webbed {oes or an extra finger comes from some 
superfluity in nature; tumors and bulbous protrusions are truly a superfluity in the 
[ human | form, 7- When the same idea appears twice [in a work |, it is the webbed 
toe or extra finger of some truth; identical wording and redundant sentences are the 
tumors and bulbous protrusions of writing. 


= mu- 5 


刘 凋 从 《 系 辞 传 》 里 为 各 种 成 功 的 发 展 过 程 得 出 了 一 个 普遍 公式 :“ 立 
本 "、“ 趋 时 ”"。 可 是 ,任何 成 功 过 程 都 天 然 具 有 某 种 多 产 性 ， 其 结果 令 人 不 
安 。 那 种 走向 散乱 和 枝 要 纵横 的 趋势 不 是 作家 的 错 儿 ， 而 是 正确 行事 的 必 
然后 果 。 沙 漠 突 然 变 为 大林 ， 而 作家 想 要 的 是 两 个 极端 之 间 的 状态 一 一 部 
壮 而 井然 有 上 序 的 庄稼 。 作 家 希望 “ 通 ”， AA “ADR, TRAET 
通道 。 为 防止 “ 繁 "， 作 家 必须 依据 规范 一 一 标尺 或 人 的 身体 几何 学 来 
“ 裁 "， 否 则 就 无 法 裁 断 什么 地 方 出 现 了 元 余 。 在 把 绝 多 余 、 追 求 精 练 的 背 
后 潜藏 着 一 个 经 典 律令 :“ 辞 达 而 已 突 。” 它 出 自 《 论 语 . 卫 灵 公 》。 


LEBWR, TRER, OAH, PARE, DUE GUSE, FRE 
准 : PBT, WRK, SESS, WERK, PATA, N 
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MEUERE, RTE TL, REEK; BRA, AMR, RRA 
Ae, RRA. FATRE, MEER, MAE, PRLS, 


Whenever thoughts first emerge, there is a problem in the way the coloration of the 
language ($E ~ —3&* ) is all mixed together; the mind lacks an even balance, so 
the momentum always is too light or too heavy. ‘Thus, to write a masterwork, you 
must first set up three standards: in the first stage, establish the feeling { 情 *) in 
order to sct the normative form in its place; in the second stage, consult events 
(3 ' ) in order to match categories; "9! in the final stage, gather the phrases 
CEF”) together in order to bring out the essentials. Only then can you spread forth 
the flowers and fruit ( $$ — 52 ), giving measure to your writing by decisions about 
what to use and what not io use. Then, when you cut away from the excellent timber 
whatever lies beyond the straightedge, the beginning and end can come together 
perfectly, with an orderly sequence all the way through. But if your technique is not 
determined from the start and you go chasing after phrases however you please, then 
outlandish principles will come in masses, and you will always have many webbed 


toes and tumors. 


一 一 - -一 -一 ura 


在 上 几 篇 所 描述 的 “有 机 ”阶段 ， 刘 痢 不 仅 解 各 了 “ 文 ”的 天 然 运 
作 ， 而 旦 还 给 作家 提供 了 若干 驾驭 和 充分 利用 那些 运作 的 建议 : 滋养 才 
能 、 千 握 多 种 形式 、 回 归 本 原 之 “ 体 ”等 等 。 但 是 ， 在 论 技艺 的 这 些 篇 音 
E, 刘 总 把 作者 的 控制 更 深入 地 炎 合 到 这 个 过 程 之 中 。 在 《 情 采 》 篇 ， 刘 
WER AAE”, WEE "B^ ARR, BRUM, BAK 
考虑 可 能 产生 于 情 的 “ 文 ”。 虽 然 不 能 说 这 与 要 求 真 实 是 绝对 矛盾 的 ， 斌 
这 种 工具 主义 的 提 法 似乎 有 接近 “为 文 而 造 情 ”的 危险 ， 也 就 是 他 所 谓 的 
“RUSK. BCAA "AR" KAR, (BRR RE BOR 384112: E 
定 “ 情 ”以 便 制 造 理想 的 “ 体 *。 前 面 几 篇 为 我 们 提供 了 一 个 文学 日 历 ， 
它 像 指导 农 员 种 庄稼 的 日 历 那 样 ， 告 诉 我 们 如 何 应 时 而 作 ， 在 这 一 篇 我 们 
又 得 到 了 一 个 步骤 详细 的 指导 手册 . 


KEDERE, KF. HATH, E XL. FOR, Tee, M 
RR, RCH; BOR, ROI OH 谓 繁 与 略 ， 随 分 所 好 。 引 而 申 
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2, WAARA- UL. W—3EBDATSMO RS ex, TRF 
Bd]. SG FATES, E3088 mES, Hmm, HEX Ui 
fh; Peme, Weems eR. 
xoi SR. BA Rt. SK GS DOGS APU, FRAP Te, 
SOPH, caede de mg S S dnce. mE: tË 
GS, TEFA”, AZZ, ERAS, MRR, FUR 
SEAR TR. AX X dudo, CHAR, KHAR, FRM, OK 
E, REPU? (XR) APRON, GAH, HREF, 
HEE A., 


When these three standards are set, next give careful consideration te words and 
sentences. If there are sentences that can he excised, we can tell that the writing is 
too loose. M not a word can be deleted, we know thal it is dense, An argument that 
gets ihe essence and indispensable words characterize the supremely terse style 
CE"): " a mind wandering at its leisure through intricately carved sentences” 
characterizes the supremely lush style. - 139 The lush and the terse are preferences 
ihat follow from the | writer's] nature. If one is disposed to draw matters oul, then a 
couple of sentences can he elaborated into a whole work; if one is disposed to terse 
unity, then a whole work can be cut back into a couple of sentences. A person 
whose thoughts are abundant is a master of elaboration; one whose talent is intensive 
is a master at cutting things back. The master at cutling things down gets rid of 
words while preserving the idea ( €" ), while the master of elaboration uses 
different language (## " ) so that the idea is crystal clear. But if the idea disappears 
when the words are cut back, then it is deficiency of talent and not intensive depth; 
if ihe words are redundant when the language is elaborated, itl is a jungle and not 
abundance. 

Some time ago [ in the Jin] there were two literary men of Xi-he, Xie Ai and 
Wang Ji. In the opinion of { their contemporary] Zhang Jun, Ai was lush, yet 
nothing could be cut out of his work; Ji, on the other hand, was terse, but nothing 
could be added to his word. Writers like these two may he described as well-versed 
in casting and panng— they are the cognoscenti of lushness and terseness. Lu Ji's 
talent was superior, bul there was an inordinate lushness in his compositions. The 
thought of his brother, Lu Yun, was inferior; but Lu Yun always favored clarity and 
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brevity. When Lu Yun wrote about Lu Ji, he repeatedly deplored his brother's 
excesses; yet he claimed that [in Lu Ji’s work | clarity and novelty were conjoined, 
and because of such conjunction, he really could not consider Lu Ji's excesses a 
fault. This is probably nothing more than a brother's proper show of respect. When 
one cuts clothes out of lovely brocade, there are strict measures of length. However 
much one may delight in the brocade’s bright colors, one cannot , simply for that 
reason, double the [ length of] sleeves and put the collar into disorder. If even such 
artful writing | as Lu Ji's] has problems with lushness, just think how it will be for a 
clumsy writer. In the “Poetic Exposition on Literature,” it was Lu Ji's opinion that 
“thom bushes and medlars need not be cut down” and that “ordinary tones complete 
the song. " It was not that his comprehension was unclear; rather is was that he had 


no heart to pare away lushness. 


XD TE PPA RY LIS WB EAE, unma stis 
不 同 的 方向 。 前 一 种 模式 是 西方 读者 所 熟悉 的 ， 它 试图 论述 一 个 观点 ， 要 
论述 一 个 观点 就 需要 论据 《逻辑 论据 或 权威 论据 )， 而 旦 需要 证 明 另 外 一 
些 观点 是 址 正确 的 或 没有 价值 的 ,后 一 种 模式 深 深 地 植 根 于 好 机 正在 
使 用 的 骆 偶 修辞 ， 该 模式 基本 上 是 描述 性 的 ， 它 或 者 把 论题 逐 级 划分 为 两 
部 分 ， 或 者 通过 一 连 串 的 补充 和 矫正 来 展开 论述 ,06 要 想 坚 持 某 一 观点 
就 需要 排斥 其 他 观点 ， 而 那 种 要 求 完 整 和 不 断 补 充 的 冲动 往往 与 前 者 构成 
政 盾 。 我 们 发 现 《 文 赋 》 比 较 纯 粹 地 使 用 了 第 二 种 模式 ， 我 们 还 注意 到 ， 
本 篇 的 立场 从 某 些 方面 看 补足 了 暗 售 在 《 情 采 》 篇 中 的 “ 繁 ”。 

从 这 一 一 段 里 可 以 明显 看 出 两 种 话语 模式 的 冲突 。 在 本 篇 的 开始 部 分 、 
人 “—S AW, Xo, RRB, tèh 

它 主张 一 种 单 - wt, MEERA WE, DESEE HU 
ER, 好 的 风格 应 当成 双 成 对 ， 相 互补 是 ， 所 以 要 有 繁 也 有 简 。 这 样 -一 
来 ， 在 上 一 部 分 的 第 一 段 ， 刘 让 不 得 不 羌 美 “ 繁 ”; 而且， 他 这 里 使 用 的 
词汇 与 他 上 文 批评 完 余 所 用 的 词汇 一 模 一 样 。.De@] 

刘 妖 一 方面 感到 需要 描述 出 成 双 成 对 的 写作 风格 。 另 一 方面 也 意识 到 
冲突 的 存在 ; 在 下 一 段 里 ， 他 试图 引 人 谢 区 的 例子 来 解决 这 个 冲突 。 测 艾 
基 一 个 非常 不 起 眼 的 人 物 ， 若 不 是 为 了 引 人 张 俊 的 评语 ， 谢 次 根本 不 会 被 
挖掘 出 来 。 谢 夭 《 至 少 按照 张 俊 的 说 法 ) 具有 兼容 并 包 的 特点 ， 即 所 摆 
AKT AS FY A”. AEE, USERRA EET E, RE HEA- 





witht Ase: "SEU ARK RB ay EAS LARA “Ry 
A-R” KAA. AH, —HSLACGBUS, SBR GERI LUR Bl GEL XT 
“A” ”的 赞美 ， 继 而 转弯 抹 角 地 谴责 陆 机 ， 既 谴责 陆 机 本 人 创作 中 的 
“RH”, ， 也 谴责 他 在 《 文 赋 》 里 对 自由 散漫 采取 级 然 的 态度 。 刘 部 引用 了 陆 
机 上 自己 的 话 {第 153 行 和 第 216 7) 来 反 驶 他 。 

在 一 篇 的 结尾 处， 刘 郊 经 常 重申 那个 有 机 模式 ， 尽 管 它 并 不 是 前 文 的 
有 机 延伸 -.“ 熔 裁 ” 的 真理 其 实 包 含 在 裁剪 衣服 的 隐喻 而 不 是 生命 体 的 末 
AX HL. 


RETRE, HERI, FREER, REGE. SHAKE, BRHF 
Hi. FERR, ARIZPE? 





A hundred jointed segments constitute a body/form (f& * ), and they all depend on 
the circulation of blood and gi” . Likewise, thousands of impulses ( #8 * ) conjoin 
in a literary work, but none can depart from language and the affections (or “giving 
linguistic expression to the affections,” #*—{¥* ) Except by casting and 
paring, how can one make the affections complete without getting over-lush, and 
make the language function without letting it go to excess? 


赞 日 : MSP Mm, APR. BWI, PHSB. RARE, HUGE 
Ro EOS, MT Aw, 


Supporting Verse 
Each work has windows and doors 
That look back and forth on one another, 
The langnage is like the current of a stream: 
If it floods, it flows over its banks. 
Weigh additions and excisions on the balance; 
Deliberate whether it’s too dense or too thin, 
Pare away lushness, cut down the weeds 
To lighten the burden you cany. 
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第 三 十 四 篇 ”章句 


(Paragraph and Period | Stanza and Line |) 


“ae Gy” ach a ie aK RU OC BS EA Sp EE Gr. FS SR TB RA 
"sentences" (AJ P, 在 早期 中 国 讨 论 章句 问题 的 文章 中 ， 这 是 最 详细 的 一 
篇 。 为 充分 锁 会 中 国 传 统 对 章句 问题 的 认识 ， 现 代 读 者 必须 暂时 摘 置 那个 
大 于 请 法 网 通常 假定 一 一 在 一 切 传统 之 中 ,语法 都 是 一 个 不 言 自明 的 描述 
范畴 。 传 统 中 国 关 十 诸 言 的 说 法 与 印 欧 传 统 对 语言 的 说 法 大 为 不 同 ， 印 了 欧 
传统 对 语 训 的 描述 以 语法 为 基础 。 古 居中 国 其 实 没有 “sentence” 这 个 概 
i 【为 此 ， 当 然 也 就 没有 任何 语法 、 和 名词 、 动 词 等 概念 );， 我 们 使 用 这 个 
HER SURE Ft, SITER S 

“Ay” ge OES” ORR) a RR EE), AARIA 
去 不 义 的 近代 ， 中 国文 本 大 都 不 使 用 标点 符号 ; 读者 一 边 浏览 文本 一 边 做 
fiom, DPR Ae, SABA, KAERA “Ay”. AY Ux 
AAS MAT, FTAA RAL), 在 赋 和 描述 性 散文 里 ， 一 系列 描 
述 性 复合 词 或 名 词 经 常 构成 一 “ 句 ”; “名 ”也 是 一 首 诗 的 “ 行 "。 多 数 印 
MIX EAROUECU, 但 有 些 不 分 章 (《 文 心 雕 龙 》 的 早期 版 本 不 分 章 ， 侧 现代 
版 本 在 分 童 上 出 人 极 估 。 昌 然 从 另 一 个 层 曾 看 ，《 文 心 雕 龙 》 各 篇 本 身 就 
是 “ 章 ")。 学 习 如 何 旬 读 、 划 分 章节 、 肠 句 就 叫 “ 章 句 "， 本 篇 的 标题 即 
“EA”. “RA EFIR (如 “经 ") 的 最 早 形式 ， 而 且 至 今 仍 是 最 初 
等 的 形式 。 在 现 存 的 早 于 刘 继 的 文献 中 ，“ 章 名 ”一 词 通常 用 以 指 交 读 和 
学 习 ; 在 现存 文献 中 ,《 文 心 雕 龙 》 首 次 把 “章句 ” 放 到 创作 中 米 考 虑 。 

有 许多 完全 相同 的 词 被 用 于 诗歌 的 划分 ， TERRE, BRAT 
FH “stanza” (3) 替代 “paragraph” (Et), FA "line" (47) BR “couplet” 
(对 句 ) ERIS “period” (AEE). 





AX hx, BHA; SHAN, AFH, REF, Hh; TH, A 
Ww. ABH, KRFUPE, WH. AUER, LOR, HBR 


In setting forth the affections there are lodgings; 4 in setting down language, there 
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are posilions . 165. The lodging given to [a particular] affection is known as a “unit” 
(37, "paragraph, "stanza, —— chapter ); setting the positions of language is 
known as period-making (a). [ Eaymologically | zhang“ means "to make clear," 
and ju means “to close off.” In “closing off language,” we link words together and 
define boundaries; in “making clear the affections,” we gather together some truth 
( X." ) and embrace it in a form (f$ " ). The bounded areas are distinct from one 
another, but highways and roads permit intercourse and passage through ( if * ) . 








AX BERS CRI BC OT HO BE BH AT AR, fT SE B3 
Junk 9| “本 ”只 荐 把 一 组 词语 聚集 起 来 ， 形 成 一 个 有 时 界 的 单位 ， 
隔 开 前 文 和 后 文 ; “名 ”要求 读者 把 铝 中 词语 放 在 一 起 读 。* 语 法 ”或 一 段 
文本 的 构成 取决 于 这 样 断 可 还 是 那样 断 句 〈 标 点 符号 稍 有 变化 ， 一 个 段落 
的 意思 就 可 能 大 不 一 样 )， 所 以 就 有 这 样 一 个 基本 的 组 织 原 则 :给 词语 分 
组 ， 使 它们 彼此 分 开 .i@ 这 里 采用 的 是 把 文本 划分 为 容器 或 “ 宅 "， 大 容 
器 包含 小 容器 。 既 然 “名 ”经 常 不 是 完整 表述 ， 而 且 它 的 意思 通常 取决 于 
一 个 段落 的 其 他 部 分 的 语 境 ， 所 以 “名 ”只 不 过 是 词语 的 容器 .0 名 :它们 

音律 给 它们 所 结合 的 词语 施加 影响 。 这 些 “ 容 器 ”产生 各 种 可 能 的 关 
系 ， 但 它们 自身 不 是 意义 单位 ,118]“ 章 ”是 意义 单位 ， 或 按 刘 记 的 说 法 ， 
是 某 种 情感 的 单位 (不 要 忘记 ,“ 情 ”的 相 所 作用 是 文学 作品 的 媒介 )。 

关于 “和 旬 ” 和 和“ 章 ”怎样 柑 互 配合 而 产生 意义 ， 刘 她 用 路 来 说 明 ， 
路 穿行 在 若干 界限 分 明 的 领地 之 间 (与 偶然 的 关系 结构 刚好 相反 )。 淡 
论语 言 和 心理 的 关系 或 基本 规范 怎样 具体 表现 出 来 等 问题 ， 刘 而 手头 一 
贯 掌握 着 若干 复杂 词汇 ; 可 在 这 里 ， 当 论 及 句子 排列 这 样 的 复杂 问题 
时 ， 没 有 什么 现成 的 术语 供 刘 遍 使 用 。 文 本 的 组 织 以 最 宽泛 和 不 确定 的 
方式 来 处 理 ， 它 被 视 为 从 一 点 通商 另 一 点 的 过 程 。 当 然 ， 应 妆 指 出 的 
是 ， 这 种 高 度 不 确定 的 关系 结构 与 汉语 的 句子 排列 法 (尤其 在 该 时 代 的 
散文 里 ) 的 实际 情况 实在 太 符合 了 ， 当 条子 从 - -个 停顿 过 渡 到 另 -一 个 停 
顿 ， 经 常 没有 明显 的 从 属 关 系 ， 有 时 其 至 连 隐 含 的 确定 美 系 都 没有 ; 从 
许多 方面 看 ， 刘 端的 描述 是 相当 准确 的 : 一段 话 的 意思 好 像 是 从 许多 
“各 ”的 集合 中 冒 出 来 的 。 


RAZLE, ASME, mx. RETRE. RLM, BAM 
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d. BLM, PHL; PLR, VOTE; 振 本 而 来 从 ， 知 一 而 万 
eR 


When a person sets down language, -'! periods 【各 ) are produced out of written 
characters (); the accumulation of periods makes a paragraph ( €& " ); the 
accumulation of paragraphs forms a whole work. The brilliance of the whole work 
lies in the flawlessness of the paragraphs; the luminosity of the paragraph resides in 
the lack of imperfections in the periods; the clarity of the periods lies in the lack of 
falseness in the words (77, the “characters”). From a stirring of the root, the 
branch tips follow suit; if one thing is known, all is encompassed. 


从 这 一 段 关 于 语言 的 描述 蛙 ， 我 们 可 以 看 到 一 种 与 传统 宇宙 发 生 论 密 
切 相 关 的 古老 的 论证 结构 一 -从 一 吧 多 ， 从 最 基本 的 要 素 走 向 繁盛 ， 这 
里 ,“ 宁 ”是 其 本 要 素 ， 然 后 逐 级 增长 。 而 且 上 一 级 决定 着 下 一 级 的 成 败 。 
fe CATED Bi. 我们 也 多 到 一 个 与 之 类 似 的 文学 教学 模式 : “器 成 采 定 ， 
SER] ANS. WORK, DEEH, (eR TT, REAA.” 成功 取 决 于 
PLS FP ai; 因此 ， 必 须 明 日 好 的 开端 在 哪里 ， 必 须 确定 最 基本 的 东西 。 

无 论 是 早期 关于 戏剧 诗 (dramatic poety) 的 说 法 ， 还 是 现代 关于 概要 
(outline) 的 观念 ， 西 方 传统 强调 的 是 从 一 般 到 具体 的 过 程 ;， 后 世 中 国 诗 
学 文本 和 《 文 心 个 龙 》 的 另外 一 些 地 方 也 表达 过 类 似 观点 。 但 是 ， 这 里 看 
重 是 的 真理 和 精确 语言 的 甬 合 和 统一 。 要 想 把 话说 好 ， 必 须 首先 选择 恰当 
的 字 ， 这 个 原则 与 围绕 《春秋 》 的 解释 学 传统 关系 密切 、 即 所 谓 《春秋 》 
“一 字 见 义 ” 5 该 传统 也 是 那 种 句法 学 的 理论 基础 ， 也 就 是 那 种 遵循 感 
知 次 序 或 事件 结构 的 句子 的 自然 排列 法 。" 亚 


夫 裁 文革 笔 ， 篇 有 大 小 ; AECA, MHRA; MIES, SNR. A 
司 数 字 ， 待 相 接 以 为 用 ; XO, MRAM RR, KPH, TAR 
会 ， 警 舞 容 回环 ， 而 有 级 兆 之 位 ; KEFF, MANDY, 


In literary craftsmanship, works vary in size; in the division of paragraphs and the 
joining of penods, there are distinctions of speed in the melody. There are no 
predetermined standards in following mutations and meeting the right occasion. A 
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period governs several words and depends on their connection for its ability to 
function. A paragraph encompasses a single truth ( X" ); here the concept ( K * ) 
must be exhausted, and the form, complete. In the way they draw in the affections 
and principle, meeting each and sending it off at the right moment, if is like the 
circling movement of dancers, each with his or her own position on the dance 
platform, or like a singer’s voice delicately holding the notes, with clear sections of 


swelling and diminuendo. 


WE, WELA e P HELLE AR 7 RR LR DR ELA XC 
ERDER, UAE HART, BAL Ae ew A ee 
所 为 基础 。 对 随机 应 空 的 兴趣 让 我 们 回想 起 陆 机 的 《 文 赋 》， 歌 者 和 舞 
者 在 那里 也 是 一 个 突出 隐喻 。 如 同 《 文 赋 》 的 情况 ， 驾 驶 能 力主 要 表现 
在 随 宙 应 变 的 本 能 反应 。 像 轮 届 一 样 ， 刘 砚 无 法 说 出 其 中 的 奥妙 ， 也 不 
起 做 这 样 的 答 试 : 他 只 能 说 必须 “这 样 做 ”， 必 须 “ 根 据 随时 需要 做 出 
Bit fc EU. 

TRAGE. ENGEXOX, HEUER, WHITH, BBA, ADR 
Ko BIZE, PAP om ER, BEST, BRS, dx 
X, AXMGE, HEA, AA, 


If we consider the way in which the poets of the Book of Songs made metaphorical 
references, even though they may sometimes have made their point ( €*) in 
detached stanzas , 73 still the stanzas ( & * ) and lines (4) in a piece are like silk 
drawn from a cocoon, starting from the beginning and carrying it through to the 
end, the form always in layered succession [ as with fish scales]. The periods 
lhat begin the joumey anticipate the concepts ( X" ) in the middle of the 
composition; the words used at the close go back to carry through the significance of 
the previous lines. In that way the external pattern interconnects like lacework, and 
the inner truth ( X * ) pours though the veins, as the calyx contains the flower, 


head and tail being one unified form. 


RENER, APM AALS, DT eT 
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的 诗歌 单位 以 相互 依存 的 各 部 分 为 基础 ， 柑 比 之 下 ， 刘 遍 所 强调 的 是 不 那 
么 确定 的 线性 单位 。 更 重要 的 区 别 在 于 ， 刘 炙 强 调 错 综 复 条 性 ， 就 像 生命 
体 的 各 种 输送 管 和 脉 绍 --- 样 我们 还 应 当 注 意 ， 这 种 错综复杂 的 结构 被 说 
成 器 咀 ， 计 “ 义 ” 去 “ 注 ”。 这 里 的 单位 基本 上 是 与 有 机 生命 有 关 的 运动 
单位 。 这 种 说 法 僵 然 西方 美学 所 谓 的 “多 样 统一 ” (unity of multiplicity), 
只 不 过 它 更 接近 汇 漫 主义 的 有 机 理论 。 接 下 来 ， 有 机 模式 又 被 社会 关系 所 
取代 ， 社 会 关系 是 文本 各 要 素 之 关系 的 一 个 样本 . 


ERREN, UBRE, SHER, WISCOETQ x. ED T 
fl, RE RTM, PEM, SE MR. 


If some period should lose its friends, it will have no companions on its journey; the 
event (3 ) will stray from its proper sequence, and it will find no resting place, 
drifting and lodging only temporarily. 75] Thus, in seeking lines, one should reject 
inversions of the proper order; and in cutting paragraphs to shape, one should value 
sequence. This is indeed the natural direction of the impulse of the affections 
(ft *—#8* ), the shared accomplishment of rhymed and unrhymed writing 
(X'—£&). 

LP ie Pa TE, ETIBHEBRIBPRHUEKE, AARRE, A 
及 如 何 使 用 虚 字 等 。 


一 





RA: MRA, KATE.. EXEC E, REAM. HEH, REM 
HB. Be le, VA AE BE 





Supporting Verse 
There are standards in dividing paragraphs, 
But no constants in combining lines. 
The principle depends on matching the dominant [ concept] ; 
A void letting language Jose its companions. 
Let the affections revolve in time with the melody, 
Rolling around, each mounting up beyond the others. 
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Dividing and joining likenesses and differences, 


Thus you will do all possible in this [ # * — 5] ]. 


第 三 十 五 篇 He 
(Parallel Phrasing ) 


ii fu m, XGA, 神 理 为 用 ， EAE aM AOA RE, RHS, 高 
PAR, BAT. 


When Creation (i$ — fE * ) unfurled the shapes (7%* ) | of things], the limbs of 
all bodies ( 4") were in pairs. In the functioning of spirit’s principle ( $$ ”一 
38 ' ), no event (42° ) occurs alone. And when mind generated literary language 
(*—##" ), giving thought to all manner of concerns and cutting them to 
pattern, by Nature ( BH — fA" ) parallelism was formed, just as [the concepts of] 


high and low are necessary to one another. 





在 第 一 段 的 开头 ， 作 者 以 白 然 界 两 两 对 称 的 特点 为 根据 ， 证 明了 文学 
ESHER ER PERS. Æ (AR) 39 143—150 行 ， 陆 机 把 文学 作品 中 的 孤 
立 因 案 作为 一 个 问题 来 讨论 。 刘 鹿 把 它 祝 为 一 个 绝对 原则 ; "ERU A "Het 
需要 配对 ， 正 如 生命 有 机 人 迟 有 相互 配合 的 肢体 一 样 .“ 商 于 相 须 ”的 模式 特 
ABE: RSPR TIT Za AA AAR LEFE RE ROSE] 
ATURE AR, RIERA AE. PRR BEAT RT ICE 
(ERASER; SPL TEESE RRR SEA EL, ENE ge 


Rot Hx 
(Comparison and Affective Image) 


&《 文 心 雕 龙 》 的 大 多 数理 论 篇 章 既 是 针对 诗歌 的 也 是 针对 散文 的 。 在 
讨论 “ 比 兴 ”时 ， 刘 现 的 考虑 范围 仅 限 于 《诗经 》 以 来 的 诗歌 领域 ， 并 把 
主要 力量 放 在 《 尘 经 》 的 注 朴 传统 上 。…5 刘 前 延伸 了 “metaphor”( 隐 喻 ) 
的 用 法 (甚至 比 其 现代 用 法 还 广 )， 他 的 关注 点 与 西方 隐喻 理论 的 关注 点 
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RADR: 刘 德 说 “ 比 虹 而 兴 隐 .“ 兴 ” 趋 出 再 性 领域 ,这 使 它 跟 “ 比 ” 
大 为 不 同 。 由于“ 兴 ”的 运行 机 制 是 “ 隐 ” 的 ， 它 实施 于 “内 ”， 因 此 它 
ELRETEAAF "ET. ACR PEPE (understanding). 的 调节 ， 


Gi) XER, Wd X. RARBG, BR ON A, ETA AR” GH 
UR" mj, SE” Ry X” RR? A OU” Xx. Ma; “ 兴 ” 者 ， 起 也 ， 
Ma WU, RA RRA. RR CM" Pa, WE 
"W^ fhe. “th” WR, CX” WPS, BMA 
—, KW AXAEALdL. 


The Book of Songs has breadth and profundity, and within it are contained the Six 
Principles. Yet in Mao's commentary, the only notice is given to the form (4&* ) of 
affective image ( 兴 * ). L7] This is surely because Feng” [an Air" ] communicates 
(44 ) [clearly] and exposition (84) does the same; comparison (i 比 ) is overt; only 
xing ' is covert (or “latent,” fe) um] Bi' is based on contiguity; xing” roses. 
That which has continuity in some principle (38 " ) cleaves to some shared category 
(Æ) and thereby indicates some matter (3€ " ). On the other hand, that which 
rouses the affections depends on something subile for the sake of reflective 
consideration. The affections are roused, and thus the normative form of xing” is 
established. When there is contiguity in some principle, an exemplary case of bi * 
appears. In bi " the accumulation of strong feeling is expressed in a verbal complaint. 
In xing * there is a circling comparison‘! to record their criticisms (feng" ). This is 
probably because the conditions of the times were different, and thus the intent 
志 “) af the poets of the Book of Songs took two forms. 


“TE FSO" XGENEdHE (CE) REEF, Z 
WERKA BARGE FLA CILE RS EE HIA fe ARE, GAA) pH 
“ 风 ” 诗 经 常 被 说 成 是 对 统治 者 的 评判 ， 它 们 不 采用 直 说 的 方式 (RE). qu 
来 用 比 兴 之 法 ， 是 因为 要 回应 社会 的 凶 兆 。 在 比较 安全 的 时 代 使 用 “ 比 ”， 
在 无 法 公开 表达 抱怨 的 时 代 就 只 能 使 用 “ 兴 ” 这 种 更 隐秘 的 方式 了 。 刘 族 
的 意思 并 不 是 说 ,一 切 后 起 的 比 兴 用 法 都 必然 直流 于 那些 最 初 的 社会 环 
境 ; 他 不 过 在 解释 这 两 种 不 同 的 模式 是 在 什么 历史 动因 下 产生 的 。 
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XJ SEI CHREDD ART TREIBER: 毛 诗 为 何 独 标 兴 
Uk? 为 问 管 这 个 问题 ， 刘 裔 以 传统 次 序列 举 了 “六 名 ”中 的 前 四 个 ;“ 风 ，、 
赋 、 比 、 兴 ”(“ 雅 ”和 “ 颌 ”是 不 成 问题 的 ， 所 以 不 知 要 提 }， 并 表明 这 
“四 六” 中 唯 独 “ 尖 ”是 隐 微 的 ， 所 以 需要 注 家 来 点 明 。 

“ 比 ” 和 “ 兴 ” 之 间 的 一 系列 区 别 相当 隐 星 ， 在 翻译 的 时 候 ， 我 尽 可 
能 保留 其 字面 意思 。 二 者 的 区 别 表 现在 两 个 基本 方面 : 一 隐 一 前 ， 一 理 一 
情 。 现 代 西 方 文学 思想 强调 隐喻 和 并 喻 (substitution tmopes)， 这 里 自然 会 
磁 到 难题 ， 必 须 再 次 强调 的 是 ， 由 于 中 国 传 统 基本 土 执 弃 了 符号 理论 ， 更 
倾心 于 那 种 融合 了 动机 、 环 境 和 心理 的 语言 观 ， 所 以 它 没 有 发 展 出 tropes 
(比喻 ) 和 figures (REAR) 理论 。 在 西方 语 境 中 ,“ 比 ”是 比喻 ， 但 “ 兴 ” 
不 是 ， 换 句 话 说 ,“ 比 ”用 语言 指 代 其 他 事物 ， 而 “ 兴 ” 则 用 语言 兴 发 某 
种 反应 。“ 比 ”之 中 的 比较 以 常 “ 理 ” 和 共同 的 “类 ”为 基础 ， 也 就 是 西 
方 隐喻 理论 所 谓 的 “第 二 项 ” (tertium aliquid)。“ 兴 ”以 联想 为 基础 ， 它 
发 生 在 内 心 面 非 外 部 世界 ， 因 此 是 隐 微 的 .“ 比 ， 附 也 ”的 说 法 来 自 “ 比 ” 
字 的 词 源 学 解释 ; 它 在 这 里 的 隐 含 意思 是 ， 根 据 某 种 “ 理 ”( 勇猛 ;， 两 个 
事物 (PR? 和 独子 ) 就 可 以 比 并 在 一 起 。 由 于 这 种 比 附 发 生 在 外 
在 世界 面 非 反映 外 物 的 内 心 活 动 之 中 ， 所 以 它 是 明显 的 。 l 

仔细 考察 ,固然 可 以 在 “ 兴 ” (有 感 发 力 的 形象 ) 里 发 现 某 种 隐喻 基 
础 ， 但 中 国 传 统 文 学 思想 中 的 “ 兴 ” 处 在 西方 隐喻 理论 领域 之 外 : "ONU R 
基 一 个 育 秤 如 何 从 其 “本 来 的 ”意思 被 带 到 一 个 新 意思 ， 它 是 某 物 在 语言 
中 的 表现 如 何 能 够 神秘 地 兴 发 某 种 反应 或 唤起 某 种 情绪 。 这 样 的 反应 ， 就 
像 它 的 发 生 一 样 ， 是 前 反思 的 (prereflective)， 超 出 知性 范围 。 刘 施 试 图 用 
“ 环 辟 ”来 曾 明 “ 兴 ” 的 观念 ， 可 “ 环 辟 ”一 词 相当 隐 府 ， 它 的 一 个 意思 大 
概 指 为 维持 隐秘 关系 而 转弯 抹 角 ,tt 对 “ 兴 ” 的 经 典 解释 大 多 喜欢 采用 
托 ” 这 个 词 ， 也 就 是 “ 托 物 寄情 ”说 ， 被 托 之 物证 满 作家 的 感情 ， 一 经 阅 
读 的 碰撞 ， 这 些 情 感 就 发 泄 出 来 .0 另 一 个 用 以 释 “ 兴 ”的 词 是 “ 险 "。 在 
F-E, Xe N RAA HER”. WARES AAE N z g” 
土 , 正 是 “ 隐 ” 的 特性 使 它 与 必须 藏 在 心里 的 强烈 情感 相配 。 





ARAZA, MORE, RAS, RRA. ARAM, KEG 


© PIS (Achilles) 十 将 马 史诗 《伊利 亚 特 》 中 的 希腊 英雄 。 
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iE. RAR, MATE Je Nu. 


When we consider the intended points lodged (7£—"?) in xing” , the work is 
completed hy subtle indirectness." “The words it uses are small, but their 
implications by categorical analogy are large, 8) “Guan sing the ospreys" makes 
a distinction | between the sexes], and thus the Queen Consort is compared [ to 
those birds] in virtue (4%  ) ; the dove is pure and true, thus the lady is likened to 
it in righteousness ( X * )./9* jn the latler case, the principle ( X") is to be 
found only in the dove’s purity; do not pursue | the connection between the dove and 
lady ) as if it were an ordinary bird. In the former case, the virtue that is valued is 
distinction; do not disapprove of the osprey because it is a bird of prey. “It is 
getting brighter but net yet full sunlight" ; 55 thus they can be visible only after 


commentary has been given. 


X188 a 3[— REL, RANA CL UCUHE ARARA 
Hitt. ATRARAG “E,” EUR GEOP ERE TAA SA, 
来 措 述 “ 兴 ” 是 怎么 运作 的 。 为 了 清楚 地 说 明 “ 显 ”和 “ 隐 ” 两 种 不 同 模 
式 的 运作 ， 他 显得 有 点 确 帮 绊 绊 。 他 担心 读者 把 “ 兴 ” 所 包含 的 对 比 理解 
FRE: “METRA. HER E” PELES, “ 兴 ” 则 可 以 即时 领 
司 。 正 因为 它 是 即时 领悟 ， 所 以 就 容易 给 后 人 造成 要 难 ， 因 此 就 需要 注 
释 。 加 上 注释 是 为 了 避免 读者 把 “ 兴 ” 混 同 为 “ 比 ”。 不 是 说 后 恕 “和 像 ” 
BR; 而 是 说 鱼 座 让 读者 想到 一 种 配 侦 关系 ， 它 引导 我 们 正确 理解 后 妃 。 


一 


HBS "UL", ESAME, ROUT, REBAR, 4 
RUSE, ROURKE, MU ESS, RRUMOK, PAW 
E: AMOR, BA” Xd, Ede RRES”, MBH, Be 
X, EOL” RA RRR, EGER, R (HO CR), VO 
“E” SR”. RR EG, TEASE, WARR, ANT LAT. TË 
RAES, K Uk" PZH, MARE, HERR, 


What then is bi * ? It is to describe a thing (4 * ) in such a way as to attach ( Mf, 
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“be contiguous" ) a concept ( 3X " ) to it, to let one's words sweep forth so as to 
cleave to some matter ( 3" ). Thus gold and tin refer to illustrious virtue; jade 
tablets are used as comparisons with an outstanding person; the caterpillar of the 
moth is likened to the process of education; cicadas describe a lot of noise; washed 
robes imitate a melancholy in the heart; a mat rolled up is a simile for firmness of 
intent: in all these cases | the situation | cleaves to the image ( € * ) , and every one 
has the principle (X * ) of bi" .-'86) Lines like “Robes of hemp like the snow” or 
“The two trace horses seem to dance” are all bi” .-!9" King Xiang of Chu trusted 
slanderers, yet Qu Yuan was fiercely loyal [ even though banished by the king]. Qu 
Yuan constructed his Li Sao along the lines of the Book ef Songs; and in his 
indirect criticism (74), he combines both bi" and xing* . When the Han was in 
the heights of its glory, the rhetors were servile; the Way of criticism we find in the 
Songs perished, and as a result the principle of xir" was lost, Then poetic 
expositions (JH) and odes (4) had primacy, and the form of bi" constructed 
profuse and disorderly cloud-shapes, tuming their back on the former statutes. 


AAR ridBl—7À 7 SRR" F, ATF, IRAE ERY 
"MÁ" Lp QE) “AN” R — ADRK UR ERT “RR” 
的 篇 章 里 也 表达 过 同样 看 法 。 然 而 ， 在 本 篇 里 ， 只 有 “ 比 ” 和 “ 兴 ” 是 被 
直接 讨论 的 对 象 ， 所 以 他 把 赋 体 文学 重新 划 归 到 相对 鲜明 的 模式 即 “ 比 
体 ” 之 下 。 既 然 刘 疯 认 为 “ 比 ” 劣 于 “ 兴 ”， 他 重新 归 类 其 实 是 为 了 表达 
他 的 文学 退化 论 ， 也 就 是 说 ， 跟 《诗经 》 和 《 离 台 》 的 黄金 时 代 相 比 ， 汉 
(RFR. EMRE RBA, XT RR, AA 
“ 兴 ” 不 但 来 自 内 心 即 作家 的 真实 感情 ， 而 且 作 为 一 种 批评 方式 ， 也 可 以 
直 刺 统治 者 的 内 心 。 刘 下 重新 归 类 还 有 另 一 个 动机 : 在 他 看 来 ， 许 多 汉 赋 
作品 是 充满 比喻 的 ， 面 《诗经 》 中 的 赋 体 指 不 加 比喻 的 “铺陈 ”， 二 者 难 
以 协调 。 


A “R” ZAX, MÄTE: RATE, ATA, XEd4( TS. REF 
F. RE CHE) zm. “ARED, ERER”, EEZ Xn. wE OE 
A) A. “RRA, PORZA BA”, AUE; HE OR) 
T, “M257, ARAB”, KAM eh; ER GR) a, RE 
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id, WHR LBS, RUB eh; Sw (KB) n. “RBS 
Z, CREB", LOEB Se, KE CHM) zm. “RAH, EGR 
HU. UR ME d dE. SHH. SRA, CRF “R” ASH 
“ 兴 ”， 习 小 而 弃 大 ， 所 以 文 谢 于 周 人 也。 


‘the principle ( X * ) of bi” has no constant in the way it makes categorical 
analogies (22°). Comparisons may be made hy sound, by appearance, by [state 
of] mind (2) " ), or by event (E " ), A comparison by category of sound can be 
seen in Song Yu's "Poetic Exposition on Gao-tang " : 

The thin twigs sing sadly, 

Their sound like pipes and ocarinas. 

A comparison by categories of appearance can be seen in Mei Sheng’s “Rabbit 
Garden" ; 

Fleeting and in profusion, 

[ The birds] are like dust among the white clouds. 

A comparison of things to principles ( £8 ' ) can be seen in Jia Yi's “The 
Owl" : 

How different from the twining of a cord 

Is good fortune’s relation to ill fortune. 

Sound is compared to [a state of] mind in Wang Bao’s “Transverse Flute” [ in 
which the music is described as]: 

Gentle and full of kindliness, 

Like a father caring for a son. 

Resonance is compared to good argument in Ma Rong's “The Long Flute": 

Opulent and continuous [ musie | : 

The oratory of Fan [Ju] and Cai [Ze]. 

Manner is compared to a thing in Zhang Heng’s “Southern Capital” : 

Then arose the dancers from Zheng, 

Silkworms spinning their threads. 

Cases like this are foremost in poetic expositions. But continual use of bi" led 
to a forgetfulness of xing”; and habitual practice (xi) of the lesser along with 
Tejection of the greater makes their writing inferior to that of the Zhou. 
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MIE CHAS. EMERY So ERAN., RAH 
EH T MPa, ER Ase ie] (如 “ 像 ")， 但 都 接近 明 
喻 ， 因 为 二 者 都 与 它们 所 指 的 对 象 直接 并 置 。 

这 里 发生 了 一 点 玫 微 妙 杰 化 ,尽管 在 大 客 数 最 有 名 的 “ 兴 ” 的 例子 
里 ， 有 : 些 据说 是 央 社 会 的 完美 而 发 的 【如 《诗经 》 第 -- 普 》， 但 刘 疯 接 
受 了 那个 传统 看 法 ， 即 把 “ 兴 ” 与 直接 的 讽 谏 联系 起 来 : 因为 受到 痛苦 和 
义愤 的 压抑 ， 所 以 “ 兴 ” 是 隐 的 ， 有 压抑 就 意味 着 外 部 世界 存在 威胁 ( 正 
如 <4 诗 大 序 》 说 “ 风 ” 是 “说 者 无 罪 ”)。 可 是 ， 用 纯 文 学 术语 来 说 ，“ 兴 ” 
刷 庆 为 是 更 有 效 ， 更 “大 ”的 模式 。 辞 赋 作 家 于 穿 了 这 种 “大 ”模式 即 
“ 兴 ”， 结 果 他 们 的 作品 远 不 及 《诗经 》。 可 是 ， 在 《诗经 》$》 时 代 ， 为 什么 
也 要 决定 用 “ 比 ” 还 是 用 “ 兴 ”? 刘 厅 的 回答 是 “ 概 随 时 之 广 不 一 ， 故 诗 
人 之 志 有 二 "。 汉 代 作 家 选择 辞 赋 是 因为 “ 习 "， 也 就 是 说 ， 他 们 的 选择 取 
决 子 文学 环境 和 时 代 文 学 实践 的 风气 和 习惯 。 在 这 里 ， 我 们 看 到 了 划分 经 
典 时 代 和 后世 文学 中 的 滥 盘 ， 在 经 典 时 代 ， 文 学 和 社会 是 一 个 没有 裂缝 的 
AA, mi ERIS d] Fy BE USE 
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ABE, MEARE. 





When we reach. writers like Yang Xiong and Ban Gu, and all those since Cao Zhi 
and Liu Zhen, they depicted the mountains and streams, perfectly delineated clouds 
and creatures; we find that every one wove the principle of bi" into his woks in 
order to display the splendor of those things, startling the ears and dazzling the 
eyes; they depended on this for their success. We see this principle in Pan Yue's 
“Fireflies” : 

Drifting gold upon the sands 

Or in Zhang Han’s "Unclassified Poem”: 

Green branches like massed kingfisher feathers. 

Though the category of bi" is rich and various, perfect likeness is what is 
valued. If a person carves a snow goose in the resemblance of a duck, there is 
nothing to be gained from it. 
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POA, PAK. MRAM, SUH. RAR, HM 
fio, BRAK, MAH, 


Supporting Verse 
The bi" and xing" of the poets of the Songs 
Observed perfectly whatever they encountered. 
Though things were as far apart as Hu [in the north] and Yue [in 
the south | , 
When put together, they were as liver and gall. 
To imitate appearance and get the heart 
Decisive words must be used with daring. 
Then gathered into poetry and song. 


They will sweep along like a stream. 


一 -一 一 = 一 -一 ENT I "T — rar — M — — —À— 


Both B 
(Latent and Out-standing) 


ACE UA — HBUEdE OOO MEE) 之 前 就 已 存在 ， 但 把 它 
们 运用 到 文学 上 却 完全 是 刘 放 个 人 的 首创 。“ 隐 ”处 理 的 是 “ 潜 合 词 ” 
(subtext), ABRITE FAR” BRANA EPAI “meaning” (EX) 
还 是 中 国语 境 中 的 “合理 ”"， 总 之 ， 这 都 是 重要 的 一 篇 。 不 幸 的 是 ， 本 篇 


”文本 残缺 不 全 ， 有 一 大 段 缺 文 刚好 发 生 在 关键 处 ， 即 通常 展开 一 篇 之 观点 


的 地 方 -Hg 

按照 西方 文学 思想 传统 ， 既 然 推 尝 深度 ， 与 深度 相对 的 词 “ 秀 ”就 必 
须 降格 为 肤浅 。 可 是 ,“ 隐 ”所 具有 的 概念 上 的 《或 情感 上 的 ) 深度 在 这 
里 并 不 是 一 个 独立 价值 ; 它 需 要 “ 秀 ” 作 为 对 立 的 或 补充 的 特性 与 之 相 
配 。H%]“ 秀 ” 虽 不 具 深 度 却 是 一 种 优点 : 它 具有 直接 而 “惊人 ” (striking) 
的 效果 。 


ANRAJE, ROARK, RRTKE, RAMAR, BURZK 
x, 4 5. 隐 也 者 ， Xiz E 8X4; REF, Bi Peer ds. 由 
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The ways of mind go far indeed; and the mutations of the affections in literature go 
deep. When the source is profound, branching streams grow from it; when the root 
flourishes, the ear of grain stands lofty.!?!) Thus, in the bright flowering of 
literature, there are latent elements ( 8$.) and the elements that stand out ( 5$). 
The latent is the layered significance that lies beyond the text ( 3" ); the out- 
standing is that which rises up uniquely within the piece. The latent is fully 
accomplished in complex and multiple concepts. The out-standing shows its craft in 
preeminent superiority. ‘These are the splendid achievements of old works, an 


excellent conjunction of talent and affections. 














SOR eod BEEF ARLE BERT I X HOMER. BRS, ix G6 
“ 隐 ” 和 “ 秀 ” 也 是 如 此 : 我 们 无 法 肯定 ,“ 隐 ”和 “ 秀 ” 代 表 两 种 不 同文 
本 的 不 同 写作 ,还 是 同一 文本 的 两 个 缺 一 不 可 的 不 同方 面 (如 果 是 后 者 ， 
我 们 仍 不 能 肯定 它们 是 同时 的 还 是 一 前 一 后 的 )。 有 时 候 刘 亚 似 乎 想 指 两 
种 不 同类 型 的 写作 ， 可 起 ， 开 头 这 一 自强 烈 表 明了 二 者 的 关系 是 一 种 有 机 
关系 ， 它 们 出 现在 同一 文本 : 根深 所 以 花 秀 ， 秀 花 是 深 根 的 明证 。 

“ 重 骨 ”的 观点 值得 重视 。 这 里 把 “组” 译 为 "significance" (BEER), 
“ 旨 ” 这 个 词 跨越 了 一 系列 英文 概念 : CASBAH "ams" {目标 ) 
ZX "intended meaning" (原意 )， 但 它 是 严格 意义 上 的 作家 所 坚持 的 并 赋 子 
作品 的 价值 ， 它 经 常 不 是 文本 给 读者 留 下 的 直接 印象 ， 而 是 最 终 “EUR”. 
因此 它 怡 好 与 潜台词 相配 。 

在 “ 隐 ” 的 概念 中 ,“ 重 ”和 “ 文 外 ”的 观点 也 同样 重要 。* 重 ” ^X 
HE, MAHER. ee MSN Sex EA “ey 一 词 上 
(“ 复 义 ” 是 “ 重 则 ”的 同义词 ， 采 用 不 同 说 法 是 出 于 修辞 需要 )。 我 们 无 
法 确定 刘 遍 这 里 究 竞 指 什么 或 者 指 表 面 之 下 隐藏 着 一 个 单一 的 原意 (在 
解释 经 典 如 《诗经 》 时 ， 读 者 就 可 能 作 这 样 的 假设 ); 或 者 指 文本 确实 包 
ALERA (如 果 按 照 下 一 段 所 提 到 的 《 易 经 》 模 式 ， 就 可 能 得 出 这 个 
结论 )。 

“ 文 外 ”一 词 是 后 来 的 若干“X 外 ”如 “ 言 外 ”、“ 象 外 ”等 说 法 的 祖 
Ju. RHA SARK “SH” WESH, ‘eB’ 是 自觉 或 非 自 觉 地 
保持 在 文本 表面 之 下 的 丰富 的 原意 或 情感 ， 这 些 意思 或 情感 虽然 被 抑制 
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了 ， 但 其 目 力 隐约 透漏 在 文本 表面 。 本 往 的 缺 文 有 一 段 可 其 文字 保存 帮 
12 世纪 张 戒 的 《风寒 党 诗话 》 里 ， 该 段 的 意思 更 接近 了 晚 唐 和 宋代 所 发 展 
WSS" ON. "REWER, RRB AEB." EX, x "AR" OM 
“ 障 ” 可 以 是 “着 ”也 可 以 是 “ 情 ”， 在 下 一 部 分 又 成 了 “ 义 ”。 后 世 所 说 
的 “ 文 外 ”的 售 著 通常 并 不 包含 有 机 论 ， 但 在 刘 将 的 叙述 里 ， 有 机 论 是 重 
BAA: 这 些 特 性 不 仅 在 文本 表面 看 不 见 ， 而 且 筷 们 是 文本 成 长 的 根 。 
"397 契 与 之 相对 但 不 无 关联 的 品质 ， 它 一 点 本 隐藏 ， 但 能 顿时 打动 
pede, Do 





KRZR, LEXI, WAFA, RRA, Flazz, Up 
MAB RERER, MERR S:; HERK, MMA E. 


When the latent is a normative form ( && " ) [in itself], a truth ( X" ) is dominant 
beyond the text ( X “—4>); mysterious resonances get through (38 } all around, 
and hidden coloration ( X “ ) emerges from the sunkenness. One may compare it to 
the way in which the lines and images in a hexagram mutate to form another 
hexagram, or how rivers may contain pearls and jade. Thus when the individual 
lines mutate in the form of a hexagram, they transform into the Four Images [ the 
four component digrams |. Pearls or jade sunken under the water will form round or 


square ripples. 


本 段 开 头 一 句 与 上 一 段 的 主要 区 别 关 键 在 “为 体 ” 上 。“ 隐 ”似乎 既 
可 以 是 任 一 文本 的 一 个 方面 ， 也 可 以 是 某 一 文本 之 “ 主 ”。 间 接 证 据 如 
“BBO” FARK” RH "ERO MORE. (ERPS Re “ina” AEM? 
刘 亲 把 解释 《 易 经 》 封 象 的 方法 摆 出 来 ， 作 为 类 比 。 

MERTEK HEW E AFAR, RTI, SEBLA, RE 
BEE ULER) 最 具 启 发 意义 的 文学 意义 模式 。 这 种 模式 有 可 能 提供 
一 种 方法 ， 以 理解 独立 于 作者 内 心 的 文学 文本 意义 的 运作 可是， 或许 正 
因为 七 切断 了 意义 与 环境 的 关系 ， 所 以 实际 上 未 能 得 到 后 世 的 发 展 。 

《 易 经 》 封 象 符号 的 运作 系统 十 分 复杂 ， 三 言 两 语 很 难说 清楚 。 简 单 
地 说 ， 一 个 封 案 就 是 一 个 变 北 阶段 的 图 式 ， 它 由 六 条 或 断 或 连 的 线条 组 
成 ， 以 从 下 向 上 的 顺序 观看 。 卦 象 的 性 质 取决 于 两 个 三 画 卦 怎样 相互 交 
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RE. PE REBAR, CREA — T ERSUEHE HU IHE A 
ATR CA EY VETE Pay F- HP DL ROSE ER SCR Sh) s 
国 此 ， 每 一 卦 不 仅 就 其 自身 而 言 是 -个 变化 阶段 ， 而 且 从 整体 上 看 ， 这 个 
防 眉 也 跟 它 的 对 卦 、 补 卦 .上 卦 、 下 卦 构成 一 个 链子 ， 刘 疯 这 里 使 用 了 两 
PSEA AN SITAR: “TER” A “AK”. 

显然 ， 刘 如 只 想 从 -- 般 意义 上 把 该 模式 运用 于 “ 脆 义 ”， 表面 文本 暗 
含 “ 隆 义 ”， 就 好 比 在 转化 关系 中 ,一 个 卦 象 包 孕 着 另 一 个 卦 象 。 因 此 ， 
我 们 观察 表面 的 同时 ， 还 想到 产生 这 个 表面 的 潜在 状态 ， 或 者 按照 有 序 变 
化 ,文本 将 必然 走向 什么 状态 。 因 此 ,文本 不 是 因为 再 现 而 是 因为 它 包 茸 
着 之 前 、 之 后 、 对 立 或 互补 状态 而 具有 意义 。 基 于 同样 道理 ， 那 个 民间 说 
法 一 一 水 中 的 珍珠 和 玉石 使 水 面 放 起 不 同 的 波纹 一 一 也 说 明了 “ 隐 ” 表 露 
于 外 的 道理 。 大 段 缺 文 就 发 生 在 这 里 。 它 后 面 的 那个 段落 也 被 我 省 略 了 。 
AXE. TH+; REST, RTE: HBA AR, FARZ 
所 求 也 。 











Excellent works usually do not make up even a tenth of a literary collection; and 
within a work, the out-standing lines are scarcely two in a hundred. In both cases 
[ whole works and cut-standing lines], we happen on them by a peculiar conjunction 
of thought; they are not to be sought by studious reflection. 





EO 





“ 隐 ” 可 能 是 整个 文本 的 特性 ， 也 可 能 是 文本 中 的 某 一 段落 的 特 件 ， 
但 “ 秀 ” 更 像 是 出 现在 行 或 段 中 的 瞬间 效果 。 它 与 《 文 赋 》 第 123—132 
行 所 描写 的 “ 警 策 ”有 几 分 相似 。 

本 上 段 还 有 一 个 重要 观点 (只 是 轻 轻 点 到 ， 没 有 深入 ) 往往 被 大 忽视， 
优秀 之 作 是 偶然 的 【虽然 刘 族 一 定 不 会 否认 ， 为 获得 这 样 的 偶然 ， 包 学 多 
练 是 必要 的 前 提 )。 不 如 陆 柄 那么 经 常 ， 但 刘 疯 有 时 也 承认 创作 中 的 自觉 
努力 是 有 局 限 的 。 在 下 面 几 段 ， 刘 硬 看 到 了 陆 机 所 看 不 到 的 东西 ;为 达到 
“ 隐 ” 和 “ 秀 ” 这 两 个 理想 目标 ， 人 们 自觉 努力 ， 可 努力 也 可 能 适得其反 ， 
ATI MG. MBA, HRB AGAIEM “BE” RAFHAR BH "EA 
F WE? XUSEDLT ERES "HRSA" PEWS, RRR, EEA HS 
Br A. 
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RAW A, BRA, MBI, RRA RA, MARSH, PA 
AMEE, WERK, WB mc ROG, ARKH, KU €. RES 
TE, XU HE. AU, SOUR, BV. 


Sometimes mere obscurity and concealment are considered to be depth; though there 
may be some quality of mysterious profundity, it is not "the latent.” Or intricate 
craftsmanship may aim at the artful; though it is lovely, it is not "the out- 
standing." Only Nature (  —#%" ) can bring together these subtleties ( &» * ), 
like plants and trees that are splendid in their flowering. A beauty obtained by 
added colors is like dying plain silk red and green. The silk dyed red and green is 
deeply colored, rich, and fresh. But the flowers that gleam on the trees have a 
shallow color, yet a glorious one—this is the way an out-standing line shines in the 


garden of letters. 


eee a 


后 世 文 学 思想 中 的 几 个 核心 关注 在 本 篇 隐约 成 型 。 最 重要 的 当然 是 
“Aah” 之 “ 意 ” 或 “ 情 "， 但 本 段 结尾 几 个 不 太 起 眼 的 意象 也 很 耐 人 寻 
味 。 根 据 本 篇 前 面部 分 的 内 容 ， 我 们 本 以 为 作者 会 尽情 展示 “ 秀 ” 的 光 
彩 ， 但 出 乎 意料 和 的 是 ， 作 者 所 赞美 的 是 自然 的 和 “ 浅 的 ”色彩 。 过 于 眩 目 
的 东西 是 俗气 的 、 容 易 令 人 厌烦 ; 不 那么 极端 的 东西 反而 更 强烈 地 打动 我 
们 。 这 是 余 韵 和 含 蔷 美 学 的 一 个 重要 发 展 阶段 ， 该 美学 可 一 直 迫 溯 到 《 乐 
记 》( 见 第 二 章 )。 在 这 种 矛盾 修辞 一 - 婚 浅 淡 又 有 光彩 的 花 - 一 -之 中 ， 
“ 隐 ” 和 “ 秀 ” 的 区 别 有 些 模糊 了 ; 在 二 者 之 中 ， 都 有 某 种 东西 被 控制 在 
表面 之 下 (虽然 对 于 “ 秀 ” 的 情况 ， 被 抑制 的 不 是 他 物 而 是 外 圳 的 程度 )。 
这 种 约束 性 以 及 与 之 相连 的 自然 性 成 为 后 世 美学 思想 的 一 个 常见 主题 ， 尤 
其 见于 《二 十 四 诗 品 》( 见 第 六 章 ， 特 别 是 《绮丽 》 品 )。 





AH: RARE, RKB. SEEK, ANEA., EZR, BE— 
A. MURA, wy a 


Supporting Verse 
Deep writing has latent richness, 
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Lingering flavor folded minutely within. 

The words give rise to a change in form [as in a hexagram], 
Something like the mutation of [a hexagram’s | lines. 

When language is out-standing, 

All reflections join as one, 

Stiming the mind, startling the ear, 

Like the lofty resonance of a Sheng or Pao [ two musical instruments | . 


第 四 十 三 篇 ”附会 


(Flueney and Coherence) 


(B ia (Ht) 篇 处 理 一 个 基本 相同 的 问题 : 文本 内 部 的 组 织 
和 线性 统一 。 既 然 不 必 讨 论 一 个 文本 的 分 自问 题 ， 所 以 本 篇 更 详尽 地 讨论 
了 统一 问题 。 或 许 应 当 提出 这 样 一 个 观点 : 不 那么 全 面 的 倒 可 能 是 更 可 取 
的 : 刘 疯 给 我 们 列举 了 一 连 串 互 不 相称 的 隐喻 和 模式 ， 它 们 都 处 埋 统 一 问 
E. BARRE DE. 

LA “fluency” (3395) 译 “ 附 ”确实 过 于 自由 了 -“ 附 ”的 字面 意思 是 
“依附 ”"， 它 是 使 文本 保持 线性 统一 的 连续 性 。 邦 种 流畅 的 、 不 间断 的 过 程 
比较 接近 英语 的 “flueney"; 我 们 以 “flow”{ 流 动 ) 来 称呼 这 种 没有 曲折 、 
断 型 的 文本 。 措 配 词 “ 会 ”是 总 体 上 的 “连贯 ”"。 刘 遍 在 篇 中 有 “ 阶 矢 会 
义 ” 的 说法， 所 以 注 家 通常 以 诸 言 的 统一 和 概念 的 统一 分 别 解 释 “ 附 ”和 
“会 ”这样 解释 不 是 不 可 以 ， 但 本 篇 的 其 他 段落 否定 了 这 个 说法 。 我 
觉得 应 当 强 调 “ 附 ”和 “会 ”之 间 的 一 个 更 基本 的 对 立 :“ 附 ”是 实现 在 
过 程 之 中 的 线性 统一 ， 而 “会 ”是 被 领会 为 整体 的 片断 的 统一 。 有 “ 附 ” 
面 无 “会 ”或 有 “会 ”而 无 “ 附 ” 都 是 可 能 的 。 
何谓 附会 ? 谓 总 文理 ， 统 首尾 ， 定 与 车 ， 合 涯 际 ， 丈 纶 一 篇 ， 使 杂 而 不 越 
Ade. PREZAEW, SOCKS EHE, 


What is meant by fluency and coherence? 一 to bring together the principles of a 
literary work, to unity the beginning and the end, to determine what is to be added 
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and what excluded, to have concord between the boundaries, 55! to fill out and 
organize the whole piece so that it will be varied without transgressing [ the limits of 
variety into confusion]. It is like the necessary laying of the foundation and building 
the [mme in constructing a house, or like the way in which making clothes depends 


on sewing and fine stitching. 


"XXE" BEATA EA SRE "ERU, din] Lae ee Eme PY 
外 在 世界 之 “ 理 "。 类 似 “ 文 理 ” 这 样 的 闻 有 助 于 模糊 我 们 本 想 弄 清楚 的 二 者 
问 的 界限 ， 槐 或 文学 作品 之 “ 理 ” 与 运行 在 外 在 世界 的 “ 理 ” 相 互 默 姜 。 

最 急 那 两 个 建 房 和 制 衣 的 程序 说 明 ， 先 有 一 个 蓝图 或 计划 ， 然 后 作家 
才 动 于 创作 。 这 个 计划 提供 “ 基 构 "， 只 要 作家 把 空 阶 填 满 ， 就 严 丝 合 链 
了 。 这 是 一 个 皆 大 欢 育 、 简 单 易 行 但 不 那么 令 人 鼓手 的 创作 模式 ; 不 过 ， 
该 模式 很 快 就 消失 、 永 不 回 返 了 。 到 了 下 一 部 分 ， 我 们 发 现 正 在 制作 的 既 
JERSE, MRA REA, 


AARFR, KERS, LUPSARH, PAARA, SRAAK, € 
BAP A; HERAA, PRE, DET, URS: MRAZ 
数 也 。 


When a talented youth studies literature, he sbould have the proper model of form. 
He should take the affections and intent ( 情 志 ) as the element of spiritual 
understanding (f " — 85); take events ( 事 ”) and truths ( X" ) as the bone and 
marrow; lake language and coloration (Æ ' ) as the skin and flesh; take musical 
qualities as the voice and qr" . Only then can he judge the categories of [ Heaven’s | 
purple and [ Earth's] brown, 59! strike forth the tones of metal and jade, suggest the 
best course or come up with alternatives to a bad course, and in that way judge what 
is fitting. This is the constant order ( & " ) of linking thoughts (E. " ) together, 


《附会 》 简 以 说 教 而 不 是 描述 见长 ; 这 种 对 教学 的 兴趣 和 学 院 腔 很 符 
合 刘 而 当时 的 身份 : 一 个 刚 从 寺院 当 来 的 年 轻 人 ， 他 对 于 文学 的 说 法 与 当 
时 贵族 文学 轿子 正 流行 的 说 法 大 为 不 同 。 刘 部 提出 了 一 个 高 下 有 别 的 阶段 
说 ， 它 从 最 基本 的 要 素 乏 渐 外 发 。 写 作 中 的 最 基本 要 素 是 “ 情 ” 和 “ 志 ”， 
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与 之 相应 的 是 人 的 内 心 〔【“ 神 明 "}。 尊 循 这 个 发 生 顺 序 ， 作 家 创造 出 一 个 
有 上 声音 的 生命 体 。 请 注意 ， 中 间 那 些 阶段 关 然 也 是 有 血 有 肉 ， 但 是 ,使 第 
一 阶段 即 “ 情 坊 ” 得 以 外 化 的 要 素 是 最 后 阶段 即 声音 阶段 。 这 种 有 机 的 有 
后 发 力 的 语 外 统一 的 说 法 与 先 有 蓝本 再 赋 诸 实践 的 说 法 王 然 有 别 。 可 是 ， 
刚 一 提出 这 个 内 外 统一 的 观点 ， 刘 刻 就 跑 到 另 一 套 模 式 去 了， 也 就 是 统一 
一 与 多 的 模式 。 


—— 


RABKE, ZSR, BRARKRH, BRAAT. EURES, HB 
AG, RART, MARTH, CRORE, MAHET, AG 
昌 多 ， 而 无 禁 丝 之 乱 ; KOHL, MARA, PEAS, REM, 
此 附会 之 术 也 。 


MÀ MÀ E ——— -一 -一 


197] a literary work usually has many branchings [ like 


From a general point of view, 
a tree] and divisions into multiple watercourses. Keeping these watercourses correct 
depends on the source; to organize ( #2" ) the branchings requires following the 
tunk. So to make the words flow (3f) and the truths cohere (2), one must 
endeavor to keep the overview and main points together. Travel swiftly down ten 
thousand paths, but come to the end together; formulate a hundred different 
concems into a single unity. 99! Despite their complexity, one must keep a large 
number of principles from the error of being put in the wrong order; and despite 
their multiplicity, one must avoid letting the hosts of words fall into the confusion of 
tangled threads. Branches are put out to take m the sunshine, while the traces are 
hidden where there is shade. Beginning and end are an integral whole; inside and 
outside are the same form (4K * ). This is the technique of fluency and coherence. 


LEARRA — fH BOSUFHRURU LI, EFA ELEE— 
体 的 观点 在 这 里 得 到 清晰 表述 。 西 方 读者 对 “和 多样 统一 ”的 观点 自然 并 不 
卫生 ， 树 的 模式 还 有 一 个 方面 需要 强调 多样 性 是 外 在 形式 ， 而 那个 统一 
“ 梳 ” 和“ 派 ”的 “ 干 ” 在 多 样 性 之 内 或 之 后 。 统 一 应 当 始 终 是 多 样 的 题 
PMA (GUE); 它 不 应 当 是 有 机 体 的 外 在 结构 ， 就 像 刘 砚 在 本 篇 
开头 所 说 的 模式 那样 。 既 然 一 切 细 目 都 是 原始 统一 体 的 有 机 延 什 ， 那 么 过 
TE a STALE A 
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KEZAMAN, HEREWAS, BHAT, CRRA, RETIA 
ER, HERE RS, FREZI, ERE Z8. 此 命 篇 之 经 略 也 。 

ARGGGEX, BIFF, AWA, PUR; HASH, FAB 
Wh. HASH, HSH, RHPA, SORIEDCGDH BURGI E 
X, BHDEGdA. BHAA, BRD: 义 脉 不 流 ， 则 偏 相 文体 。 夫 能 
ERRE, HETES, WRZER, ZAER., AUAUMEA N, m 
TÉE MAI RAZ, AUT. SOS. CHEF, EPR, BB 
而 已 。 





A painter may be altentive to a hair and change the [ overall] appearance [in a 
portrait]; an archer may focus on a single strand and miss the wall. Too sharp 
attention to some fine point of craft necessarily distances one from the governing 
unity of form. So we should bend the inch to make a reliable foot and twist the foot 
for the sake of the straight yard, reject craft in some one-sided excellence, and 
study the achievement of integral beauty. This is the enduring generality in 
producing a piece. 

The mutations of literature have no bounds, and the points of a view in 
concepts are various and unstable. If too terse, your truth will be solitary; if too 
extensive, the words may get out of control; insouciant haste brings many excesses; 
in hesitation the matter may get out of hand. Moreover; the measures of talent that 
people have are not the same; each differs in what his thoughts touch upon. Some 
work from the beginning straight through to the end; some join parts together by the 
inch and foot. I suspect, however, that those who work all the way through are few, 
while those who join [small sections] are many. In unifying sentiments, if you lose 
sight of what's important, the flavor of the words (车 "一 味 *) will be confused; 
and if the veins through which a truth passes do not admit smooth flow, then the 
form of the work will become desiecated. Only after deep consideration of the whole 
pattern of pores in the skin will the sections naturally achieve ccherence, as glue 
sticks to wood, as white tin mixes with yellow gold. 9?! A team of four horses may 
differ in strength, but the six reins that guide them are like the strings of a lute ; 1200 
they drive together on both sides of the camiage, one axle unifying all the 
spokes.'7"! The method of guiding a work of literature resembles this. One goes off 
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or lingers as the mind wishes; - 9 keeping the reins tight or loose lies in the power 
of one’s hand. 79! To make them prance together in an even pace is nothing more 


than gathering the reins together. 


本 篇 开头 所 瞳 示 的 那 种 审慎 和 周密 的 组 织 在 这 里 得 到 明确 认可 (“ 尺 
LATA); 串 是， 在 男 一 个 模式 的 比照 之 下 ， 尼 的 价值 降低 了 (“ 制 首 
以 通 尾 )， 按 照 这 个 模式 ， 与 作 过 程 就 像 朗 驶 马车。 作品 似 乎 进入 到 它 自 
己 的 力 其 轨道 之 下 ,作家 的 任务 是 控制 那些 甩 量 ， 以 引导 或 约 东 它们 。 


^J, JUEZ Wa. dPSKRGAGR Eu PRI, ROB GE deam HGÉ, HEFT 
H, MASCARA, RIGEES, 58x. WAS, FERS 
E. LEES. CAMBY, UMM, Ue Hao, Hs 
eR! 


Those who are expert at contiguity can put different significances together as close as 
liver and gall, while those clumsy at coherence can take even the same tones and 
leave them as far apart as Hu | in the far north] and Yue [in the far south]. To 
revise a work is more difficult than producing one, and to change a word is harder 
than to redo the sentence. This has long been a proven fact. Long ago, Zhang Tang 
twice had to withdraw a memorial on which he had worked much; Yu Song was often 
reprimanded for the position papers he drafted. In both cases the principle and the 
matter at hand were not clear; and the language and significance had lost the 
melody. But when Ni Kuan changed the draft | of Zhang Tang’s memorial] and when 
Zhong Hui altered some words | in Yu Song's position papers |, Han Wu-di 
exclaimed at how marvelous the former was and Jin Jing-di praised the excellence of 
the latter. Then the principle was grasped, and the matter at hand was clear; the 
mind showed quickness, and the language was appropriate. Considering these 
examples, we can realize how far apart are skill and clumsiness in contiguity and 


coherence . 


ETT. [I ss A A LLL 


上 文 建议 作家 不 要 过 于 注意 细节 ; 细节 应 当 来 自 对 整体 的 把 握 。 在 这 
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里 ,我 们 发 现 统一 性 和 整体 的 成 功 可 以 靠 细 节 实 现 ， 修改 工作 中 的 一 个 小 
小 改动 就 能 导致 截然 相反 的 结果 一 一 彻底 失败 或 完美 无 缺 。 


BARS, PRA ZIRE, SHU, wee. RAM, * 
KSB, PEBRE, TETRA, USM, RAH. k US) 
Pr AER, STKE” dua PEZAR, Wel, BRR 
n. 


When you stop your brush and end a work, it is like raising the oars when you ride 
in a boat. Making the words cohere and the principles be apposite is like drawing in 
the reins and shaking the whip. To end well and truly achieve something will send 
something off with it. [204] 下 you sing out splendidly in the beginning, but the lines 
in the bridal train [ of the lovely opening] are dreary, the residual momentum will 
become bogged down and blocked, and the lingering wind (P4, " ) will not spread. 
This is what the Book of Changes means by "no skin on the thighs— cannot 
proceed, ":25) 1f only the beginning and end connect, there is nothing to add in the 
form ( f& " } of fluency and coherence. 


这 里山 现 了 一 个 优美 隐喻 一 一 把 提 笔 比 作 划 桨 ， 它 暗示 出 中 国文 学 传 
统 所 看 重 并 不 断 发 展 的 -种 价值 : BAR, (AM GES, REOR oy” 
把 文本 带 到 真正 的 终点 。 一 个 作品 的 意义 经 常 被 撒 述 为 “ 归 ” 一 -旅程 的 
目的 地 。 可 是 ， 这 种 “ 归 ” 发 生 在 语言 停止 之 后 ， 最 后 阶段 是 由 文本 的 
“ 遗 势 ”完成 的 。 


Ju. MRA, PRR. RHER, RAY. MRAM, RH B 
接 。 如 乐 之 和 ， 心 声 克 协 。 


Supporting Verse 
The piece’s unity is stabilized. 
The numbers of the affections are in layers. 
Beginning with origins and properly ended, 
The sparse branches spread with leaves. 
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The flavor of the Way lies in contiguity, 
Diverse sentiments joining together, 

As harmony in music, 

The mind’s voice blends. 6) 


SS n = ————— 一 一 一 -一 oo i ee ———————— 





第 四 十 四 篇 BR 
(General Technique) 





在 《总 术 》 篇 ， 刘 而 参 与 了 当时 关于 什么 是 “ 文 ”什么 不 是 “ 文 ” 的 
ipd. P 这 本 是 西方 话语 所 讨论 的 “什么 是 文学 ”的 问题 。《 原 道 》 篇 妃 
涡 了 “ 文 ” 的 伟大 源头 ， 为 “ 文 ”提供 了 一 种 “定义 ”， 但是， 那个 定义 
根本 无 法 回答 什么 语言 或 写作 不 是 “ 文 "。 在 5 世纪 的 文学 论争 中 ,，“ 文 ” 
与 男 外 几 个 词 构成 对 立 面 ， 如 “ 言 "， 它 是 表达 “说 言 ” 的 最 一 般 的 概念 ， 
又 如 “ 笔 *， 其 字面 意思 即 “ 毛 笔 ”( 作 品 )。 宽 泛 地 说 ,“ 笔 ” 指 村 素 的 公 
X, 不 像 “ 文 ”那么 有 威望 ; 但 二 者 究竟 管 样 区 别 仍 是 一 个 有 争议 的 问 
题 。 就 像 本 篇 开头 所 指出 的 ， 许 多 人 只 是 依据 有 没有 韵律 来 区 别 二 者 。 可 
E, 自古 以 来 ， 有 相当 多 的 无 前 之 作 一 直 被 称 作 “ 文 "， 这 使 刘 询 这 样 的 
学 者 无 法 接受 这 样 的 划分 。 

为 严格 区 分 “ 文 ” 与 “ 笔 *， 刘 妇 提 出 了 自己 的 相当 混乱 的 观点 ; 但 
是 ， 他 并 不 展开 他 的 观点 ， 而 是 提出 了 一 大 堆 声 明 ， 他 以 肯定 的 语气 说 ， 
有 某 种 “总 术 ”"， 可 以 把 文学 作品 的 各 个 方面 合 为 一 体 。 他 说 来 说 去 ， 无 
非 是 说 “总 术 ” 是 存在 的 ， 它 很 重要 ， 至 于 它 究竟 如 何 ， 我 们 无 从 得 短 ， 
尽管 他 的 说 辞 里 面 不 无 自我 反对 之 处 。 


今 之 常言 ， 有 “ 文 ” 有 “ 笔 ”"， 以 为 无 更 者“ 笔 ”也 ， 有 前 者 “ 文 ”也 。 夫 
RARE, BR (HO CB). HBAS, SHAR, BOE. "E" 
为 体 ，“ 言 ”之 文 也 ; BRN UE" Ws NS”, BI "E" aE “ee”. 
PRA, BRR. HH? (09) 之 (XF), Ed "BC OX. ECEU 
AH" X, FREBAE "E" R, BUTE, RLE rto 

THA, ROA “SE”, BRE WS”, HHAB, UBS, 经传 之 
体 ， 出 “ 言 ” 入 “ 笔 ",“ 笔 ”为 “ 言 ”使 ,可 强 可 器 。 分 经 以 典 丑 为 不 刊 ， 
PU "EU “ET AREE, 
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In commen parlance these days, a distinction is made between wen“ and bi" , with 
bi' as writing without rhyme and wen” as writing with rhyme. Now the principle of 
having “pattern ( X " ) adequate for the words” 2: js present both in the [ rhymed] 
Book of Songs and [unthymed: Book of Documents; to view them as belonging to 
two separate categories is a recent phenomenon. Yan Yan-zht considers that bi, as a 
normative form ( f& * ), is language ( E ) with pattern ( X * ) [ but without rhyme] ; 
thus the Classics are plain language ( € ) with pattem (°C * ) | but without rhyme] ; 
thas the. Classics are plain language (S ), but the “records and traditions "-39) are 
bi and not plain language. And how may I hoist Yan Yan-zhi on his own 
petard? 9| The “Patterned Language” ( X*—E ) of the Book of Changes is 
obviously “language with pattem” (@ 30”). If Yan Yan-zhi would have it that 
bi is "language with pattern," then he can't say that the Classics are not bi. He 
wants this argument to stand, but T don’t see how it can. 

In my opinion, whatever comes from the mouth is [ plain] "language" (@ ); 
whatever is put to brush is called “writing” (38 ); the constant Way is called a 
“Classic”; and the transmission of a Classic is called a “tradition” (4). The form 
( "45" ) of the Classics leaves | spoken] language and enters "wnrting (Æ); but 
since the writing is governed by the spoken language, it can be more or less 
[ paitemed ]. The Six Classics are indispensable for their authority and their 
profundity; they cannot be evaluated on the grounds of spoken language vcrsus 
writing. P 

XAR TCA STIR OC” AG SR” RARE: 第 一 是 根据 有 前 
前 来 划分 ; 第 二 是 颜 延 之 的 一 个 更 有 趣 的 观点 ， 他 认为 二 者 的 真正 区 别 在 
于 ， 一 个 文本 是 自觉 “书写 "， 一 个 文本 只 是 把 所 说 的 话 即 “ 言 ”“ 写 下 来 ” 
( 它 假 定 于 期 的 经 典 不 过 是 “ 写 下 来 ”的 圣人 的 话 )。 按 照 颜 延 之 的 说 法 ， 
文 ”成 为 某 种 可 以 内 在 于 写作 之 中 的 特质 ， 并 在 经 典 形成 的 某 个 历史 时 刻 
表现 出 来 。 因 此 ， 在 颜 延 之 看 来 ,“ 文 ”相当 于 自觉 的 文学 “文体 ” (ayle), 
这 种 文体 化 表明 了 它 与 操 头 语言 的 不 同 。 刘 让 试 图 以 权威 论据 来 反 驶 这 个 
观点 ， 他 说 ， 被 归 之 于 孔子 的 所 谓 《 易 》 之 “十 村 ”之 一 “文言 "， 从 标题 
上 就 暗示 出 它 是 有 “ 文 ”之 作 ， 尽 管 它 不 具备 后 世 所 谓 “ 文 ”的 文体 化 特 
征 。 本 来 ， 颜 延 之 对 文学 的 文体 特征 提出 了 一 个 微妙 而 有 说 服 力 的 观点 ， 
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A AIR, ELS. UE SRA Pe 
AWNBZH, MTR, TIRE PRS Y SDK. 为 了 把 经 典 排 
除 在 问题 之 外 ， 他 自己 的 立场 似乎 离 他 而 去 ， 再 也 不 会 被 解释 清楚 了 。 
SHR GRD, SAHA, RADAR, MAKAK. Nom TUE EE 
F, MP LRRAR, 





It is claimed that Lu Ji's “Poetic Exposition on Literature” gave all the fine 
paints; 22 but what he really provided was a careless discussion of small details, 
not something comprehensive in regard io the actual forms ( © * 一体 *), Thus the 
understanding of the full range of transformations has not been exhausted, and the 
[ power of] selection that comes from understanding language is hardly yet complete. 


一 一 SSS 一 一 -一 -一 一 一 -一 —rn. 


刘 疯 试图 申明 他 本 人 有 权 为 “ 文 ”作出 一 个 一 锤 定 音 的 论断 。 要 做 到 
这 一 点 ， 他 似乎 需要 贬低 他 的 前 辈 。 在 刘 亲 的 时 代 ， 陆 机 的 《 文 赋 》 大 概 
算得 上 最 有 声望 的 文 论 之 作 ， 所 以 陆 机 遭受 的 批评 自然 格外 严重 : AES) 
分 不 会 、 近 平 无 礼 地 指责 陆 机 过 于 关注 细节 ， 这 与 刘 砚 在 其 他 地 方 批评 
CAN) 缺乏 条 理 有 密 不 可 分 的 关系 。 刘 部 一 再 批评 陆 机 ， 这 恰好 说 明 他 
的 伟大 前 华 对 他 影响 太 强烈 ， 令 他 感到 不 舒服 ; 明 眼 人 一 看 便 知 ， 他 经 常 
一 边 “ 纠 正 ” 耻 机 的 欠缺 ， 一 边 回 应 和 吸取 着 《 文 赋 》 的 观点 和 系统 表 
述 。 试 看 下 一 段 。 


一 一 一 -一 I. 





AM REX, AHH, SRA, RXSDR. EXTR, RAPE; g 
R26, RUPE, WEEN, RAS, Hd kae. SEK, BH 
Wr. RE; RHA, RAR RETER, EEHEXX. 
RARA, KEL, RAGE, FRARMSP, SARN, RIS 
初 终 之 前 ? AXWRETHR, HAMR, AFRHA, AURAR; 不 
HXA, AURET. ALM, SERER, EMER, AHA, 
ETE SOR, EXER! 





Those who give intense reflection to producing literary works try to outdo one 
another in novelty and beauty; most of them are inclined to polish their diction 
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(SE * 5 but are unwilling to study the art [as a whole]. Jade in vast quantities 
may be scattered. among the rocks, while scarcest rocks may at times seem like 
Jade. Someone who cares for the essentials insists on terseness—but then someone 
cannol think of anything to say is equally sparing with his words. Someone who is 
broad [ in interests] can be comprehensive and ample; but then abundance can be 
found equally among writers wha are disorganized and verbose. A person who is 
good at argumentation makes things perfectly clear, but the shallow person is 
equally obvious. The strength of profound writer may be in something latent and 
hidden, but the merely weird writer also has convolutions. Sometimes the principle 
(X) is splendid, but the tones are dreary; sometimes the principle is clumsy, 
but the ornament ( X: * ) is rich,123- We realize that turning a bell is net easy, 
and io string a zither is hard indeed. When the professional musician announces 
that [a bell] is in harmony, it is not always the case that it strikes a mean between 
the overly loud and overly soft, 24! Stiming the note Jue and lightly brushing the 
note Yu [in tuning a zither] does not necessarily mean a command of the tones all 
the way from the beginning to the end. 2551 There is much to substantiate Cao Pi's 
comparison of a literary work to a musical piece. There is no way to prove the 
sharpness of a tool except by cutting the coiling roots of a tree; in the same way 
there is no way to distinguish a comprehensive talent ( 3É * —7F * ) unless he can 
analyze tha mysteries of literature. The ability of a person of talent to be 
comprehensive depends on understanding the techniques of the art. Unless he has a 
perfect and clear view of this realm and can base his decisions securely. on its 
norms, he cannot hold the reins of the fountainhead of the affections and contrive a 
victory in the garden of letters, 





CODER) MRAM AAT HS BE ATI LR, ROA AR eet A 
才 证 明 刘 龙 是 无 法 企及 的 。 上 一 段 就 是 一 个 极 佳 的 例子 。 刘 龙 承 认 当 代 批 
评 家 普遍 谈论 的 那些 特征 一 概 不 区 分 最 好 和 最 粳 的 写作 ， 例 如 “ 约 ” 这 种 
特征 既 适 用 于 那些 以 无 比 经 济 的 语言 表达 丰富 思想 的 作家 ， 也 同样 适用 于 
那些 与 不 出 多 少 东西 的 作家 。 刘 荔 领 悟 到 在 作品 中 一 定 存在 另 一 种 东西 ， 
本 质 任 芍 东西， 使 佳作 从 平庸 之 作 中 脱颖而出 。 他 把 这 个 称 作 “ 总 术 ”， 
至 于 这 个 “总 术 ” 是 什么 样 ， 他 也 解释 不 清 。 
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ELARRE, BEFFE; FREG, dB xD BGB. SEED, 
BURR, BARA, VG HORS, PEELA, STH, 77 
$bZORE. DEDEGO EDO? XD AGÉGRIOX, WARER, RREH, 
DF. EAT MAL, BATE. KERR, YQ Xy, MOA RIRN 
E, HUN ES Om. TMAH, RAR, RH 
F: € 3. THER, 


Thus to lay hold of these techniques and guide a piece is much like a master 
gambler’s full understanding of the odds ( $t ' ). To abandon these techniques and 
follow one's own will (^; ^ , "mind") is like rolling the dice and hoping for good 
luck. Writing done by the roll of the dice may receive some fine points of art 
unexpectedly; but even though he may achieve something in speeding ahead, he 
cannot continue it later on. If it is too litle, he has no way to add to it; if too 
much, he does not know how to trim it down. And left in uncertainty by any 
question of quantity, how then will he be able to manage the question of quality, 
whether it is good or bad? The writing of a good gambler is one in which here is a 
technique that recognizes constant odds. He arranges things by group and ranks, 
awaiting the proper conjunction of the affections | when he can use them]. He goes 
with the timely moment and takes his opportunities, and never misses what is proper 
(JF*). If knowing the odds, he encounters the occasion, and the occasion joins 
with his sense of craft, then significance and flavor ( X *—"k* ) will leap out, 
language (8) and gi * will come to him in abundance. When he look at jt, it is 
a multicolored brocade; listen to it and it is strings and woodwinds; taste it and it is 
sweet and rich; wear it on your sash and it is the fragrance of flowers. The 
achievement of determining a literary work is at its height here. 





这 一 段 补充 和 修正 了 《 隐 秀 》 篇 的 一 个 观点 : 写作 的 最 佳 时 机 总 是 不 
期 而 遇 。 作 家 必须 把 各 种 技能 准备 好 ， 以 便 在 时 机 不 期 而 明之 时 ， 能 充分 
加 以 利用 。 但 是 ， 那 个 周 博 的 核心 隐喻 却 乖乖 承认 了 机 会 的 力度 ， 它 不 受 
技能 的 支配 。 
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KBAR, BERK, UAR-B, RTE, MARSA, KK 
w, HER, ETER., Mane- R., PREX; FLT ZH, HR 
— 8, BRAM, AERA DD Wd. 


Though the feet of your race horse be strong, avoid letting the rope be too long: 
even if it is only one problem among ten thousand possible problems, still it is 
enough to min a journey of a thousand leagues. 16] This is even more true in the 
many techniques involved in a literary form ( X 一 体 ”), where all must be woven 
into a unity; if just one thing goes away, then the form will always come apart. 
Therefore I have set them out in this one chapter! and unified all the mutations of 
circumstance (f " ). Compare it io thirty spokes coming together at the hub. 
Although it may not be worth consideration, it is the way I see things. 


《附会 》 篇 论 修改 一 段 提 到 ， 一 个 小 错误 就 足以 毁 掉 整个 作品 。 那 些 
确保 成 功 的 来 自 本 能 或 运气 的 能 力 ( 善 弈 之 人 就 具备 这 种 能 为 ) 在 这 里 反 
倒 成 了 某 种 过 失 ， 对 于 这 种 过 失 ， 一 个 训练 有 素 的 审慎 的 作家 应 当 能 够 识 
MARHE AORE) WEERA- TAF: 只 要 掌握 了 此 书 所 讲 
授 的 原则 ， 就 可 以 造就 出 一 个 好 作家 。 只 要 稍 一 靠近 直觉 论 或 天 才 论 ， 刘 
锋 往 往 掉 头 走 开 ， 并 向 我 们 保证 说 ， 存 在 某 种 “ 术 "， 悉 心 掌 握 它 就 能 换 
BREA Un 


RA: XHEK, ARAN ERE, EAFA R-N, XE 
Ko BARR, SAT. 


Supporting Verse 
In the field of letters and the garden of brushes, 
There are techniques and there are gates. 
First put your efforts into the overall form; 
Your reflections must reach all the way to the source. 
By going with one thing you comprehend all, 
Getting the essentials controls elaborations . 
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Though has no predetermined patterns, 
But natural principle is permanent. 


-一 一 - - — 
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第 四 十 六 篇 ”物色 
(The Sensuous Colors of Physical Things) 


“物色 ”可 以 简单 地 译 为 “the appearances of things” (PØR), 
这 里 译 为 “the sensuous colors of physical things”( 有 形 物 的 可 感 色彩 ) 有 点 
nt Tin. LAR PEN FREIE RE SON ACIDO ER —HWXNMESU 
f "mU IB, RAN EAE I Be SBS), ee 
把 这 个 复合 词 抒情 化 了 。 除 了 外 在 形 貌 和 样式 之 外 ,该 词 也 指 描绘 人 的 
"HR: 大 概 正 是 这 一 层 意 思 使 刘 疯 在 本 入 的 后 而 部 分 提 到 描写 问题 。 在 
HUG) 篇 ， 他 所 使 用 的 “ 物 ” 是 更 宽 证 的 哲学 意义 上 的 “ 物 "， 指 精神 之 
戎 所 届 到 的 一 切 事物 。 这 里 的 “ 物 ” 主 要 指 自然 界 的 有 形 物 ， 也 就 是 可 感 
的 存在 。“ 色 ”不 仅 指 外 貌 ， 也 指 感官 的 有 时 黄 至 是 肉欲 的 吸引 。 人 们 用 
“ 色 ” 来 翻译 椒 文中 的 “mpa” 即 导致 幻 和 和 欲 的 外 在 现象 。 在 人 身上 ， 
“人 色 ” 主 要 关系 到 面容 VER HINDLAR LA Hefta PT Bev AE 


OC 


FORE, AMR, PEZH, AES. SMA MEMS, ME 
CASS, HERRAR, UHIERR. FARBMHM OY, REF 
HHA, WOME, ARRE? 





Springs and autumns follow on in succession, with the brooding gloom of dark Yin 
and easeful brightness of Yang. And as the sensuous colors of physical things are 
stirred into movement, so the mind, too, is shaken. When the Yang force sprouts 
Lin the twelfth month |, the black ant scurries to its hole; and when the Yin begins 
to coalesce [in the eighth month], the mantis feasts. 79) It touches the responses of 
even the tiniest insects: the four seasons stir things into movement deeply. Then 
there is the tablet of jade that draws forth the kindly mind, and the splendor of 
flowers that brings clear gi" to stand out high (37). All the sensuous colors of 
physical things call to one another, and how amid all this may man find stillness? 

eee LLL 
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在 全 书 快 葛 结 束 的 时 候 ， 刘 亲 终 于 第 -次 在 《物色 》 篇 村 出 并 回答 了 
这 样 . -个 问题 : 作家 是 点 样 以 及 何以 能 够 充分 展示 世界 ， 人 又 是 怎样 以 及 
何以 能 够 成 为 “天 地 之 心 ” 的 。 竺 案 婚 简单 又 美丽 ， 而 且 令 人 信服 :“ 物 
色相 下 ”这 是 一 个 充满 召唤 、 感 发 和 吸引 力 的 天干 全 界 ， 既 然 人 是 这 个 
址 界 的 物质 存在 .他 不 可 能 保持 “ 安 ” 的 状态 ， 避 开 大 千 事 物 的 摩 肩 接 
是 。 因 此 ， 在 作家 局 围 的 环境 和 他 的 “ 情 ” 之 间 有 一 种 有 机 联系 。 这 个 说 
XT GREASE) Boto T ERKE, FKF) 说 ， 一 首 诗 是 央 为 人 爱 
到 政治 环境 的 激发 而 产生 的 。 在 《 文 心 雕 龙 》 里 ， 激 发 物 不 再 是 政治 环 
境 ， 而 是 春秋 代 序 的 自然 。 当 然 ， 二 者 的 关系 模式 是 一 致 的 ， 外 部 世界 不 
靳 刺激 ， 刺 激 不 自觉 地 激发 了 人 的 反应 。 从 社交 界 转 移 到 和 白 然 界 ， 这 种 转 
移 符合 刘 疾 那个 时 代 的 文学 状况 ， 与 上 几 个 世纪 的 情况 相 缠 ， 当 时 的 文学 
已 不 那么 关 涉 明 晃 晃 的 政治 生活 了 。 





一 -一 一 -一 一 一 m=. — 


EARS AG. HEZE: BER, PMR; 天 高 气 清 ， 亲 说 之 
Sh; REAR, PRAZER., Vo de, SAHR, 情 以 物 迁 ， 辞 以 情 
. 发 。 一 叶 且 或 迎 惠 ， 虫 声 有 尽 引 心 ， 况 清风 与 明月 同 夜 ， 自 日 与 春 林 共 
oF a l 


When spring appears with the incoming year, feelings (ff " ) of delight and ease 
infuse us; in the billowing luxuriance of early summer, the mind, 100, becomes 
burdened. And when autumn skies are high and its air ( A" ) is clear and chill, 
our minds, sunken in the darkness of Yin, are intent upon far things; then frost and 
snow spread over limitless space, and our concems deepen, serious and stem. The 
year “has its physical things, and these things have their appearances” ; 291 by 
these things our affections are shifted, and from our affections language comes. The 
fall of a single leaf may meet a concept (3 ' ) [and we know that autumn is 
coming]; 7 in the voices of insects, we find something capable of drawing forth 
our thoughts. 272! And how much stronger [ than these merely partial evidences] are 
cool breezes and a bright moon together on the same night, or radiant sunlight and 
spring groves in the same morning. 


—————— —— .rr 一 


时 下 的 西方 现代 文学 思想 对 这 种 情绪 配 季 节 的 观点 大 为 反感 ， 原 因 很 
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简单 ， 承 认 它 们 的 存在 就 等 于 限制 作家 的 自由 ,就 得 接受 一 个 不 愿 接受 的 
事实 : 作家 是 物质 存在 ， 在 某 种 程度 上 受制 于 上 自然 和 自然 环境 。 为 抵御 这 
个 可 能 的 举 实 ， 瘟 长 而 复杂 的 内 方 文 学 思想 中 可谓 积聚 和 调动 了 它 的 全 部 
力 基 不过， 中 国 理论 家 不 断 确认 作家 、 作 品 与 自然 之 间 存在 预定 的 有 机 
纽带 ， 这 种 确认 埋 下 了 焦 虚 的 种 子 ， 一 种 不 同 的 焦 虚 。 刘 部 这 里 所 作 的 声 
BINH AUCH —PMBUL: 文学 作品 很 可 能 是 没有 根基 的 ， 它 不 过 是 习惯 或 约定 
的 产物 ， 或 是 游戏 和 突 发 奇想 的 结果 ， 所 以 它 可 以 成 为 说 谎 和 欺骗 的 工具 
(这 种 担 优 在 刘 如 的 文字 中 确实 不 乏 清 晰 的 表述 ).， 

在 本 段 和 下 一 段 ， 刘 章 区 别 了 部 分 〔〈 它 通过 “类 ”导向 整体 ) 和 完整 
环境 的 压倒 牲 全 体 :“ 白 日 与 春 林 共 朝 。” 二 者 的 联结 对 文学 至 关 重 要 ， 因 
为 文学 文本 只 提供 “部 分 ”"， 经 验 环 境 的 多 个 方面 缩减 为 “部 分 证 据 ” 
(partial evidences)。 不 管 怎样 ， 就 像 在 现实 世界 一 样 ， 在 文学 世界 我 们 也 
能 以 部 分 代 全 体 。 


UGA, BREF; HEAR, ASARRE, SAH, X 
EALAR: BAE, STAR 


When poets were stimed by physical things, the categorical associations were 
endless, 29! They remained drifting through all the images (& * ) of the world, 
even to their limit, and brooded thoughtfully on each small realm of what they saw 
and heard. They sketched gi" and delineated outward appearance, as they 
themselves were rolled round and round in the course of things; they applied 
coloration (Æ * ) and matched sounds, lingering on about things with their minds. 


这 是 《 文 心 雕 龙 》 最 漂亮 、 最 重要 的 段落 之 一 ， 它 描述 了 人 的 内 心 和 
外 在 世界 之 闻 的 关系 ， 这 个 关系 是 头等 重要 的 。 我 们 应 当 首先 注意 ， 这 里 
的 说 法 与 本 篇 开头 几 眉 所 描述 的 前 人 的 诗歌 理论 之 间 的 不 同 。 在 那里 ， 人 
心 补 拖 人 到 物质 世界 之 中 ， 受 到 那个 世界 的 激发 和 震动 ， 因 为 人 也 是 物质 
字 密 的 一 份子 。 可 是 ， 这 里 的 “诗人 ”似乎 把 自己 交 出 了 ， 交 给 那个 普遍 
过 程 ， 他 既 随 物 而 动 ， 叉 “ 写 ” 物 。 

如 此 看 来 ， 这 种 活动 与 西方 传统 所 说 的 “模仿 ”活动 极其 相似 ， 可 
尽 ， 我 们 不 应 当 忽 视 两 个 重要 的 限定 。 首 先 ， 这 里 的 诗人 不 仅 “ 写 ” 物 之 
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外 表 ， 还 “ 写 ” 物 之 “ 气 "。 别 的 不 说 ,模仿 事物 之 中 的 那 种 遏止 不 住 的 
SER, MAPA SSR -个 成 问题 的 邓 念 。 坦 白地 说 ， 描 摹 外 形 并 非 许 歌 
之 所 长 。 亚 里 十 多 德 避 开 了 柏拉图 对 模仿 外 表 的 批评 ， 他 声响 戏剧 是 对 
“action” (4734) 的 模仿 (“action” 是 -- 个 很 特别 的 抽象 观念， 它 的 意思 越 
TERRA) U 同 理 ， 中 国 理 论 家 把 注意 力 从 对 物质 外 形 的 描述 转向 这 
Fe PRE: 诗歌 能 显 志 (或 再 现 ， 按 这 里 的 说法 )】 事物 的 内 在 情况 ， 也 
Re "RT Be “TA” ak CAC". SRSA FR ARE ES CRE OT SPAS EL 
按 他 的 说 法 ， 肯 现 外 貌 是 对 “ 写 气 ”的 合法 补充 ; 但 大 多 数 后 世 批 评 家 往 
往 更 看 重文 学 对 物 之 “ 神 ” 或 难以 提 摸 的 特性 的 表现 。 

提 到 这 里 的 模仿 论 ， 不 能 不 考虑 第 二 个 限定 ; 诗人 不 仅仅 是 观察 者 ， 
他 与 主 中 所 再 现 的 事物 的 关系 不 是 主客 关系 。 他 之 所 以 能 把 事物 成 功 表 现 
”和 企 作 品 立 中 ， 是 因为 他 “徘徊 ”在 事物 周转 ,“ 随 物 以 宛 转 "。 许 人 介 于 事 
物 的 “客观 ”观察 者 和 接受 事物 刺激 的 被 动 客体 之 间 。 他 参与 自然 中 的 事 
物 ， 有 这 种 参与 和 共享 做 保障 ， 他 才能 把 事物 完满 表现 在 诗 识 里 。 诗 人 与 
物 的 恰当 关系 是 “与 物 ”这 个 词 与 圣人 有 干 丝 万 缕 的 联系 ， 圣 人 能 分 享 
自然 ， 但 他 本 人 不 是 自然 的 客体 ,32 

“ 连 类 ” 即 以 “类 ” 连 物 。 本 篇 前 协 亡 说 的 “一 叶 落 而 知 秋 ”就 是 一 

个 倒 于 。 但 从 更 深 一 层 意思 看 ， 它 指 的 是 支撑 事物 的 那 种 神秘 感应 ， 包 括 
那些 使 我 们 回应 季节 变化 和 事物 变化 的 神秘 联系 。 
BR RUS” RRS, “RR” RZ, “RR” ANa, UR 
RB” PARK, VPR” ix ee, OY ee hw, "eant ou 
E", — NH; "BE" SKE’, WEA HUD RS, EISE. 
虽 复 思 经 和 干 载 ， 将 何 易 夺 ? 


Thus the phrase “glowing” catches the quality of the freshness of peach blossoms; 
“waving lightly” gives the fullness of the manner of willows; “shimmering” is the 
way the sun looks when it just comes out; “billowing” imitates the quality of snow 
falling; Jie jie catches the voice of the oriole; yao yao emulates the tones of insects 
in the grasses. A “gleaming sun" or “faint stars" each gives, in a single phrase, 


T RI Se CHER BARK: “悲剧 是 对 一 个 严肃 、 完 整 、 有 一 定 长 度 的 行动 的 
Si.” “ 莫 剧 是 对 行动 的 模仿 ， 它 模仿 行动 中 的 人 物 ， 是 出 于 模仿 行动 的 怖 村。” 
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the fullness of natural principle. -7! “Of varying lengths" and “lush and moist" say 
in tow characters everything that can be said about shape (J£ " ). All of these use 
little to comprehend much, with nothing omitted of circumstance (18 ) or 
appearance. Even if one gave these lines a thousand more years of consideration, 


+ = Th 
one could not change or alter anything in them. ~”’ 


TEXESESIH Cor) 中 的 描述 复合 间 ， 西 方 读者 自然 不 容易 理解 ; 
但 这 里 所 关注 的 问题 非常 重大 ， 从 中 可 以 看 到 文学 语言 的 最 高 价值 。 在 思 
考 这 些 价值 以 前 ， 我 们 应 当 首 先 思考 ， 这 些 取 自 《 诗 经 》 的 词语 何以 完美 
地 体现 了 这 些 价值 。 从 该 子 到 成 人 , 《诗经 》 被 世代 传诵 ; 每 一 首 诗 都 扒 
常 着 丰 融 的 联想 、 一 个 注 破 传统 和 一 个 语 境 ， 所 有 这 一 切 似乎 都 为 每 一 首 
许 的 那些 用 法 输 人 了 完美 性 ， 那 是 我 整 脚 的 翻译 所 无 法 企及 的 。 这 些 经 典 
段 沙 实 现 了 语言 上 的 一 个 独特 希望 : 有 一 种 特殊 的 语言 ， 它 不 是 为 事物 
“命名 ”， 而 是 表现 事物 的 “ 质 ” -5224- 你 也 可 以 说 事物 的 “类 ”名 能 够 “以 
Dee”, 但 “名 ”只 能 表现 事物 是 什么 ， 不 能 表现 事物 怎么 样 。 在 中 国 
传统 思想 中 我 们 已 经 见 到 过 那 种 以 言 “ 尽 ” 物 的 愿望 。 刘 记 声 明 《诗经 》 
的 那些 描述 性 词语 就 具有 这 种 能 力 ， 它 们 能 “ 穷 形 ”"， 能 使 事物 “ 情 瑶 无 
3t", FAURE "ULP en SU 





RCE) AX, RE, HRES, KEFIR, FE UR xk 
K, “MR” RRR., KEETE, KB ARE, ELEK, EHO, 
ARAM OMA, BA MH Ry th. 


When the Li Sao appeared in place [of the Book of Songs ] it was more extensive 
in its treatment of things encountered. It is hard to give the full measure of the 
appearances of things, and thus extensive descriptions were piled one on top of 
another. At that point, descriptive phrases for qualities such as “towering heights” 
and “vegetative lushness" clustered in great numbers. By the time we get to Si-ma 
Xiang-ru and those around him, the scope of mountains and waters was displayed 


SRY" REA’. CERT, OBA URHO. “RSE” “Shae” "RE" oW. REIF 
SORES Bona TBH, XX ARR. 
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with aberrant momentum ( #* ) and outlandish sounds, and the characters were 
strung together like fish. This is what Yang Xiong meant when he said that the poets 
of the Book of Songs were terse in their language, using beauty to give a normative 
standard, while the rhetors were lush in their lines, using beauty to seduce us. 


在 《 楚 秤 》 和 与 之 关系 密切 的 汉 冉 里 ， 找 写 都 扮演 了 重要 角色 ; mH 
二 者 都 大 旦 使 用 了 见于 《诗经 》 中 的 那 类 和 音字。 可 是 ， 就 连 这 些 单独 看 来 
是 接受 的 词 ， 在 刘 恋 看 来 也 有 太 多 已 渐渐 丧失 了 描写 效果 。 这 个 看 法 与 他 
上 文 所 提 到 的 对 “部 分 证 据 ” 和 “以 少 总 多 ”的 兴趣 有 密切 关系 全体 凝 
AIL, FBR, AAR PES ARM. JERR, 
CERE) RIDE BIETER D LE Ae Sh ER SCRA, ES 
到 “ 穷 形 *"。 此 外 ， 赋 所 使 用 的 大 量 描写 语言 似乎 不 过 是 一 种 感官 上 的 放 
纵 ， 是 对 语言 的 一 种 有 害 的 陶醉 , 
Bie OR) KEE, “RERA”, OR) RRE, "Hep" RE, AR 
五 色 。 贵 在 时 见 ， 若 青 黄 屡 出 ， 则 繁 而 不 珍 。 

HARAR, ZERU, HAARE, EEk, ARER, 
SRR, PAAD, HEEN. AGER, MH SHH, Z AiE H, 
HERET. WALA, E T HBT 


When they wrote on the wild plum blossoms in the Odes [ of the Book of Songs], it 
was "some yellow, some white." When the Li Sao tells of the autumn orchid, it's 
“dark green leaves" and “purple stalks.” Whenever describing colors, it's important 
to note what is seen in season: if green and yellow appear too often, then it is an 
excess noL worth prizing. [228] 

In recent times, a value has been placed on resemblance to extemal shape in 
literature. 29) They look io the circumstantial quality (|f ) in scene and 
atmosphere; they carve out appearances of the vegetation. What emerges in their 
chanting is the depth and far-reaching quality of that upon which their minds were 
intent. They consider the highest excellence to be getting the forms of things 
Cf " — 49 * ) 91 and the greatest accomplishment to reside in close adherence [ io 
the original]. Their artful language catches the manner of things like a seal pressed 
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in paste, minutely delineating the finest details, with no need of further 
embellishment. Thus by looking at the language we see the appearance; and through 


" 14 41 
words, we know the moment (or “time,” “season,” HY). 





——- — - -.- -一 一 一 lC 


这 里 ， 刘 颖 似乎 在 两 种 相反 的 冲动 中 进退 维 台 。 一 方面 ， 对 他 的 同 代 
人 过 于 关注 技巧 ， 刘 条 流露 出 建 责 之 意 (对 此 ， 他 在 中 处 更 是 直言 不 讳 )。 
AT, PRAY, FREAK MLA, opis Tig sk, ftu 
TENA. HERES Pe “AER”, hE ATA “BE” dE 
这 种 描写 之 中 。 其 让 步 之 意 十 分 明显 。 这 是 正面 价值 的 试金石 ， 它 是 坚持 
写作 根基 的 明证 。“ 印 之 印 泥 ”的 意象 耐人寻味 : 它 假定 语言 能 获得 事物 自 
身 的 有 机 印象 〈 它 让 我 们 想到 文字 的 神话 起 源 一 观察 鸟 的 足 印 )。 语 言 描 
写 有 果 和 让 和 自然 世界 之 间 存 在 这 种 有 机 关系 ,那么 ,最 后 一 句 所 提出 的 极端 
说 法 就 不 是 不 可 理喻 的 了 。 就 像 快照 (不 同 于 摄影 艺术 ) 一 样 ， 我 们 可 以 
借助 文学 直接 接近 不 在 场 的 事物 一 一 人 、 地 、 时 ， 芭 所 谓 “ 即 字面 知 时 ”。 





然 物 有 恒 次 ,而 思 无 定 检 ， 或 率 尔 造 极 ， Ad Em. E GE) (OX) Wr 
标 ， 并 所 要 害 ， 故 后 进 锐 笔 ， 层 于 和 争锋。 莫不 因 方 以 借 巧 ， 即 势 以 会 育 ， 
#T HE, WRK. 


Things have constant postures, but thought ( JE." ) has no predetermined rule. 
Sometimes we reach the ultimate quite by chance and spontaneously; sometimes the 
more intensely we think about it, the more it eludes us. Moreover, the standard 
established by the Book of Songs and Li Sao has occupied all the essential ground, 
so that even sharp-witted writers of these later ages tremble to cross swords with them 
| their predecessors  . Every one of our modem writers follows their methods to 
borrow their artfulness and goes with their momentum (2 * ) to comprehend some 
excellence. Yet if one is a master at grasping the essentials, it will become 
completely fresh, though old. 





这 一 段 是 补偿 式 行文 的 一 个 极 佳 例证 ， 我 们 可 以 借 此 观察 ， 补 偿 式 行 
文 怎 样 障 中 琶 坏 单一 立场 。 刘 而 在 上 一 段 总 结 说 ， 当 代 作 家 能 够 借助 仔细 
观察 来 把 握 外 在 世界 的 完 潢 印象 ; 面 且 ， 按 照 他 的 措辞 ， 这 是 当代 作家 的 
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独特 之 处 。 可 到 了 这 一 段 的 结尾 ， 刘 者 却 总 结 说 : 前 辈 诗 人 已 经 把 一 切 都 
表达 得 很 完美 了 ， 当 代 作 家 所 获得 的 一 切 新 效果 都 是 从 前 人 之 帮 中 借用 过 
来 或 稍 加 改造 而 成 的 我 们 看 到 刘 疯 的 观点 一 步 步 走向 它 的 对 立 面 ， 应 当 
仔细 考察 一 下 ， 这 个 奇怪 的 过 程 是 怎么 发 牛 的 。 

第 一 步 矫正 针对 的 是 这 样 一 个 观点 : 语言 能 够 把 外 物 的 有 机 印象 表达 
汕 来 。 即 使 事物 日 映 基 异 定 的 ， 可 以 提供 可 靠 的 印 货 ,但 人 的 思想 是 多 样 
的 ， 无 时 不 在 变化 之 中 ， 因 此 无 法 靠 它 来 获取 完美 印象 。 有 了 时 诗人 毫 不 费 
力 就 能 完美 地 拱 与 事物 ; 但 男 外 一 些 时 候 ， 无 论 怎么 努力 ， 他 也 找 不 到 岳 
写 事物 的 合适 词语 (上 一 段 讨 论据 写 问 题 已 经 暗示 出 那 种 努力 )。 文 学 思 
想 试图 完美 描写 事物 , 但 从 总 体 上 看 ,这 种 希望 是 靠不住 的 ， 这 使 刘 赦 想 
到 了 《诗经 》 和 《 离 双 》， 二 者 在 描写 事物 上 已 经 很 完美 了 。 如 今 ， 当 代 
作家 无 论 有 没有 困难 ， 似 乎 都 只 有 遵循 古诗 中 所 体现 的 本 质 ， 才 能 获得 新 
鲜 效果 。 按 照 刘 姓 的 总 结 ， 他 们 也 确实 是 这 么 做 的 。 于 是 ， 上 文 说 当代 作 
家 遵循 的 是 自然 ， 可 到 了 这 里 ， 他 们 又 变 成 遵循 古代 文学 了 。 当 然 ， 两 个 
立场 都 是 对 的 ; 但 刘 刻 并 没有 说 “二 者 都 对 ”， 相 反 ， 他 先 提出 一 个 说 法 ， 
然后 再 提出 男 一 个 说 法 ， 以 修正 和 补充 前 者 的 偏颇 。 


各 以 四 序 纷 加 ， 而 入 兴 贵 闲 ; HERS, CHAKA: CRAM RS, 
情 轮 哗 而 更 新 。 古 来 辞 人 ， 异 代 接 武 ， 英 不 参 伍 以 相 变 ， 因 草 以 为 功 ， 物 
色 尽 而 情 有 锭 者 ， 晓 会 通 也 。 




















The four seasons revolve in their profusion; but for them [ the seasonal changes] to 
enter a writer’s stirrings (J£ " ), calm is important. Though the sensucus colors of 
physical things are lush and dense, their exposition in language demands 
succinctness. This will make the flavor as if floating and rising above the world; it 
will make the circumstance (ff " ) luminous and always renewed. Since ancient 
times, writers have followed in each others’ footsteps from age to age; but all have 
brought about mutations, each in differing ways, and they have found that the 
greatest accomplishment lies in the capacity both to follow and to change radically. 
When the sensuous colors of physical things are finished, something of the affections 
(or “circumstance,” 18" ) lingers on 一 one who is capable of doing this has 
achieved perfect understanding. 


— 
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如 朱 一 套 明显 不 同 甚至 相互 冲突 的 立场 似乎 都 有 道理 ， 那 么 ， 早 期 中 
国文 本 倾 癌 于 把 它们 都 摆 出 来 ， 而 不 必 协 调 它们 的 冲 罕 。 冲 突 因 素 可 以 在 
补偿 过 程 中 出 现 ， 像 上 - - 段 那 样 ; 或 者 出 现在 把 同一 个 问题 摆 在 一 个 新 语 
境 中 的 时 候 ， 这 里 就 属于 后 -种 情况 。: 引 .这 里 的 问题 是 作家 和 世界 的 关 
系 。 在 本 篇 开头 ， 人 着 人 到 物质 世界 雹 处 不 在 的 召唤 之 中 ; 接 下 来 是 “与 
物 班 转 ” 的 许 人 ， 与 其 说 诗人 是 自然 甘 唤 利 感 发 的 客体 ， 不 如 说 他 是 与 他 
MBO EA, 到 了 这 里 ， 作 者 告诉 我 们 ， 为 了 写 出 好 作品 ， 作 家 必 
须 在 纷纷 扰 扰 的 自然 之 中 保持 平静 (“ 闲 *)。 作 家 有 必要 保持 一 定 的 距离 ， 
这 是 一 个 证 苦 的 主张 ，《 文 赋 》 和 刘 郁 在 《 体 性 》 篇 都 提出 了 这 个 要 求 。 
把 这 些 互 相 冲 突 的 立场 安放 在 写作 的 不 同 阶段 ， 冲 突 就 可 以 化 解 了 ， 这 很 
容易 做 到 ， 但 耐人寻味 的 是 ， 刘 疯 并 没有 这 么 做 ; 它们 都 是 “对 的 ”。 保 
持 池 盾 立 场 的 相对 自治 可 以 获得 一 种 清晰 的 间 响 : 每 个 不 同 立场 与 其 他 关 
注 点 都 彼此 呼应 ， 每 -… 个 都 在 提出 问题 的 语 境 中 恰当 回答 了 该 问题 。 在 上 
一 段 ， 我们 可 以 清楚 地 看 到 平静 和 有 所 保留 的 关系 ， 有 所 保留 是 上 文 所 说 
的 局 部 法 的 部 分 。 面 对 世界 的 纷繁 ， 和 作家 必须 “有 节制 "， 必须“ 简 
涪 "。 世 界 的 纷繁 要 凝 缩 在 部 分 之 中 。 使 文学 作品 具有 余音 或 回响 的 能 基 
就 包含 在 这 种 节制 里 面 。 刘 如 这 里 没有 使 用 声音 隐喻 ， 他 使 用 了 “ 味 ”， 
谍 不 仅仅 是 那 种 浓缩 的 和 瞬 季 即 逝 的 “味道 "， 而 是 越 品 越 有 了 味道 的 
“ 昧 ”。 这 种 限制 在 局 部 和 必要 范围 之 内 的 做 法 给 一 个 作品 注 人 了 轻 秘 和 自 
由 ， 它 允许 作品 在 阅读 中 展开 ， 就 如 同 在 它 自己 的 掌握 之 中 。 就 这 样 ， 
“Se” BAAR, BAW” XR MERE RRM e RT JE 
诗 学 的 一 个 核心 价值 ”3 刘 殉 这 里 没有 使 用 “含蓄 ”这 个 词 ， 但 他 的 表 
述 也 很 有 意思 : “物色 尽 而 情 有 钳 。” 显 示 在 语言 之 中 的 外 表 也 就 是 物 之 
“ 色 ” 是 短暂 的 ， 能 让 它们 存留 的 是 “ 情 ”一 一 它们 的 特性 、 它 们 的 人 情绪 、 
外 在 环境 、 我 们 回应 它们 的 方式 。 类 似 “ 含 蓄 ” 这 样 的 观念 变 成 了 后 世 诗 
学 的 一 个 老生 常 谈 ; 在 《 文 心 雕 龙 》 里 ， 我 们 可 以 看 到 这 些 观念 植 根 于 中 
国 最 百 老 的 文学 思想 ， 如 外 和 内 ， 让 有 限 之 物 保持 “长 各"， 从 部 分 引 回 
到 整体 等 等 。 





若 帮 山林 举 壤 ， 实 文思 之 奥 府 ， 略 语 则 了 图， 详 说 则 繁 。 然 则 届 平 所 以 能 泣 
E COR) GE) db, MEDI Hx 


Mountain forests and the marshy banks of rivers are indeed the secret treasure houses 
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of literary thought. Yet if the words are too brief, the description wants something; 
and if too detailed, it’s overlush. Yet the reason Qu Yuan was able to fully examine 
the mood (ff ” ) of the Book of Songs and Li Sao was, 1 am sure, the assistance of 


those rivers and mountains. 


机 篇 结尾 又 奇特 又 漂亮 ， 它 再 次 肯定 了 外 在 世界 在 文学 中 的 地 位 : 山 
水 “ 助 ”诗人 ， 在 写作 活动 中 与 诗人 联手 。 我 们 有 点 拿 不 定 注 意 ， 是 否 应 
指出 这 是 关于 诗人 和 自然 世界 的 关系 的 第 四 个 立场 。 
HA: WAKE, RRO oO. BEEZ, CPLA, AHRR, KAA 
X. ERG, RWE, 











Supporting Verse 
The mountain in folds with rivers winding, 
Mixed trees where the clouds merge: 
When the eyes have roamed over them, 
The mind expresses them. 
The days of spring pass slowly, 
The winds of autumn howl. 
Our stirring (24 " ) comes back like an answer. 





第 四 十 八 篇 ”知音 
(The One Who Knows the Tone) 


伯 牙 善 喜 芭 ， 钟 子 期 善 听 。 伯 牙 鼓 琴 ， 志 在 登高 山 。 钟 子 期 日 ; 
“SR RMA” REAK THA: CAR! 洋洋 乎 若 江 
A!” TAA, PEM MAS. HERTR UT, BER. D 
TET; Sk, ARERR, WARME, FAALE, HF 
ER. HTMAFKM, (GUT Deu: "EA! BRL 子 之 听 夫 1 
&IGB ACE ER, EP EOS dT 

一 一 (GU T- HA) 
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Bo-ya was a master of playing the zither, and Zhong Zi-qi was a master of 
listening. When Bo-ya played his zither, his mind might be intent upon 
(*) climbing a high mountain, and Zhong Zi-qi would say, “Masterful! 
Uprearing, towering like Mouni Tai." Then Bo-ya’s mind might be intent upon 
the flowing water, and Zhong Zi-gi would say, “Masterful! Onrushing and 
roiling like the Yangtse and Yellow River." Whatever was in Bo-ya’s mind, 
Zheng Zi-qi knew it. Bo-ya wandered to the dark north slope of Mount Tai and 
suddenly encountered a terrible rainstorm. Stopping beneath the cliff, his heart 
full of melancholy, he took up his zither and played it, first a melody of the 
downpour, then the tone of the mountain itself collapsing. And every melody 
he played, Zhong Zi-qi followed the excitement to the utmost. Then Bo-ya put 
down his zither and said with a sigh of admiration, “Masterful, masterful 
indeed—the way you listen. The images you see in your mind (3; * ) are just 
the same as the ones in mine. How can l keep any sound concealed from 
you?" 

—— Tang Wen chapter of £ie-z 


介 牙 和 钟 子 期 故事 是 “知音 ”一 词 的 来 源 。 如 果 一 个 人 能 通过 某 种 艺 
RRR (起初 是 音乐 ,后 来 毫 不 费力 地 转 到 文学 ) 理解 男 一 个 人 的 本 性 和 
由 心 状态 ， 这 个 人 就 是 “知音 "。 要 领会 “知音 ”的 意思 ， 最 好 把 它 放 到 
孔子 所 看 重 的 那个 “知人 ”的 语 境 之 中 。 当 然 ,“ 知 人 ”是 一 般 意义 上 的 ， 
而 “知音 ” 则 首先 是 两 个 个 体 之 间 的 。 刘 想 把 这 个 词 用 到 读者 或 批评 家 身 
上 ,他 希望 保持 该 词 最 初 所 具有 的 那 种 亲密 性 ， 但 那 种 亲密 性 实际 上 被 前 
加 了 ， 因 为 他 要 求 读者 “ 知 ” 各 种 各 样 的 “ 音 ”"， 也 就 是 具备 普遍 意义 圭 
的 欣赏 水 平 。 于 是 ， 友 情 问 题 就 自然 变 或 了 鉴赏 和 判断 问题 。 

围绕 着 欣赏 和 理解 他 人 作品 的 能 力 问题 ， 各 种 各 样 的 其 他 问题 也 随 之 
PUE. EXIGE, RMA AN ARIAS, OR AA dE 
此 竞争 和 小 肚 鸡 疡 等 威胁 因素 ， 又 如 人 性 各 有 所 长 ， 各 有 所 短 ， 他 们 总 是 
对 同一 类 型 感 兴趣 。 如 果 刘 凋 把 “知音 ”一 词 最 初 的 那 种 亲密 性 放弃 一 
些 ， 把 它 转化 为 一 种 后 天 习 得 的 能 力 ， 他 就 不 得 不 诉 诸 那 种 阻止 理解 的 力 
景 , 也 就 是 曹丕 在 他 的 《论文 》 开 头 所 提出 的 前 提 - 一 “文人 相 轻 ”。 

无 独 有 侦 ， 中 国 作 家 论文 学 也 经 常 求助 于 音乐 。 当 然 ， 一 个 原因 是 尘 
歌 文本 经 常 是 晶 出 来 的 ， 并 伴随 音乐 。 在 《诗经 》 的 解释 学 传统 中 ， 失 传 
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的 音乐 扮演 了 核心 月 色 ,， 止 是 委任 给 音乐 的 那个 特殊 间 色 帮助 后 世 文 学 批 
评 家 造就 了 那个 音乐 类 比 。 音 乐 是 情绪 的 中 介 ， 古 它 让 昕 者 知道 诗 里 的 语 
言 有 没有 反 涅 ， 是 否 携带 含 而 末 露 的 情感 潜流 等 等 。 因 上 此， 音乐 类 比 束 成 
了 -…… 种 谈论 “内 容 ” 之 外 的 总 体 上 品质 的 方式 。 既 然 这 种 品质 在 天 语 里 恰好 
被 称 作 “tone” (音调 )， 英 语 读者 就 自然 可 以 从 本 篇 标题 里 听 出 这 个 用 
法 。"tone” 和 “ 音 ” 的 主要 区 别 是 ,“ 音 ”在 汉语 里 是 一 个 核心 的 而 不 是 
辅助 性 的 品质 。 不 论 “ 音 ”是 一 种 情绪 类 型 ,还 是 个 体 心 员 的 直接 通道 
( 刘 钢 对 该 词 的 使 用 沼 有 两 个 意思 ) ， 总 之 ,“ 言 ”的 概念 极 大 地 调节 了 读 
AAA st AS. MRE PEE) 解释 学 传统 中 ， 如 采 不 理解 语言 被 传达 
的 方式 ， 读 者 就 无 法 彻底 理解 诗 中 的 语言 。 在 这 个 理解 过 程 中 被 最 终 理解 
的 是 完整 的 “ 情 ”"， 而 不 是 光秃秃 的 语义 “内 容 ”。 

音乐 在 《诗经 》 解释 学 传统 中 的 角色 与 “ 音 ” 在 《 文 心 雕 龙 》 中 的 角 
色 的 最 大 区 别 在 于 ， 在 前 者 那里 ， 失 传 的 音乐 的 效果 据说 是 直接 的 、 普 凯 
的 。 刘 再 的 世界 是 一 个 四 分 五 虱 的 世界 ， 那 种 理想 的 普遍 性 早已 消失 不 
见 。 归 汉 以 降 ， 随 着 人 们 对 人 的 不 同类 型 越 来 越 感 兴趣 ， 刘 部 觉得 我 们 能 
直接 欣赏 的 只 是 那些 与 我 们 自己 的 类 型 相符 的 “ 音 ”"。 本 篇 攻击 这 种 局 限 ， 
并 提出 了 一 套 训练 方案 ， 以 恢复 欣赏 的 普遍 性 。 


AGRE R! PREM, WKE, HOG, TRH- F! ktk 
T. SRAM SH, Br “BMA, GEN Emm" to # OE 
说 》 始 出 ，《 子 虚 》 初 成 ， 秦 皇 汉 或 ， 恨 不 同时 ; HN OR. RISE 
H, GLEN CRM! ETHAEE, XA, mEEEHEZ: “下 
笔 不 能 自体 。 RABEL, PRALE, HHA, UAAR, # 
BER, UI HE: BRR. RRR ORAM”, FER Rh. 
EWERT, MERKEN, TR RISE, BAR", THEMES 
ft, FRR, RK, RAHA, REX, TERR! 


Hard it is to know the tone, for tones are truly hard to know; and such knowledge is 
truly hard to come upon—to come upon someone who knows the tone may occur 
once, perhaps, in a thousand years. Since ancient times those who have known the 
tone have often held their contemporaries in contemp! and thought most of those of 
the past. This is what is meant by “not driving the horses that are brought to you 
every day, but instead longing for those whose reputation is known from afar.” Long 


li 
Il 


BER WB CME) 301 


ago when the “Gathered Discourses” of Han Fei first appeared, the First Emperor of 
Qin Expressed regret that he was not a contemporary; Han Wu-ti did the same when 
the “Master Emptiness’ of Si-ma Xiang-ru was just completed. When the writers 
were discovered ta be, in fact, contemporaries, Han Fei was imprisoned and Si-ma 
Xiang-ru treated with contempt. This is a clear example of how contemporaries are 
lreated with disdain. In the case of Ban Gu and Fu Yi, their writing [ showed 
qualitative similarity | like the relation of a younger brother to an elder brother. Yet 
Ban Gu mocked Fu Yi by saying that whenever he used his writing brush, he 
couldn't stop himself. 9 When Cao Zhi discussed talent, he made a deep attack on 
Chen Lin; but when | his friend] Ding Yi requested that Cao Zhi help him add some 
polish to his writing, Cao Zhi expressed admiration for the fitness of Ding's request; 
then Cao zhi compared Liu Xiu, who was found of reviling others, to [ the pre-Qin 
orator] Tian Ba: in these examples Cao Zhi's point of view ( X * ) can be seen. We 
can see that Cao Pi's claim that "literary men disparage one another" was not 
groundless, 34! Tou Hu® had a quick tongue, but he made terrible mistakes when 
he tried to discuss literature, he even claimed that when the Grand Historian Si-ma 
(Qian had written his Historical Records, he had asked the advice of Dong-fang 
Shuo; when Huan Tan and his friends heard this, they looked on Lou Hu as an 
object of ridicule. If a person of little worth like Lou Hu must endure scom for his 
disparaging remarks, is it acceptable for a literary man to speak rashly? 





刘 回 以 一 种 奇怪 的 方式 展开 了 “知音 其 难 ” 的 前 提 :， 真正 的 知音 干 年 
才 发 生 一 次 ， 他 认同 这 个 事实 ， 并 把 这 个 事实 作为 ~- 个 范式 ， 他 暗示 说 ， 
一 个 作家 只 有 等 到 殉 远 的 未 来 才 有 望 吉 到 一 个 赏识 他 的 人 。 然 后 ， 他 把 这 
个 范式 转变 成 否定 形式 : 读者 总 是 贵 古 赋 今 。 因 此 ， 秦 始 皇 和 汉 武 帝 所 欣 
黄 的 作品 本 来 出 自 同 代 大 之 手 ， 而 他 们 却 以 为 是 十 人 之 作 。 一 旦 证 明 作 品 
确 系 同 代 人 所 作 ， 两 个 作家 不 但 失宠 而 且 惨 遵 厄 运 。 刘 畜 的 矛头 所 指 显然 
ERA BAW; 可 是 ， 从 开头 的 话题 发 展 到 这 里 ， 我 们 清楚 地 看 
到 ， 他 的 论点 已 经 变 得 面目 全 非 了 。 为 证 明 行内 人 彼此 嫉妒 ， 刘 砚 随 后 使 
用 了 一 些 曹 不 曾 使 用 过 的 例子 。 


Q EP (BW). XA CCUM b. 
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There are cases of people with penetrating discernment, who nevertheless value the 
past while showing contempt for the present: such were the two rulers mentioned 
above. There are those who have great and excellent talent, but who honor 
themselves and disparage others: Ban Gu and Cao Zhi were examples of this. Then 
there are those whose learning does not come up to their | surface | eloquence 
【 文 * ) who believe lies and err from the mith: such was Lou Hu. The theory that 
a great work might end up covering a jar was not an excessive anxiety , [235| 
A unicorn is far different from a roebuck; a phoenix is just as different from a 
pheasant. Pearls and jade are not the least the same as ordinary pebbles and stones. 
Yet in full sunlight the pupils of men's eyes seemed to catch the | wrong] shapes, 
The officers of Lu thought a unicom was a roebuck; someone from Chu thought a 
pheasant was a phoenix; a man of Wei took the shines-by-night jade as an unlucky 
magic stone; and the native of Song thought that a piece of gravel from Mount Yan 
was a precious pearl .'"%! Errors like these could still be made despite the fact that it 
was easy to show the difference in form; yel the affections in literature (x *— 
情 ”) are hard to see clearly, and who can claim they are easy to distinguish? 
Works of literature are various, their substance and pattern are intertwined in 
many ways. What we | seem to] know usually involves some biased affection; in no 
one is judgment as perfect and comprehensive as it should be. Those with powerful 
impulsive emotions will tap out the rhythm when they hear a voice singing. Those 
who feel more strongly than they outwardly show will be transported when they 
perceive a confidential manner. When they observe some intricacy, the minds of 
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insubstantially clever persons will leap in delight. Those who love strangeness will 
listen in amazement when they hear something bizarre. People recite with admiration 
whatever corresponds to the way they themselves are, and they will reject whatever 
differs from themselves. Each person holds to a one-sided comprehension and 
through it hopes ie estimate the ten thousand stages of mutation. This is what is 


meant by the saying, “not seeing the westem wall because you are looking east. " 


aes T — PS APRA, 在 那里 ， 真 正 有 价值 的 
创作 被 埋没 了 。 他 发 现 错误 的 根源 在 于 类 虱 的 局 限 : 读者 只 赏识 间 自 己 类 
型 相符 的 作品 。 这 使 间 而 像 曹丕 -- 样 召唤 “通才 *， 也 就 是 精通 各 体 之 
URB" 的 人 ,虽然 他 没有 使 用 “通才 ”这 个 词 。 


凡 操 于 曲 而 后 晓 声 ， 观 千 剑 而 后 识 器 ; 故 圆 照 之 象 ， 务 先 博 观 。 阅 乔 岳 以 
PER, HER PRA, LATRE, SRT X. ARP RSH, 
BAR. AURA. BRAM: MEK, HER, OMS, 
HERE, AMEX, AMPA. BRAT, WES HA. 

夫 织 文 者 情 动 面 套 发 ， 见 文 者 披 文 以 入 情 ， PR, ERE. 
HLEH, HOD Nd. 





You can understand sound only after playing ten thousand tunes; you can recognize 
the capabilities of a sword only after examining a thousand. You must first endeavor 
to observe widely in order to have the impression (&* ) that comes from 
comprehensive understanding. Look to the loftiest mountain to know the shape of the 
little mound; consider the waves of the ocean to know the significance of the ditch. 
Only after escaping a purely private sense of what is worthwhile and what is of no 
importance, only after avoiding .one-sidedness in loves and hates, can one see 
principles (38 " ) on an even balance; only then can one see words clearly as in a 
mirror. Thus to observe the affections in literature, first set forth these six points to 
be considered: consider how the normative form is given; consider how the words 
are arranged; consider continuity and mutation; consider whether it is nomnal or 
unusual; consider the events and principles [contained in it] (3k *—X * ); 
consider the musical qualities. When these techniques are practiced, the relative 
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| values will be obvious . 
In the case of composing literature, the affections are stirred and words come 
forth; but in the case of reading a work of literature, one opens the text and enters 
| the affections | of the writer}. goes against the current to find the source; and 
though it may [ at first} be hidden, it will certainly become manifest. None may see 
the actual faces of a remote age, but by viewing their writing, one may immediately 


| see their minds (4 * ). 
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这 吓 中 国 传统 文 论 关于 规范 的 阅读 过 程 的 一 个 最 清晰 的 表述 。 按 照 这 
种 说 法 ， 阅 读 文 本 的 过 程 与 生产 文本 的 过 程 正好 相反 ， 它 的 最 终 目 的 是 

“A” 作家 之 心 - 
蕊 成 篇 之 发 深 ? BRA Z ARH, ASE LK, SRE, RULER, 
理 将 甘 匿 ?y 故 心 之 最 理 ， 和 警 目 之 早 形 ， 目 及 则 形 无 不 分 ， 心 敏 则 理 无 不 达 。 








It is never that an accomplished work is too deep. Rather we should worry that our 
capacity for recognition is too shallow. If a person's mind is intent on the mountains 
and rivers, a zither can express his state of mind (45 " ). This is even more true 
when things are given form by the tip of a writing-brush; then it is not possible at all 
that the basic principles remain hidden. The way in which mind apprehends basic . 
principle (  " ) is like the way in which our eyes apprehend shape. 77! If the eyes 
are clear, every shape can be made out; if the mind is alert, every principle reaches 
it. 

TEX HI. RSRGK-S, ANCRBEBAEHAA. n RR 
CHO ZOCOR PP ARATIGIB ARIE, H] "RR" RAM SEB Ryu. 可 是 ， 
他 在 谈论 写作 所 传递 的 内 在 东西 时 已 经 多 次 使 用 “ 情 ” 字 。 大 概 写 作 能 让 
我 人 进入 人 的 内 心 ;, “ 心 ” 必 包 括 “ 情 "， 也 包括 “ 理 ”， 它 是 具体 和 普遍 
的 整 一 。 


muc x. KARE, LEAR AR Ce), REM CaS) 
ho PAMPER B: “XN, AFHRLHR,” LEEA, RRA 
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称 :“ 心 好 沉 博 绝 丽 之 文 。 其 不 事 译 浅 ， 亦 可 知 疾 。 
KERKEE, SKEAF, FRGZBRA, KALIL. BH 
ZARE, BERF: 书 亦 国 华 ， 玩 绎 方 美 ; HET, HERE. 


In their erring estimation, however, ordinary people abandon what is deep and 
esteem the shallow. This was the reason Zhuang- mocked the [ folksong ] 
"Breaking the Willow Branch” ;1 38} this was the reason Song Yu was distressed al 
the song "White Snow. "/29! Long ago Qu Yuan said, “Both cultivation ( X " ) and 
substance (J * ) pass within me, but the crowd does not understand my rare 
luster,” Only one who knows the tone can perceive what is rare. Yang Xiong 
claimed that in his heart ( 7 " ) he loved writing that had depth, breadth, and utter 
loveliness, one can see here, too, that he would have nothing to do with 
insubstantial shallowness . 

Only those who recognize what lies deep and who see into the profound will 
always feel the thrill of an inner joy [ when they read a great work], much in the 
way average people bask in the warmth of a terrace in spring, or the way in which 
music and food will stop the passing traveler. I have heard that the marsh-orchid, 
the most fragrant plant in the land, has an ever sweeter scent when worn. Writing is 
also the glory | or “flowering,” 4%} of the land, and it becomes most beautiful when 
appreciated. It is my hope that the superior person who knows the tone will think on 
this. 


RA: WHEN, BPR, RAR, PED WAZA, ERK 
"ro MALE, FRR, 


Supporting Verse 
A great bell of thousands of pounds 
Must be tuned by music masters like Kui and Kuang. 
When excellent works fill a bookchest, 
Only subtle discemment can correct them. 
The drifting music of Zheng seduces people, 249! 
Don’t be misled by listening to it. 
Only by these regulations 
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Can one avoid erring on the path. 
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SETA FPE 
(What I Had in Mind: Afterword} 


《4 文 心 雕 龙 ?》 的 篇 章 结 构 比 较 接 近 汉 代 《淮南 子 》、《 论 衡 》 等 作品 ， 
它们 属于 论文 集 传统 。 这 类 作品 经 党 在 最 后 一 篇 交代 作者 的 身世 和 写作 动 
Pl. Aha ARE REA ROU. 
X "X 者 ， 言 为 文 之 用 心 也 。 + j F (e, R9 ms, AD 
R, HH ZO. RAE, OMAR A, ERBEKRZA AZ th? 





The pattemed/literary mind (50 " - ^" ) means the use the mind (or "intense 
effort”) in writing (making X" ). Once there was Juan-zi’s "Mind of the 
Zither” U^ and Wang-sun's “ Artful Mind” . 2€! Mind (so ) is a fine thing 
indeed, and thus I have used it here. Moreover, literary works ( X * — & * ) have 
always achieved their form ( f& " ) by carving and rich omamentation. Yet I do not 
mean what the group of people around Zou Shi called “carving dragons" , 29) 








本 篇 开头 响亮 地 回应 着 陆 机 《 文 赋 》 序 言 中 的 一 段 话 : “ 余 每 观 才 士 
之 所 作 ， 穷 有 以 得 其 用 心 。” 像 陆 机 一 样 ， 刘 章 这 里 也 玩 了 一 个 文字 游戏 ， 
“ 心 ” 既 是 标题 中 的 字 ， 也 是 一 种 感官 功能 《虽然 我 们 可 以 区 别 出 ， 陆 机 
思考 的 是 “用 心 ” 靶 努 力 写 作 ， 而 刘 放 是 在 他 自己 的 批评 之 作 里 来 考 虚 
Ub )。 刘 楼 始终 关心 文学 批评 之 作 的 价值 ， 并 声称 他 自己 的 作品 胜 过 他 
的 前 碍 ， 他 以 一 个 错误 的 谱系 开篇 ， 这 样 一 来 ， 他 的 作品 就 因 其 标题 而 与 
男 外 两 个 没有 什么 名 气 的 作品 摆 到 一 起 ， 却 避 而 不 谈 使 他 受益 匪 浅 的 
陆 机 。 

E CO) 里 ， 陆 机 把 心灵 的 反思 活动 和 阅读 或 传统 做 了 对 比 ， 刘 邦 
这 里 以 类 似 的 一 对 术语 构成 了 他 的 标题 :“ 雕 舞 ”与 传统 连 在 一 起 。 不 过 ， 
“ 周 龙 ”一 词 具 有 潜在 的 贬义 色彩 ， 它 可 能 指 那 种 带 有 欺骗 性 的 技巧 ， 刘 
普 小 心细 茵 ， 试 图 切断 他 对 技巧 的 理解 与 那个 贬义 意思 的 联系 。 
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AF SRM, RHO, REG, SOR uL. SHAS, ERTE, B 
BEL, HEME. KAHERE, BHAT, SXIBTUÀ, EAF 
BUE, SMW, FORK, PERE, AMSHLE, EUST 
RH, WRB A. ERR? 不 得 已 也 。 

TECH, TECH, MERA. edv, MERSRAB 
LHe, MAM HT. BiH, HAMS. AR! SALMA, 7 
AFREK! 自生 人 以 来 ， 未 有 如 夫子 者 也 ! KAZE, EGRE, m 
EWE, XI COE. 就 有 深 解 ， 未 足 立 家 。 唯 文章 之 用 ， 实 经 典 枝条 
五 礼 资 之 以 成 文 ， 六 典 因 立 致 用 ， 君 臣 所 以 炳 烧 ， 军 国 所 以 昭明 ， 详 其 本 
源 ， 莫 非 经 典 。 


The universe goes on and on forever; and among the multitudes, worthy men have 
been many and various .i24] To rise above the crowd and emerge from the [ common | 
categories can occur only through wisdom and skill. Yet the years and months fleet 
past, and the soul (44 * — X ) does not stay here permanently. The only way to 
make one's reputation soar and one's accomplishments take flight is by [ literary ] 
composition. There is in man's outward appearance a likeness to Heaven and Earth, 
and his nature {性 * ) is endowed with the five materials; 25! we may compare his 
eyes to the sun and the moon; we may liken his sound and breath to the wind and 
thunder. The way he passes beyond all the things of the world is truly the force of 
spirit ( X). His form (J£ " ) shares the frailty of the trees and planis, yet his name 
is more firm than metal of stone. Thus a superior person (J£ — f ) lives in his own 
age, founding his virtue ( (& " ) and establishing words. 46] Tt is noi simply a 
fondness for disputation; it is that he feels some basic unease. P4] 

It was at the age of six that } dreamed of clouds of many colors like a brocade, 
then limbed up to them and culled them. When I had passed the age of thirty ,[248] 
one night I dreamed that I was holding ritual vessels of red lacquer, going off 
southward with Confucius. 29! The next morning when I awoke, I was cheerful and 
happy. It is hard indeed to have a vision of the Sage, yet did he not send down a 
dream to me, a mere child?! There has never been anyone else like the master since 
the birth of the human race. 79) Classical commentary is the very best way to 
expound and elucidate the intent of the Sage; yet Ma Rong, Zheng Xuan, and other 
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Confucian scholars have expanded upon the Classics and gotten their essence .!7!! 


Even if | had some profound interpretations, they would not be enough to found my 
own lineage | of scholarship | . 

The role of literary works ( 2C" —3€ ' ) is, in fact, a branching out from the 
Classics: the Five Rites depend on them to be carried out, and the Six Bureaus 
function by their means. 252] Literary works are the way that the relation between the 
prince and his officers as well as the relation between anny and state are made 
perfectly clear. If we carefully trace these back to their roots, they are always to be 


found in the Classics. 


Co 一- 


这 里 把 文学 理论 和 批评 之 作 与 公 家 的 “立言 ”传统 (通过 “立言 ”， 
一 个 人 有 有 望 煞 得 文化 上 的 不 朽 ) 联系 起 来 ， 于 是 ， 早 期 批评 作品 的 谦 避 的 
创作 意图 就 被 大 大 超越 了 。 文 学 艺术 的 精妙 之 处 早已 成 为 南朝 官 廷 了 课 会 的 
论题 。 刘 加 把 自己 跟 论 争 中 的 保守 派 联 在 一 起 ， 他 们 自 认为 在 扮演 保存 癸 
家 价值 观 和 文学 传统 的 角色 。 刘 疯 把 自己 列 人 儒 察 和 解 经 学 传统 (XS 
了 ， 据 说 ， 孔 子 也 曾 解 《 易 》， 并 自称 “ 述 而 不 作 ”) ， 这 样 一 来 ， 他 就 等 
于 隐 微 地 维护 了 文学 批评 作品 也 可 以 “立言 ”的 观点 。 这 位 儒家 学 者 保 
护 、 收 正 并 传递 对 文本 的 判断 ， 而 他 主要 是 一 个 保存 者 。 崩 家 的 这 个 主要 
任务 本 来 用 力 于 “经 ,但 只 要 证 明文 学 属于 “经 ”的 直系 后 裔 ， 它 自然 
也 享受 同样 的 优待 。 这 种 圣人 之 论 的 说 法 在 普 丕 的 《论文 》 和 陆 机 的 《 文 
赋 》 里 舍 而 未 名 ,在 这 里 却 表 达 得 十 分 直 白 : WSLF, ULTRA. 
章 声 把 文学 和 批评 的 意义 说 得 冠 完 堂皇 ， 他 越 是 唱 高 调 ， 就 越 说 明 他 对 南 
朝 文 化 优 虑 重重 ， 这 几乎 是 南朝 入 的 通病 。 试 看 它 在 下 一 段 的 直肠 表 现 。 


WEAR, XFER, HARD, GHAR, hum, BSH, B 
AGE. HRM. BAP) HH, A ROG. ERRI, SPH; 
3 ZR. RATE, TEEPE, HWX, 

详 观 近代 之 论文 者 多 侨 :至 如 魏 文 述 典 ， 陈 思 序 书 ， 应 瑞 文 论 ， 陆 机 
COM), (bib GHA), ME CRA). ERR, HORAE. RET YH 
之 才 ， 或 狂 品 前 修之 文 ， 或 泛 举 雅 俗 之 旨 ， 或 报 题 篇 章 之 意 。 殊 典 密 而 不 
H, RPA, Be, EL, CES) Bx. 
CHa) XXX. LE WAKZE, FHLALE, ERX, CEN 


SIE WR ROME) 300 
D], FRAGT SR, GE CU EH. TRE SE, FHRES EH, 


Yet we have gone long and far from the Sage, and the normative forms of literature 
have divided and scattered . +! The rhapsodes (3E^— A)! fell in love with 
whatever was unusual, and in language they valued what was insubstantial and 
deceptive, They enjoyed adding paint to decorate feathers 25 and wove pattems 
( 2C" ) into their leather belts and sashes .-*°! Their departure from the basics ( Zk ) 
gets ever more extreme, as they pursue the erroneous and excessive. When the Book 
of Documents discusses language ($^ ), it values bringing oul the essentials. 12 
When Confucius set forth his teaching, he expressed his dislike for unusual 
principles. (258) Although the [ statement on] language [in the Book of Documents | 
and [ Confucius'] teaching are different, il is proper to bring out the essentials . ^7?) 
Thus I took my brush in hand and mixed my ink, beginning my discourse on 
literature. 

Let us examine closely recent discourses on literature (and there are many of 
these indeed): from Cao Pr's "Exposition of the Authoritative” lile., the 
“Discourse on Literature” in Authoritalive Discourses | to Cao Zhi's letters and 
prefaces, to Ying Chang’s “Discourse on Literature,” to Lu Ji's “Poetic Exposition 
on Literature," to Zhi Yu's “Divisions,” to Li Chong’s “Grove of Brushes” ; 290] 
each shed light on some comer, but few examined the great high road; some 
evaluated the talents of their own age, while others weighed and ranked the writings 
of earlier masters; some vaguely pointed out the principles by which a gracious 
(FE * ) style could be distinguished from a low style, while others made judicious 
choices to show the intent (Æ * ) behind particular works. Cao Pi’s “Discourse on 
Literature" is very suggestive but not comprehensive; 793 Cao Zhi’s letters are well 
argued but miss the mark; Ying Chang’s discourse is splendid but cursory; Lu Jis 
poetic exposition is artful but a mishmash; Zhi Yu's “Divisions” get to the essence 
but accomplish nothing; Li Chong’s “Grove of Brushes” is shallow and wanting in 
the essentials. In addition, there have been Huan Tan, Liu Zhen, Ying Zhen, and 
Lu Yun, and others, who have raised questions about the meaning of literature 
(X — X" ) in general terms. Here and there, worthwhile things show up tn their 
works; but none of them began with the leaves to trace things back to the root or 
observed the waves to search out the fountainhead. Since they did not transmit the 
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injunctions of the ancient Sages, they have been of little benefit to the concerns of 
the later-bom. 


RUBOUST SEK “EERE”, HATE — PEAR. AT Ahad 
HEZ ERI T BUB. AMRA IT EPEAT ARS TR 
(KA FF Ze, UREA GRR READ St, hilfe 
有 的 前 华 之 作 帮 缺乏 系统 ， 其 中 包括 刘 疯 ， 见 第 十 - 章 )。 尽 管 刘 机 主张 
独创 ,可 是 读 《 文 心 肉 龙 》， 你 无 时 无 刻 不 在 倾听 刘 剖 的 前 辈 发 出 的 声音 。 
x (XO) Zh, AFE, HFS, KER, OHH, BER. XI 
Ub. FERR ENARE, MRM ES, RHR, BAUER, 
RU ee, KELPA: LALE, ADAE. ETFHRHR, XE 
E: RHE, AAS, & 23. Wee, RET (MOTO, REF CF 
E, KT Ce b>, RAT CBB), KH CEA), DONORUM: 下 篇 以 
F, GER, USES, BEARZR, HAXA, StHAME, 


This work of mine on the literary mind ( X *-—: * ) has its base in the Way, takes 
the sage as its teacher, finds the normative forms (f&" ) [of literature] in the 
Classics, consults the Classical Apocrypha, and shows the [ initial] mutation in the 
Sao [i.e., the Chu-ci tradition}. Here the pivotal point of literature has been 
followed through to its limit. In discussing rhymed ( X * ) and unrhymed ( €) 
writings, "8 | have divided them into their various domains, explained the name 
[of each genre] to show their significance ( X." ) behind it, selected examples to 
establish the genre clearly, given an exposition of its principle (Œ " ) to bring out 
the continuity. Thus in the first part of the book, the unifying precepts are quite 
clear. 

In my analysis of the “Affections and Bright Coloration” [ ## *—3* ], Ihave 
delimited the seope and shown the intemal structure. I have expounded "Spirit" 
[ 神 ”] and "Individuating Nature" [性 *]; I have sketched questions of “Wind” 
[ A," ] and of “Momentum” [$ * ]; I have incorporated questions of “Coherence” 
[会 ] and "Continuity" [3& * ]; 1 have examined the nature of “Euphony” [ E, 
literally "sound," ] and “Word Choice" [ € * ]. Rise and fell are treated in 
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"Temporal Sequence" ; praise and criticism are offered in “An Overview of Talent"; 
"The One Who Knows the Tone" brings up matlers that disturb us. In "Showing the 
Vessel's Capacity”, I have been forthright and clear. My constant concems are here 
in “What I Had in Mind; Afterword,” by which J have organized all the various 
chapters. In the second half of the work, the organization is obvious, Showing the 
position of principle (#2 " ) and determining the names of things is made evident in 
the number given in the great Changes [i.e., Yi Jing]; there are only forty-nine 
used for the discussion of literature, 255] 


REF- XID, MRR PAR, RBBRER, PREM, 或 有 曲 意 密 
源 ， 似 近 而 远 ， 辞 所 不 载 ， 亦 不 胜 数 全 。 及 其 品 列 成 文 ， 有 间 平 昌 谈 者 ， 
FHA, PATH; EE NES, AE URS, XE BOT p B. E 
L5H, SHES, LAORE. CSUR. REXEL, HORA 
Hr. ELFER, 

HEFRE, SAME; REMAP, HEER, FEER, REF 
EI, WERE, (du. 


To evaluate and classify a single work is easy, but to fully incorporate all that has 
been written is hard. Though as light and brightly colored as a pelt or hair, their 
depths may go all the way to the bone marrow. There are some works that have 
subtle ( H) idea ( 3X ) and secret fountainheads, apparently obvious but actually 
far-reaching; there are countless aspects that I have not been able to put into 
words, 259. In my rankings and categories here, I have sometimes agreed with 
comments made previously; this was not merely echoing; the force of the situation 
was such that 1 could not differ with them. On the other hand, there are cases where 
I] differ from earlier discourses; this is not a rash inclination to be different, but 
simply that the principle (32 " ) involved made it impossible for me to agree. In my 
agreements and disagreements F have disregarded whether opinions were recent or 
ancient. I have “split the flesh to discem the principle” [ done a close analysis], 
making my sole endeavor to get to the heart of the matter. In grasping the reins on 
the meadows of literary graces and looping the halier in the treasure house of 


0 原 书 译文 在 插 导 毕 标 明了 各 个 题目 分 别 在 哪 一 章 得 到 讨论 ， 这 旦 从 略 。 
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eloquence, I think this is virtually complete. 

But the Sage recognized the problem in the way “what is said does not give the 
fullness of the concept in the mind. "22651 How can a capacity no greater than that of 
a pitcher or a pipe grasp the fixed standards? 266, Ayes past are remote and hazy, yet 
they have cleansed my hearing; 65 generations 16 come are indistinct in the 


distance, and this may oniy becloud their vision. 


WAL GAR, ARIS. EXE, AAR A. RRA, HX 
X. KRG, Heo Hy. 


Supporting Verse 
Human life has its bounds, 
Only wisdom is unbounded. 
Investigating exiemal things is hard indeed, 
But going with one’s nature is casy, 
Proud and lofty, a boulder £n a stream. 
Chewing over the significance of literature. 
If literature truly carries mind, 


Then my mind has found a lodging. 


ER: 

Aai LORRIE DER, KIEK 

Lil] AME (ASRR) 的 创作 年 代 ， 学 者 们 做 了 大 量 研究 工作 。 周 振甫 Cx 
AEREE) MF 496—497 JL, Aaea GOOSE EX) P. &E 
EHET 501 年 说 。 

2] RCRA) USD, ARR ARRSREH, CNMEXS RSH, m 
KR EROCRSELARRA RES, du dE V PRR E E AA RARE SS 
SEX. STOURAPRAE RES FR. 45d d Gong rAEI 有 些 学 者 相信 【虽然 证 
ETE) 他 是 哲学 小 册子 GIF) HES, 

[3] “ 刘 殉 辅佐 当时 的 名 擅 僧 裕 ， 并 受过 佛学 载 育 【显然 ， 其 中 也 和 包 疾 较 正 规 的 
SEW), RAP QUSE) 一 弟 几 平抑 不 到 佛学 行 话 和 技术 调 汇 《唯一 的 例外 是 
(ER REAT "Uem — it), EHAE (ACER) 5 CRE BIER) 一 文中 
HRT URS SUA CORED PHB RM, EO CROMER 
€. € 5 一 108 X, BELE (QM EZ "uU GS) — xpi T xao x oE GE 


第 五 章 XE ORR) 313 
家 技术 词 江 的 能 用 情况 ， 访 文风 能 的 CORA ID) 8. 

4) AD (RH) NP EGO S Pi RIE PSA i. 9, Hightower C CX HED 
AOH O RIR) ( “The Wen Xuan and Genre Theory). 20% Knechtges $ Aity (vol. L, 
pp. 1—52). 

5) ORR (Xuri ARLE) — BIEÉTILZSSTESx DOG SER) AE 
H. ARRE., BW. ARET., APRA RP Sb EG OR 541 8) heb 
SH. Cath f 

[0] WHA Ee wt OE E--E) ASH OMA, Set. MRR 
RAH RS. BR (UGRA a E CER IL PM AMAA EN, 
(atte. PRS TMAH ERRE E De Jor e PERU, WOR 
X EARN- ARB. 

[7] PREFRET (OCH ED) ARE RAS BM. HRESA, BAS 
RETA., WA CT) QARSPAER SLB CORA) Wa, eH 
E. EMAAR RRB TRI CROMER MEL. 

[8] EALA (OUR) REBAR KB EE Y. CS COOMA) iE, M 
SRA RB, BG A Alo pa 

9) ARNE. RAHI FAP ER BAA LR ML d rok RN 
对 刻 起 到 压制 作用 :一 个 摄 住 的 例子 网 CSA) 的 开头 几 段 ， 在 那里 ， 他 来 来 断言 自 
己 的 批评 秽 点 比 前 人 高 明 ， 姑 果 却 适得其反 

LIO “ACER” —HWRBART HAE: 一 类 是 “ 盐 ” 译 ， 例 如 施 友 忠 的 
Hitt: The Literature Mind and the Carving of Dragons ("Xo RARER); 一 类 是 用 英文 中 的 
dd du a a- (aR, fn Hightower £A 41%: A Serious and Elegant Treatise on ( the Art or 
Secret of) Literature ( (-MR TRS (CE RUBURGRO 的 严肃 的 和 优美 的 论著 》)、 关 于 
“RARER” — BS PRE RH, BS Wied (OR RO GEM BD 
( "Nature of Evaluation in the Shih-pin”) 一 文 的 第 一 个 脚注 ， 列 第 247-248 页 

[li] RE CA) WU Edge EE" Omk5sukemTdExerk 
BY “AER” REGE. 

12] ”如 果 读 者 起 了解 对 第 一 章 的 不 习 看 法 ， 可 以 参考 Donald Bibbs 的 博士 论文 
“Literary Theory in the Wen-hsin Tiuo-lung, Sith Century Chinese Treatise on the Genesis of 
Literature am] Conscious Artistry” ( & (00 HER) BC EE Se —— Aa eT 
XOU OE GbR x Eug RERAN, University of Washington, 1970. 

[13] AF CRB) ORS ME. WL Willard J. Peterson, " Making 
Connections; ' Commentary on the Attached Verhalizations’ of the Book of Change” ((# XEK. 
(+ EIE. Harvard Journal of Asiatic Studies 42. 1: 67—116 (1982 |), 

14] 38, EST PRU IR EDO de GE EGG ES 30 R A DRE GR BEM 
引文 作 了 注释 。 


314 ”中 国文 论 : 英 译 与 评论 


[15] XE CRORE) 的 “ 文 ”的 语义 范围 ,各 家 注释 都 不 得 不 开 到 一 个 
长 长 的 单子 ， 仇 然 一 大 ,仪式 。“ 文 ”是 与 诗歌 相对 的 散文 CER CROMER) FRE 
AGE). SERAHAN, Æ "RART FR, RR, dg EA tt FA 
BH, WAR A PW LX. me, CES 篇 所 使 用 的 “ 义 ” 是 最 普 汉 意义 上 的 
“这 ” 即 “ 约 理 或 样式 "。 在 十 汉语 里 ， 由 两 个 单字 所 组 成 的 复 人 台词 经 党 是 为 了 限定 其 
语义 范围 ， 从 而 久之 ， 估 们 往往 选择 单字 【如 在 这 里 )， 以 便 模 糊 由 揽 人 台词 造成 的 区 
别 ， 议 确定 那些 被 通常 书法 所 切 开 的 事物 之 问 的 报 本 的 同 -- 性 。 看 来 ， 刘 妃 觉 得 有 妆 
要 提出 这 个 复杂 的 观点 ， 这 说 明和 信 们 并 不 想当然 地 认为 宇宙 的 纹理 和 文学 ( 它 是 相当 
于 守 害 样式 的 人 的 样式 ) 是 一 回 事 。 我 们 还 可 能 注意 到 ，“ 文 禄 ”一 词 的 早期 用 法 
Gu (QR) CDE” AA (FE KR ARD 具有 广阔 的 文化 内 涵 ， 有 点 类 似 所 谓 
“通过 文 来 转移 风 挫 的 道德 力量 ”。 

[16] 原文 并 没有 出 现 “ 天 ”和 “地 ”的 字样 ， 它 使 用 了 换 喻 表达 法 ， 即 用 天 
好 的 颜色 来 间接 表达 天 地 ， 为 了 让 译文 便于 理解 ， 我 增加 了 “天 ”和 “地 ”二 调 。 天 
的 基本 色调 是 “ 玄 ” 即 深 柴 色 ，、 其 形状 是 图形 ， 这 是 根据 它 的 旋转 推测 出 来 的 地 是 
黄色 或 福 色 (汉语 中 所 谓 黄色 其 实 包 括 英语 中 的 黄色 和 袜 色 )}， 其 形状 是 方形 ， 因 此 
静止 不 动 。 

[17] EFENA, “W” MUH “Cea” (HF), 但 斯 泪 六 郎 提出 了 一 个 
诱 人 的 意见 ， 他 把 “ 琢 ” 理 解 为 通常 意义 上 的 “美丽 ”， 这 样 一 来 ， 这 里 的 意思 就 成 
了 “给 天 以 美丽 之 闽 "。 虽 热 根 据 文字 学 上 的 证 据 ， ARTELAN PA” E 
字 在 这 里 的 基本 意思 ， 但 在 这 样 一 个 语 境 里 ， 刘 赤 使 用 “ 丽 ” 字 很 有 可 能 玩 了 一 个 文 
FUER, REI ARERR “天象” 是 由 日 月 星 版 构成 的 。 这 里 的 天 和 象 有 助手 
EMRE CR FREER: 它 是 一 个 示意 性 图 案 ， 缺 少 细节 ， 同 经 验 世 界 中 事物 的 确 
切 畔 子 衫 出 ， 它 只 是 一 个 大 概 的 样子 ， 事 物 的 具体 样子 只 是 隐约 其 中 。 

[18] PRR OCROMA)D) PARA (CROMER) 强调 “ 理 ” 的 词 
源 意 尺 即 玉石 之 纹理 ， 而 不 是 它 的 “整理 ”之 意 ， 二 人 把 “ 理 ” 解 释 为 “给 它 以 八 
理 。 显 然 ,“ 理 ”的 这 两 个 意思 在 这 里 侣 在 一 起 了 ， 至 于 究竟 篇 向 于 哪 一 方 ， 取 决 于 
读者 怎样 理解 (A RER) 中 的 那个 原始 段落 。 遗 憾 的 是 ， 早 期 注 家 没有 解释 “ 理 ” 
在 那 一 段 中 的 具体 意思 ， 但 是 后 来 的 《正义 》 (成 于 唐 代 ， 以 3 世纪 到 6 世纪 的 注 状 
为 基础 } 把 “ 理 ” 解 释 为 “整理 "。 

[9] | CUT KR) don T. 后 者 比较 直 白 、 音 调 : “HAS, RS 
Ate; 山川 者 ， MLK, BHA, AZIE.” LERE, RMS GTER), € 
6, BR ARCHED 和 《 刘 子 》 确实 存在 为 数 不 少 的 类 似 段 落 ， 但 前 书 的 华丽 
和 后 书 的 平板 使 我 们 很 难 相信 二 书 出 自 一 人 之 手 。 

[20] “ 章 ” 的 通常 意思 是 “章节 ”或 “彰显 "， 这 里 把 “ 章 ” 解 释 为 “ 美 "， 出 
BEE Ch) £I OUTORGE GENE. HERBIE SH LA NWR” BRE 
来 -“ 售 ”被 译 为 “inhere",“ 含 ”的 童 外 之 意 是 “隐藏 在 那里 ， 儿 平 看 不 见 "。 
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[121] “FAR” WAM, dx Pj E x [BD BE AH SERRA LD SP eH 
“ 文 ”之 中 。 

[22] “性 灵 ” 是 大 类 的 “神秘 之 光 "， 它 与 精神 、 意 识 和 型 解 能 办 相关 ， 

[23] “和 劳 ” 的 本 来 意思 是 谷物 之 笨 ， 后 来 活 指 任何 “ 超 拔 ” 之 物 。 在 第 四 十 篇 
(RS) 篇 ， 该 词 用 以 指 一 种 语言 模式 . 该 询 在 本 和 芒 的 意 黑 让 和 联想 到 希 军 之 物 ， 
也 让 人 联想 到 各 要 素 的 图 满 . “五 行 ”的 字面 意思 是 “五 个 过 程 "; KK S, A, 
土 ， 它 们 之 间 的 不 断 转 化 说 明了 自 状 过程 和 方式 。 这 西 个 说 法 都 是 对 (Gu) 一 书 的 
JH E; BE EE EL AREE 

[24] 这 个 说 法 可 能 来 自 搬 雄 GE SO TESTES. EAR” 

[25] 我 们 应 当 注 惠 ， 这 个 一 再 出 现 的 考题 在 这 里 首次 出 现 立 时， 不 但 毁誉 装 
HE, 405 AE BE A T EG 

[26] 也 就 是 说 ， 风 吹 过 地 上 的 孔 润 ， 它 让 大 联想 到 (OE T gp die 中 的 
"AU. 

[32] “AR” WE NES. FEPHPRAR PERE, 

[28] “XE” E (EB) “+R” 2- "X8", TEE "RB" BG, 

[29] 4 易 》 约 核心 部 分 是 分 别 由 三 关 组 成 的 八卦 ， 传 说 有 一 条 走 带 着 入 填 图 
从 黄河 里 出 现 。 

[30] ”这 又 是 一 个 传说 : 琴 治 水 之 时 ， 一 个 神 龟 从 洛 水 出 现 ， 背 上 背 着 “ 九 
骑 ”"， 即 九 类 理解 自然 运行 和 党 理 国家 的 大 法 、 它 们 见于 尚书 : 洪 范 》, 

[31] 据说， 皇帝 之 史 仓 颜 因 观 察 鸟 的 足迹 而 想到 发 明文 字 的 主意 ;在 此 之 前 ， 
A138 2 10 3 

[2] ERwfbidEGUdGRES&4EEXRL "NC BEB PREM ES 
文献 。 

[33] Æ Cie $t, #19 RE 

[34] 引文 出 由 (95. 

[35] | X (ei AT) BAR: COHAGEE, 0. “君子 之 至 于 斯 也 ， 理 未 党 
不 得 见 也 。 MALS, WE: SDE FBT RE? 天 于 之 无 道 也 久 侨 ， 天 将 以 夫子 
AA. 

[36] “ 辞 ” 即 《 易 》 中 的 解说 ， 也 是 一 种 特殊 的 “言辞 "。 

[37] 被 译 为 “revere”( 兽 党 ) 的 “ 宗 ” 最 初 与 对 祖先 的 体 敬 有 关 ， 该 词 经 常 措 
带 一 种 “ 视 为 源头 ”的 意思 ， 这 一 层 言 外 之 意 在 这 里 表现 得 非常 强烈 。 

[38] 关于 《 诗 癌 》， 读 者 可 以 参考 以 下 两 种 研究 ，Wixted CH OFE) HoF 
ftr A € “The Nature of Evaluation in the Shi-pin”); ^ X 4 ft Jan Walls (4608 (38,5) 
诗歌 批评 的 理论 、 标 准 和 实践 》(“Theory Standards, and Practice of Uriticizing Poetry in 
Zhong Hong's Shi-pin") 一 文 ， 见 Ronald Mia 编 《中国 诗歌 和 诗 学 研究 》 (Studies in 
Chinese Poetry and Poetis). AS. CRUMB) WARS BR". CRE” e “RAE” 
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TAHEA., 8) n SA Waed HE LHe 有 元 好 占 的 文学 批评 让 (The Literary 
Criticism of Yuan Hao-wen, Oxford, 1976) Atop A BBS . 

[39] RES Ne ELSA AREE ee RH. 

LD) xk din By se Bm | cà ee me fT, 

41] gud EEG, REE “MR” 2G, RAS 70 条 注释 。 

42, "RET" RA Hee CHE poe, RE, AMAR, 
ERRA TEE” 27), “HE” Ry Pei, RPS wit: 2H. ML OW 
PURER EN ERI. (e AMR RUT RATREM LAA PF. dd, 
($B) PH-HORTS AHH, 

-和 | “RES (8) ARR SR, BARE RARER. 

d] Hg, CA HRS PAL ERE. 

[45] dE (EO RUAT his Rae. 

[46] RPA RRA, US, KA 站 尚 书 》 中 可 以 看 出 七 种 好 处 ， 即 所 
“mR”: MX, AE, XR. AE, MF, AE, MS. 

[47] “四 始 ” 指 QE 的 四 个 部 分 : A, AR. DR. CX. 

[48] BH “HA” FRG, HAL. BGL, BH. HAL, 

[49] “A” CER) BMP PRE RRA RPE R RW, X (EE R 
公 十 四 年 》, 

[50] “SE” FERREE KEM; SHAR OR”, 

[51] aHa Gah 

52] Gwit TR). LLLP MR TT UU UU ARSE RPS FER 
FLT MRS, CRB, HEEK, KGS A T 
和 其 门 而 入 ， 不 见 宗 应 之 美 ， 百 官 之 富 - PHERS RAEM, EE 
TEER: 孔子 的 学 问 基 无 法 即刻 领悟 的 ， 虽 状 癸 家 经 典 是 一 茹 学 问 的 根本 。"* 直 纳 " 
faith RMA. 

[533] Kad RISO PH-TREAME, (E) PERRI, Wes 
域 操 纵 这 个 世界 ， 但 常人 的 理解 力 无 法 接近 它 ; GK. FREES RAE, Ob 
带 回来 ， 重 新 运用 到 人 类 领域 干 是 人 人 们 就 开始 知道 事情 是 怎么 败 生 的 、 将 会 怎么 发 
生 。 椒 难看 出 ， 现 代理 论 经 济 学 的 说 法 与 这 -- 套 说 法 何其 相似 。 

154] 见 忆 史记 :孔子 列传 》。 

[55] WHFRABRZ AMR. KER Cb Fol Rd, 

[56] SM RAR ICR” PRR B Drs PEE IR, ARR (或 行 、 
58) 之 说 。 由 于 (HH) 含有 大 量 昭 告 、 补 记录 的 对 话 和 致辞 ， 所 以 把 它 归 六 堪 史 。 

[57] | 8 XH B CHAO, (EXE £559], LEAR HMM, 1974 
年 版 ， 第 990 页 - 

[58] 注 家 普通 认为 ,“ 搞 风 裁 共 ” 包 会 全 部 “六 义 ”。 
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[59] #iEH “suggestive” WM” ARB. 尤其 是 社会 和 伦理 所 指 ， dÉ 
说 ， 这 些 所 指 就 是 “ 诗 ” 的 创作 动 扫 。 

[60] “这 是 对 春秋 3》 一 书 的 通常 评价 ， 只 不 过 不 同 的 材料 采用 不 同 的 措 群 。 

[61] Hi 芭 春 秋 》 中 的 一 个 经 则 段落 【虽然 长 期 以 来 ， 它 一 直 被 视 为 孔子 
i IA iE E H p m GS), 3m AG] x ERG RR EXC A ERS ERA D A x ym 
ER. B. EUIS (BR) 倩 公 十 六 年 的 一 段 话 : ORIEGEEGEGR. €), MEFR 
A. ÆA, KBR ERA.” CAE) 对 数字 出 现 的 次 第 作 了 很 有 意思 的 解释 【对 
隐 百 的 情况 ， 应 当先 提 特 再 提 数 ， 因 为 先 看 到 阴 石 ， 杖 后 才能 确定 数目 ; egg 
况 ， 则 先知 道 数目 ， 然 后 才 确 吓 它们 是 奖 )， 可 异 我 们 这 里 乎 能 详细 引述 。 刘 矶 这 里 
RAE CBRE), ATAPCHERRR ETF ABH CER) BHT AEM, C4 
Gib) PRP: “Sa: UBbgA Zh. BRS, The, ROA: BRAS 
2, RAL. HTM, AMAL, oe. RBA RHR, MPA FT! REE 
BETR, WEET.” P HERES (339—401) 对 (PRED HEH, X 
ite RT CBRE) RR RA ARE. CORE) 的 注 文 比 它 所 注 的 原文 
更 加 星 户 。 控 照 范 定 的 解释 ， 既 然 隐 石 是 无 知之 物 ， 它 们 的 降落 就 是 天 的 活动 ， 所 以 
4o Eds) BH oH, 但 加 就 不 用 。 重 要 的 是 ， 这 里 使 用 了 “ 详 略 ”二 字 CBRE 
们 并 未 超出 有 《春秋 HAARLE) ATER, SHEFA (ERKA 
RR) 一 文 ， 见 《古代 文学 理论 斌 究 》 6 (E, 1982), 

[62] LER) 定 公 二 年 日 : “ERALRHI AAW.” CASED 3. m 
ARTE, EARRA 《了 望 拱 )， 那 么 措辞 就 会 不 同 ; HE. BAKER EN, 
RAR, ATAPI? PESAR: ST ROR ESE (RR TSE, 
让 两 个 微不足道 的 事物 影 响 到 重要 事物 )。 

[63] ‘ENA CARD 写作 的 五 个 原则 中 的 两 个 ， 殉 第 49 4G. 

[64j] ”我 们 或 许 也 注意 到 ， 那 个 变 得 清晰 易 民 的 文本 也 就 是 改 尚 书 》， 最 后 向 读 
者 展示 了 “ 理 "; 相反 ， 那 个 变 得 不 好 袜 的 文本 也 就 是 《春秋 》， 最 后 展示 了 “ 意 ”， 
其 中 旱 当 人 的 “动机 ”或 “意图 ”(“ 意 ”的 其 他 语义 层面 )}。 一 个 文本 中 的 词语 包 委 
个 人 动机 ， 九 其 是 最 精微 之 人 即 圣 人 的 动机 ， 接 照 这 个 恨 设 ， 词 语 中 布 满 难题 ， 它 需 
REP Ao REESE OUR EXC WM uL 

[65] “RE” Ho ghdeibou RGOTUNEE, AHS MLK, 

[66] “ 论 、 说 、 序 ”是 被 认可 的 古文 文 类 ; 有 好 儿 种 形式 被 称 为 “ 辞 "， 丰 清楚 
WME BBA “H REREH (5), BAT KARR XC GET (5) 5 
FERFE “TR” HAF, oe RE" CDSS SAPS)”, “RB? DRAB 
注释 ， 它 也 是 “ 论 ” 的 早期 合子; a” Behe, “ 序 卦 ” 即 卦 的 次 序 ， 后 来 
“ 序 ” 或 “ 跨 ” 就 延 用 了 这 个 各 字 。 应 当 注 意 ， 这 三 者 之 中 性 有 “说 卦 ”之 “说 ”在 
用 法 上 与 后 世 所 谓 “说 ”大 体 一 致 。 

[67] ”也 就 是 说 ， 每 一 经 都 有 取 之 不 尽 的 宝藏 。 
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[68] REK “RA” i GTA) Z “AN”, 

69] REH Er FARE, AARRE: “RETE, ETX, 
何谓 也 ?” PHE: OE PA, MER, ETPA, ATIE,” 

70) CEE Em CFU BA: X. £1. X. fe” 

171] 在 陆 机 以 前 也 有 信使 用 “神思 ”一 词 ， 但 它 的 早期 用 法 与 后 来 的 用 法 有 
TH 35 A p xk. EMAAR SREP, BAUER, HBT BR (489—337) 
《南齐 书 . 文 学 传 论 Hi: “Ete, BHR.” 

172] 该 引 文 出 自 CET UD), ERER, BRANE, GATER 
BE, GSE RA. RLS TMB MER, FTAA ANTENE 
动 与 经 验 世 界 的 脱节 ， 而 是 那 种 押 脱 不 了 的 政治 括 负 、、 

[733] 下地 , 公 和 补 慎 上 》 对 “ 志 ” 与 “ 气 ” 的 关系 给 出 了 一 人 沾 清晰 的 解释 ; 
“AS, Ati, A, RAK. ASSES, AKG,” 也 就 是 说 ，“ 志 ”是 兴趣 的 
方向 ,“ 气 ”可 能 从 不 同 程度 上 给 那个 方向 以 能 量 ， 并 做 使 它 实现 。 

:74] RPAFH SBR TREE RAH CUERO, ER 也 可 
BRIERE RTE “SER A pece") 

US] HAERES (EFP wd PHA E RMA AAR 
TETEJE D Sii CE — SRR. 

[76] ”这 个 句子 提 到 GE TO PHRASES, ASRA REPRE REHASH; 
3k RIJV EX E Ib RE db REDE dE (OR) PM UREA. 8 — o xU 
TRAE CREE). 文惠 王 黄 幕 应 于 解 牛 的 精 洪 技 共 ， 应 丁 向 他 解释 说 ， 他 舍 
"BO RABE, EPH RH, NUES BER D MBO. RRR TOT 
T, AMBRE; HON FART AFE ee BM, CRY CBE CX 
AU) 一 词 不 易 解 。 该 吕 还 见于 CREE) Etty, BEE RMB BA 
“ 解 ” 在 应 丁 解 牛 故事 里 指 解 牛 ， 那 么 ， 儿 乎 无 可 怀疑 ， 刘 想 在 采用 这 个 词 欧 了 时候 忘 
记 了 原来 的 语 境 ,于 是 把 它 用 在 应 丁 解 牛 故事 里 了 所 以 我 把 访 词 译 为 “cuts things 
apart mysteriously”. “RZE” E CRA) PRED. CRAB RAL 
H —EGANS. ORAT. WME RRR KON, fos bz de B EH 
HERRIRA. Tit, ETÉUHRELKXSSEgSdbUGRHEECE, HRS 
拥有 近乎 神奇 的 技 世 ,他 们 的 技艺 是 靠 纯粹 的 精神 活动 实现 的 ， 而 办 篇 只 是 -个 很 好 
NS, LHR Yo 

[77] 我 这 里 采纳 了 周 振甫 的 解释 : CHRP HREM AE AUR E, 
还 没有 被 选择 和 放 入 文学 形式 之 中 。 在 有 些 籽 方 ， 严 肃 的 解 宏 问 题 往 往 躲 讨 了 注 家 的 
注意 ， 这 里 就 是 一 个 例子 。 只 有 在 必须 解释 成 白话 或 届 颇 翻译 的 时 候 ， 我 们 才 活 现 ， 
对 该 桩 的 身子 , 注 家 的 理解 简直 五 花 八 门 。 李 日 刚 是 这 样 解释 的 : 作家 在 虑 位 中 周子 
形式 ， 在 无 形 中 完成 其 技艺 。 陆 人 愧 如 和 件 世 使 的 意思 差不多 ， 邓 们 认为 作家 把 形式 冉 
Pes, LAPS LHR. MKS POR um GET PRATT MORE. RE 
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的 形式 规范 星 虚 位 ， 它 被 作家 超越 了 ,精致 的 技艺 本 没有 形式 ， 按 照 后 世 批 评 家 的 说 
Ek, P LPRA”, 

[78]  — Habes ECL Ed GB To o ee Re A, HP aR ER 
2H, “SERRA URW” BH RH PH RRA, BRP RBS 
完全 正确 的 ， 因 为 本 篇 谈论 的 问题 是 心理 体验 ， 而 非 实 际 体验 。 

[79] “更 第 十 章 关 于 王夫之 的 讨论 。 

[80] AF “HB”, W, (X EO 第 36 行 的 解说 。 

[81] X, (XS 第 57—58 {THA E. — od Bx IB PUT | Erw B i$ Xu do 
& 文 心 雕 志 放 中， 例如 对 于 怎样 组 织 结构 ， 有 些 作家 喜欢 从 头 一 气 写 到 尾 ， 有 些 作 家 
喜欢 待 最 后 把 各 部 分 拼合 到 一 起; W. CHS) X. “RHEUM, RRB” 

[82] “Greal accomplishment" H FAALE "ges IE m^, Es 8 E dac RE. A 
价值 、 有 用 之 物 或 人 人 。 

[83] WF, RAR RETRRBEAAB. LRM ENT, Efe. d 
LESE P IE ELT. 

B] PRR 【第 405 页 ) PRR: “ 情 即 生 变 之 所 。 OR” RRR ES 
(e. Ay He ot a AE, 

[85] ZEGARE KER “EEEE, REFERS. 

[86] 这 一 行 重申 了 CAR) WOT: “ 情 动 于 中 而 形 于 言 。” 这 里 把 X 
译作 “form” 是 为 了 让 这 些 概念 保持 其 宽 站 的 语义 ,其 实 间 汉语 中 ，“ 形 ”与 “ 体 * 
(form) 有 本 质 区 别 ， 前 者 强调 确定 的 外 形 ， 后 者 强调 规范 性 ， 

[87] 这 是 CXR) 第 扫 行 所 指 的 过 程 ， 这 也 是 司马 迁 在 有 史记 ,司马 相 如 列 
ft) WR CB) 的 评语 。 

[88] “风趣 ”是 一 个 非常 有 意思 的 词 ， 只 好 鉴 脚 地 译 为 “inanner”(【 即 方式 、 态 
度 、 风 范 、 作 有 风 ， 经 常用 以 指 亩 谈 举 止 一 -一 译 者 },。" 风 趟 ”具有 感染 力 ， 它 是 一 种 哇 
现 和 影响 的 特质 ， 在 这 个 意义 上 它 是 “manner”"， 就 好 像 内 在 能 量 如 “ 气 ” 发 出 来 ， 接 
触 并 感染 了 外 在 事物 。 

[89] “Hike” -REY, HEP AE X E e e SCENE IL 

[90] 和 多数 注 家 把 “玄宗 ”与 道家 联系 起 来 。 

[91] “可 以 把 它 与 后 世 所 假定 的 孔子 作 《春秋 》 的 意图 联系 起 来 。 

[92] ix" Rp CX E00 行 的 回应 。 请 注意 ,，“ 体 ”一 调 因 其 语义 范围 
ZI WERT RUE OE: ACR) BP, E RHR 
范 形式 ; 这 里 ， 刘 起 把 它 轻而易举 地 转 用 到 风格 或 风范 (maned 上 。 MA, 在 这 里 ， 
关于 这 些 变 生 或 变 体 到 广 发 生 在 什么 基 面 ， 我 们 见 不 到 哪怕 一 点 点 说 明 或 指示 ， 关 于 
这 一 点 ， 我 们 至 少 可 以 发 现 如 下 一 些 层面 : 一 个 单一 作品 ， 从 一 个 作品 到 蜡 一 作品 ， 
从 一 个 作家 到 吨 一 个 作家 ， 文 学 史 的 不 同时 期 。 

[93] “AREE, BURG” W CA BAAS, 
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|94] "E", ART TE "ES 

[95] SPE CR” oe "xp" EMER RR LER. 

[6] Gep WH): CFE: (BRAG kE, SHPZARRE, SAS 
ROB." 

[97| — Xx H (RUESUESTEO. MRED RSH HIM RD ( "The 
Decline and Revival of Feng-ku : On the Changing Poetic Styles frum the Chien-an Era through the 
High T'ang Period) — X, LAK IRA 7 Stephen Owen 4q CIPI P HHI A) ( The Vuality 
of the Lyric Voice); XSL Donald Gibbs 《 风 的 注释 : 论 中 国文 学 理论 中 的 “ 风 "》 (C "Notes 
on the Wind; The Term ‘Feng’ in Chinese Literary Criticism) — X. I Buxbaum 种 Mote 编 
CE 53%) ( Transition and Permanence, pp. 285—293). 

[98] 3X—REULAT GEAR) Pi GAD 的 感 发 作 闭 。“ 符 契 ” 是 被 一 分 
AWA, WAR AHS. 

[99] “这 办 ” 一 词 后 来 的 意思 就 是 “沉思 ”， 不 过 ， 许 名 注 察 认 为 ， 在 这 一 自 
E, WEG UST AREER "ex". 

[100] 过 里 作 “ 生 ~， 而 非 “ 清 ” 

[101] WF “resonance” M "EU, KEA ORE", RERA "EUG 
— METH, Sem meRee ARH. CHEE HF. 

[102] “ARO “Ma”, RAR, BMPS ERMA RS, 
聚 人 台 相 关 词 组 、 扩 履 概 您 为 基础 。 它 更 接近 亚 蛙 士 多 德 的 分 析 程 序 ， 而 不 是 现代 意义 
BY “argument” (立论 )。 

L103] 我们 无 法 知道 ， 刘 亡 对 “ 齐 气 ”的 理解 是 否 跟 李 普 的 理解 -- 样 ， 关 于 李 
着 的 理解 ， 见 第 三 章 注 塞 第 11。 

.104] ”这 个 评语 见 IRAP) TLF GEX) 

E105] REH "39^ 4p "XC, "MO OX KE" CO EE Beo BI RED. 

[106] — f|& ER RRL ME’, FRPRAMARA. BR. CRE 
ke 对 这 些 意 黑 是 兼 丙 有 之 。“ 通 ”既是 与 “ 变 ” 神 反 的 卦 象 结 构 ， 也 是 动词 ， 即 实 
行 “ 变 。 这 就 为 如 一 个 有 诱 锅 力 的 观点 作 了 铺垫 : 归根 结 底 , “ 通 ” 是 通过 “ 变 ” 实 
现 的， 

[107] 或 译 为 “endure long by a continuity achieved through mutation” 。 

[108] “早期 注 家 多 教 把 “ 故 实 ”解释 为 “上 先 在 之 实 ” (我 的 翻译 采纳 了 这 个 意 
见 )》， 也 就 是 存在 于 文学 立 外 的 世界 的 一 些 确 定 的 基础 它们 决定 了 每 一 体 的 存在 和 
性 质 ; "XE. Md fo X CRE “RR fe”, 

[409] ”不 清楚 这 个 原则 适 玫 于 不 同 的 树 ， 还 是 树 的 不 同 部 位 ， 还 是 一 棵 树 不 同 
的 感 长 阶段 ， 由 于 比喻 本 身 如 此 含糊 ， 以 之 比喻 文学 也 就 相 在 多 种 可 能 性 。 

[110] RAR TRS "A", RRA RA. Kio A Bk, ARTE "IU, ux 
样 一 来 ， 这 个 句子 的 大 概 意思 就 是 “ 情 志 符 合 文章 的 法 则 "。 


= 一 


[111]. 这 是 一 首 二 言 十 歌 : -AFTALEN PPR RSE, FER 
Hoa, MRP Pe, We ER CES) 2H, (ito db eim AGE 
Ur d. 

[112] im (ES) XXE UID PHAR, BOE BM CUT. 
" $T, EXO, HALAS EA. 

(113) FRE R PAH Gh. ABH T-Sh, “YARAR,” 

L114] “ER” PEPER HO) “hyperbole”. 

[H5]. 这 个 角子 大 报 指 规划 文章 的 大 至 思路， 虽然 各 注 家 的 艇 释 镍 此 稍 有 
HA, 

[116] Be CHE) B URGES" — gm. 

[117]. "35" MH SRR (xmi) 所 列举 的 “七 势 ” (Xx 
个 用 法 更 适用 于 实际 诗歌 创作 ， 也 更 接近 该 词 在 书法 领域 的 用 法 }， 在 那里 ， 尘 的 此 
攀 被 描述 为 各 种 “ 势 ”。 

[118] “ 利 ” 是 在 某 个 环境 下 最 自然 的 方向 或 路 经 CHE GB) 篇 所 引用 的 
CHE) Mo “RG, Bp DET, 

[119] ERR (LERTE 中 的 “七 势 ” 把 “ 势 ” 处 理 为 尘 歌 结构 的 动态 原 
则 ,每 一 首 诗 都 表现 出 某 种 运动 性 ， 它 可 以 通过 精细 的 剑 作 技巧 来 突现。 根据 这 一 
忌 ， 世 乎 “ 势 ” 指 文 本 的 肉 在 运动 而 言 。 可 是 ， 按 蛛 刘 观 的 说 法 ，“ 势 ” 同 料 也 是 规 
范 和 未 成 型 的 “ 体 ” 发 展 为 某 种 确定 的 具体 的 特性 的 方式 。 

[120] “RE” E (KiE) 篇 所 论 的 “六 体 ” 中 的 第 一 体 - 

[21] “ 获 头 ”是 在 后 世 理 论 中 变 得 越 来 越 重 要 的 早期 复 人 台词 中 的 一 个 ， 它 的 意 
思 弃 将 “人 沼 荐 "， 世 指 文本 或 文本 后 面 有 特 发 现 的 性 格 的 广度 和 丰 窟 性 ， 

[122j 这 两 个 比喻 针对 上 文 而 发 : TERANE kE E GRUT RR RO 
A; BOR ATA Ae "i" (RE, 

[123] ”请 广 意 ， 这 里 使 用 是 的 那 种 以 两 极 代 全 体 的 对 词 。 

[124] “Kine solche Art des Ausdrucks, wo das Zeichen ganz in dem Bezeichneten 
verschwindet und wo die Sprache den Gedanken, den sie ausdrückt, noch gleichsam nackend |? 
st, da thn die andre nie darstellen kann, ohne ihn zugleich zu verhüllen, ist es, was man in der 
Schreibat vorzugsweise genialisch und geistreich nennt": Cher naive und sentimentalische 
Pichiung , Johannes Beer, ed., P. 20. 

[125] O4 RE” -HARR RAPA, RRA T P OES, 
BARA Ph e MEE EEE. ETIN MESES “RAR Se”, 

(126) ”这 一 行 的 原文 实在 费解 ， 所 有 现代 注 家 都 怀疑 这 里 有 传 抄 之 误 。 学 者 提 
出 各 种 各 种 的 订正 意见 ， 我 采纳 了 周 振 甫 的 订正 ， 因 为 在 我 省 来 ， 他 确实 提出 了 可 信 
的 证 据 。 

[127] AMR ERNE. XA bs. 
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[128] ie X*Gx E dj "dk" HU CW ALR. 3x RM X b OCB” BUT 
英语 中 的 “trend” 一 词 。 

129j 该 名 回应 了 (Ae PATHE) PRU OS REAL”, Hee 
TE, de GR” SRR, FERRA CR” F, 

[130] "4€" HAE T —- EEK., IEEE TIE SEI. EAR CR”, 
$c de. AR “HRM ET”. 

.131】 $45 (Be) BEER 61, ATR GH. 

(132) ANB SER, ATR PRN RH, RR OPT TURP AMAA RE 
现 ， 同 时 其 次 序 都 着 “ 正 的 "。 例如 ， 如 果 想 强调 因果 关 条 ， 你 可 以 说 “ 胃 孩 之 所 以 
iik. AAA”. 

.133) "3S" BL JE RB RA, EA beet, Be. Pata Xx 
意思 。 
L134] ““ 旧 练 ” 既 可 解释 为 “ 爱 过 老式 训练 "， 也 可 以 解释 为 “受过 长 期 训练 ”。 
-135| 4& (ET - 80k) 中 的 一 个 帘 言 ， 读 帘 官 把 出 干 自然 的 行为 和 有 意 为 之 
的 行为 做 了 对 比 难道 惟独 你 漫 听 说 过 那个 故事 ? SARK PARSER, dk 
FRSA MH RHR, VERG dE GR E AGE SLT. RE RES 
BET. 

[136] ATA- RAFAH, HARRI GE Akki "夫子 之 文章 ， 
可 得 而 闻 。”“ 文 章 ” 的 本 来 意思 大 体 指 “外 在 行为 、 举 止 、 教 养 ”。 随 着 该 词 的 所 指 
变 成 “文学 作品 ”, 《论语 》 中 该 词 的 用 法 也 被 读者 理解 成 这 个 意思 了 。 刘 北非 常 表 定 
地 认为 文章 就 是 “ 采 ”"， 这 可 以 用 何 暴 的 飞 论语 注 》 来 解释 ， 何 暴 以 “ 明 ” 注 “ 章 ”， 
以 “ 柔 ” 注 “ 文 "”( 陆 佩 如 引 )}。 经 学 家 尤其 昨 刘 让 同 时 代 的 经 学 家 对 经 文 的 解释 ， 往 
往 可 以 告诉 我 们 ， 刘 廊 为 什么 要 把 森 一 段 经 文 作为 权威 来 直接 引用 或 暗 用 CR A dE X 
砚 的 时 代 ， 芝 论语 》 作为 需 家 经 典 的 地 位 尚未 得 到 确立 )。 

[137] 这 里 指 和 孔子 的 弟子 子 贡 的 说 法 ， 见 《论语 颜渊》: RAE, KRZ 
dh. RIZE, ARZE," 

[138] ”此 处 由 白地 暗 用 了 (ER EALE Wi, AEE, ERNER 
WEE, AREMA TSH, A, 3C ek HAE, 

[39] “REER MTER "EC. 

[140] ”请 注意 “性 ”和 “ 情 ” 是 同 源 词 ， 有 时 可 互 换 。 这 里 本 来 应 当 用 “五 
HW". PATREMASF, WR EE RA, Bop “HR”, 

[141] 3B AUS GET PCT HERE RE, POM HAT RHR ROA 
BERT SEAL. TEECEXU RRM BikS$eoxiN. ORT RE 
Ad, BPRS,” 

[1422] 此 和 外 直接 引 自 CET) 第 81 章 ， 访 自 子 的 幕 二 分 姑 是 “ 美 言 不 信 ” 

[143] iw OLX AR) BR. REA "ME" E) Ayata” (ER 
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COMED HR’ ET] E), RHA EMR, DHHS CE 
X) -HRORRWAR, EGET EHF RU. Ui tle ELITSE 
理 方 式 似 平 表明 ， 他 是 把 这 一 自作 为 反对 意见 来 阅读 的 . 

[144] AR RSL CET) 的 原文 CARAT RR), WR" HER 
另 一 个 字 “ 平 " 

1450 “ 正 ” 和 “ 那 ” 既 可 指 字 面 总 思 上 的 正路 和 弯路 ， 也 寸 指 “正路 ”和 “部 
£v RP eae er, sR Bey — hE MRE MR, 

[146] 这 里 是 对 CHAR) Bol ae 
. [147] REJ LET: EA) 中 的 一 个 精彩 段落 ， 其 中 ， 自 我 被 描述 为 不 断 

变化 的 情感 的 聚集 ， 情 感 随 着 对 实体 存在 将 即 统 一 体 的 中 心 的 反映 而 变化 ， 它 是 万事 
Aww WEEE, A RS". 

[148] “MELE, PARR” dB (bie) HK Cee). THERET, 
BSARARELARATES. HMAGSBRMHK, BE, x4 Bobgud REA 
的 意 黑 ， 他 强调 桃李 之 所 以 有 魅力 是 因为 它们 能 结 出 果实 ， 而 “ 实 ” 该 个 字 也 可 以 指 
KEz “RR”, APRESS, cn 4E zo fL ERA RHR SA RAPER ST 
计 去 ， 可 他 自己 却 常常 扭曲 他 所 引用 的 十 代 资 料 的 意思 ， 

[149] 这 一 小 披 大 概 是 出 自 CHAT) 的 民间 传说 。 

[150] — GE AE XXE, X dem CAF), S BBS RS CAF HH) 第 834 卷 : 
“HAARA, DHA, FOr, S DOR E. £4 3b, Ahya, 
AK BRE. 

[1151] Bak "AE" IB B Cibi gy “RAS, X EXE. XH 
HH, RET.” 

[152] BH deh RADHE EI 

[153] | Bl E dE v xs 

[154] BT Ru Em (Sp DL CP HARADA SRR, ix dE - HRS HE PS GI. 
该 里 ， 他 使 用 了 Ce RAE) 中 的 一 个 句子 ， 用 全息 要 表达 的 文学 术语 替代 了 原文 
中 的 宝 宙 论 术语 。 该 名 的 原文 是 这 样 的 :“ 天 地 设 位 ， 而 易 行 平 其 中 。 

[155] ”该 各 逐 字 引 用 CARE) PROT, RAKE GAT) CHRP ES 
#2), “WI” fo "d" He CH) S $ ES POA (DEO fet CMH). ETA 
在 这 里 的 意思 是 说 ， 文 学 作品 的 生长 过 程 和 文学 史 的 发 展 过 程 与 卦 象 所 展示 的 那 种 原 
BALERS BAAR RE RA. 

[156] ”冶炼 金属 的 类 比 在 这 里 不 好 把 握 。 刘 赵 的 意思 不 过 是 说 ， 规 范 应 当成 为 
那 一 类 型 的 作品 的 模子 。 

[157] RPE (CET) HARB, ESR PRR, ot 
“XR” MAT HAMBMWAKREZAG EW, Sew, 

[158] “E” RR EIE, RAMA RA, LRA ERE AL AM 
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课 事 、 鞍 名 的 见解 等 都 属于 “ 事 ". 祀 成 对 的 事 或 一 类 事 取 出 来 ， 就 可 以 展开 说 论 了 。 
凤 此， 这 一 和 句 指 从 星期 文本 中 被 集资 料 。 关 于 创作 的 这 小 晨 面 ， 刘 亡 有 专 章 讨论 。 

L159] “Hcg a” HE CRF PRI, CRB E EUH, ALEE "SET 
RE”, 

[160] FH ALPAR pRa RA, PE, xpAEGEIIGREGNER,. RE 
他 更 容易 贴 这 那 种 更 严格 的 论 讶 传统 。 

L161] 在 一 套 有 序 的 对 立 平衡 中 党 成 一 个 完整 的 描述 或 -- 连 串 的 补充 运动 ， 这 
酚 种 观念 或 模式 或 许 都 可 以 追溯 到 (5259. (9 8) RRA PAMER, ERT 
谓 这 方面 的 -- 沾 无 与 伦比 的 代表 。 

[162] 大 多 数 描写 半 美 的 词汇 都 是 如 此 ， 但 同义词 被 党 用 子 讲义 意思 的 情况 ， 
最 精彩 的 例子 就 数 引 自 长 庄子 》 的 “ 游 心 罕 和 名 ”了 。 

.163] ”符号 学 虽然 在 中 国 先 秦 时 期 就 发 展 起 来 ， 但 对 符号 学 的 兴趣 到 西汉 时 期 
MERRI. ARRE I9 世纪 ， 对 语 洁 的 描述 【主要 见于 经 学 和 诗 学 ) 始终 没有 
脱离 修辞 和 论 姑 等 更 大 的 领域 。 这 个 十 分 散乱 、 不 成 体系 的 传 强 与 西方 的 语法 和 咎 祥 
字 传 统 很 难 找到 相似 之 处 。 在 中 国 传 统 中 ， 大 多 数 语 法 功能 都 是 从 词汇 星 面 来 处 理 
的 。 存 在 少量 宽泛 的 范畴 如 “助词 ” (mid), ERLE, AT ZA” A “ga”. 
“小 词 ” 和 “死记 ”等 ; 然而 ， 最 常见 的 指 涉 范 时 是 语义 范 咕 ,它们 来 自 词 典 编 得 学 
传统 (例如 有 “植物 ”、“ 人 事 ” 等 ， 而 没有 “和 省 词 ")。 各 法 与 范围 更 广 的 话语 组 织 、 
句子 排列 法 【taxis) 不 加 区 分 西方 语法 学 中 的 句法 和 名 子 排 列 法 区 用 一 套 灵活 的 表 
这 次 序 的 词汇 来 描述 ， 使 用 的 是 一 些 诸如 “ 推 "、“ 转 "、" 道 "、* 回 ”等 字眼 。 总 之 ， 
语言 的 纯粹 的 形式 特 狂 跟 具 人 苯 话 语 的 意思 没有 被 区 别 对 符 。 

[164] 也 就 是 给 它们 以 界限 ， 以 容纳 它们 。 

165] 不 清楚 这 里 的 “位 ”指名 中 之 字 词 评 是 章 中 之 和 名。 

[166] ELARA (EX) mor URSI T dard sg hk. QEX) 是 对 “经 书 ” 
ERROR, CARAT ORE, ROR TAS Ede B ERN EE AUGE. LA 
oux ped Cob x iB ie EE CD, 2088, 

[167] 英语 中 也 有 同类 情况 ,或 许 景 恰当 的 例子 是 莎士比亚 的 十 四 行 诗 , 移动 
一 个 过 号 会 如 此 严重 地 影响 对 诗 行 的 理解 

[168] BARBS RR "E" fe “a” RAAF: “ 续 有 后 语 以 继 之 ， 如 
BELASH, HAZA.” L (ERER ( “OES” X), 9b, 

[169] — QUEZREX) thik, BETSEY LAR RH- R. EERE 
时 把 “各 ”说 成 意义 单位 。 

[170] “立言 ”是 “三 不 本 ”之 一 { 见 萤 下 《论文 了 )。 它 是 一 个 亮 满 承诺 的 词 。 

[171] AE CE 4}, 

[1721 AM (RA) $e GER). 

[m3] EM (HR) AM, EREA HIE” HERE RH 
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一 何 或 一 段 ， 以 说 明 自 己 的 意思 (CPE CREB” BE). CET) PRR EB 
章 取 义 之 事 荐 这 种 做 法 的 最 住 例 证 ， APA RR km Rot L-E) È 
AS OWE, ERA PRT "ion" RES. 4 O0 FB) HER 
家 倾 其 心力 和 智慧 以 证 明 QA) PRR SRA, ERATIS R 
到 这 一 点 ， 刘 起 的 说 法 真 可 谓 独 树 一 帐 。 

[174] BHR CARED 用 来 描述 CB) BOER. 

[1 站 | CAR) 革 143 一 150 行 和 第 169—174 HRN SAR SRT 
TARRA. "次 第 ”之 “次 ”也 可 以 恋 作 “ 寄 窗 之 所 ”， 

[176} AF TN” (IHRER B, RxGk CP RE RS ED HT ae 
讨论 。 

[177] OE) CERAH eae UEUGXE "LE", RGkHT UM". 

[78]  X-fik— W, PHT RARER, Plin, WAR CAR” PA 
"AE" fo "MU. eR Bie BBY, GPRS] CR” Rea] RY de "UNDC. x 
HEAR RARER. RT “RX” US, 读者 很 容易 看 出 “六 义 ” 之 所 在 ， 因 为 
“党 ”不 容易 看 出 ， 所 以 毛 注 里 需要 把 它 单 独 标 出 来 。 

L179] "4" 5 "i" Xp. 

[180] A "S" RR "XT QUIE B AGREE OM” AG eS E", 
关于 这 些 定 义 ， 参 考 余 宝 琳 《中 国 传统 的 意象 阅读 》 第 58—59 页 。 不 过 ,该 词 经 党 
与 其 他 解 礁 相连 ， 例 如 “ 托 事 于 物 ” 以 及 表达 激发 内 心情 感 的 车 干 词汇 。“ 环 ”是 刘 
AH EXE UU. CHA SBRS HME: FRH, RATA., 

[181] 上 应 当 指 出 ,，“ 托 ”一 作 “ 记 ”， 二 搓 一 ， 许 多 现代 注 家 倾向 于 “ 记 "。 

[182] 这 种 表达 模式 出 自 CAE RAT WES, 748) 篇 第 49 个 注释 。 

[183] 38:8 《 系 妊 传 》， 用 以 描述 卦 俏 。 刘 枫 脑 中 大 概 总 想 着 那些 “ 象 "， 尤 其 
在 这 里 。 

[184] "XH" 4$ CHER) E —8; “FP GES) £005. meg 
HER, EU. BMRA AR, SHS RRR MT X. Sues 
被 谈论 的 女人 的 品 性 有 相同 之 处 【《 即 “ 方 ” 或 “ 象 ")。 

[185] 5| XH8 (EEMALE), aE pE x. 

[186] ”所 有 这 些 都 是 出 自 《 诗 经 》 的 明 哈 或 隐喻 。 

[187] ”它们 也 是 《诗经 # bee, 

OS) 这 个 区 分 在 17 世纪 作家 王夫之 和 叶 党 那里 得 到 更 充分 的 发 展 。 

[189] ” 据 称 ， 有 一 篇 文本 包含 了 本 篇 的 缺 文 ; 但 所 有 学 虱 都 认为 它 出 自明 代 人 人 
WR. HEAR, CRORE) t — rd E CA UG CR XUCK IEEE ARE T AS 
XH. LR QXIEGLEURUSG 45 778—105 W. AYA EL EL DL dp gi HG CRT 
已 高 杂 著 #， 第 501—516 页 。 

1190j 我 用 一 个 代 分 宇 符 的 词 “out-standing” 来 译 “ 秀 ”， 这 样 做 是 为 了 让 读者 
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BEARS) "GU BOT, RUPP (stands our) 的 或 显著 的 特性 ， 同 时 又 暗示 其 优秀 
(excellence) 之 意 。 如 困 直 接 译 为 “execellence”",“ 秀 ”的 “ 帘 出 ”性 就 被 淹没 到 一 航 意 
义 上 的 “优秀 ”之 中 了 。 

[193]] | "t" WS AR, ARR CA” MAM, CR” END ES 
思 都 是 从 这 个 最 初 意思 引申 出 来 的 ， 

192] He O9 SE FEED, LTRS 《上 所 代 诗 话 续 编 》#》， 第 456 页 。 

L193] 你 可 能 注意 到 “ 隐 ” 是 “ 兴 ” 的 特性 。 虽 然 “ 秀 ”并 不 直接 让 八 想 到 
“th”, 得 刘 瑶 所 列举 的 “ 比 ” 的 例子 可 以 苓 视 作 “ 秀 各 "。 

[194] A eI HRS” RL UEGU By (CAA BR XH 
Y REA “AXP BEY"), MA, RMA ER RHR “HSH A", "ub 
言 和 意思 保持 流畅 和 统一 。 

-195] ”导报 甫 和 陆 避 如 都 把 这 里 解释 为 各 章节 的 和 谐 。 

1196] “这 与 判断 修饰 是 否 适当 有 关 。“ 支 ”和 “ 黄 ” 是 两 个 基本 颜色 ， 分 别 指 
天 各地. 

[197] REM “AR” HTS RRMA RB AK”, AT ARB 
个 前 担 ， 才 有 后 面 所 描述 的 组 织 原 则 。 

[198] REX (P RRE) 中 者 归 之 于 乳 子 的 一 和 外话 的 自由 发 挥 。 

[199] ERB, REGULAR ME XT PARLA "EB". HED ER, 
4$] We, H—d N64, cdcpu SES. Rx ETS" d EHN3HE, 
MASREEHRREAFFA RAR ON, HET Tee X AERE, 
EHARS LARS SHER HR, HOUENT dede Sx). 

[20] ”该 比喻 出 自 ORA NE EX). 

[200] KRReREREOR PARE, SE, -POERMREHS, BHF 
EDEdEGERATADID ABA. HHH, ACER, BRS LEBER, ha 
的 马车 的 陷 响 玲 积 在 另 一 个 运动 中 的 马车 隐喻 之 上 。 

[202] “去 留 ” 是 从 驾车 隐喻 延伸 出 来 的 ， 虽 然 在 文学 语 境 中 ， 把 它 理解 为 作文 
中 的 “删除 或 保留 ”也 毫 不 率 强 。 

[23] “EE ETUE KAR, TRE “KA”, BRM, AB 
RY x. 

[204] “SRR” OF BG GEN GE. ROARK. 

[205] REM (E RH X —GO EE, S Eu, MLESHHREHR 
TIN SN SE, 

[206] Xx EIEXNAERCBGEBLE Y: “PAO,” 

[207] 关于 这 些 论争 的 详细 讨论 见 佘 宝 琳 《中 国文 学 理论 中 的 形式 区 分 》 
( "Fromal Distinctions in Chinese Literary Theory”) 一 文 ， 见 Bush and Murch 编 Theories of the 
Arts in China, pp. 21—53. 
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[208] “XU Re” MŽ- Ë, 

[200] ”例如 后 世 的 Qi) T EB. 

[2100] BME “ASAD, REAM", ZERAT RE. 

[2141] ARH SHH RSE RRR "A7 RH, PERSEUS MAS, 
但 这 种 把 “经 ”与 当时 的 文学 讨论 截然 荐 列 的 做 法 预示 了 症 统 后 来 的 决定 : 把 “经 ” 
单 立 一 类 ， 不 入 (RB. 

[212] “HA” —i CXR) 的 序言 部 分 。 

[213] WSL (XE # 115—116 ff. 

[214] ”这 里 融合 了 周 景 王 故事 的 两 个 版 本 ， 一 见 《在 持 * 昭 公 二 十 一 年 #， 一 兄 
(B iB-H B). Roper, Etahi, 王子 听 种 成 ， 一 乐 工 对 王 说 ， 它 刚好 与 他 
正 媚 找 的 音调 相 谐 ; 但 -- 个 更 诚实 的 乐 工 告诉 王 ， 千 是 该 样 ， 因 为 他 所 洛 理 的 天 下 沿 
不 够 和 谐 ， 圭 天 不 会 把 这 样 的 音调 给 他 。 

[2315] KAM MRONKT, RRA TARA, HEHE GR) X 
TIF, RAREN. 

[216] ERE CREAR) PR--PRE, 一 人 计划 千里 之 行 的 人 ， 万 事 俱 备 ， 
AAR DAMAGE RR: BABAK, 

[217] 他 当然 没有 把 它们 都 列 在 这 一 篇 。 导 振甫 提出 ， 这 里 的 “篇 ”不 是 篇 章 
而 是 (RCRA) 的 第 二 部 分 。 这 个 解释 比较 诱 人 ， 虽 然 它 重 曲 了 该 词 的 用 法 ， 

[218]  & (ER) B EGRE), HRT X TRE. 

[219] 对 这 些 现 混 的 关注 来 自 早期 典 藉 中 的 历 书 。 在 这 类 上 历 书 里 ， 每 一 个 月 者 
有 一 个 总 名 目 ， 下 面 列举 动 植 特 在 季节 中 的 变化 ， 以 及 人 在 各 个 季节 中 应 当做 哪些 
活动 。 

[20] ”这 几 行 直接 引 自 CA MAA, 

[221] BABET CES Wee “MRR eB,” 

[222] “ 引 心 ”的 字面 意思 即 把 “ 心 ”{ 思 想 ) 引出 来 。 

[223] AAAS CEA) CPEdEGX UG], REAREBH GES) mu 
A, @RERATOUASRR, GEA) 的 诗人 就 是 所 有 诗人 的 代表 。 

[24] E (#8) 篇 。 

[25] 不 清楚 这 里 的 “ 穷 理 ” 指 有 形 物 的 特性 还 是 诗经》 的 标准 注释 赋予 它 
TIE EC AM, “RE” RERANEAR EAE: 它 是 诗 中 的 说 话 人 发 暂时 的 见证 
者 。“ 噶 星 ” 即 彗星 夫 作 ， 它 们 接受 了 自己 的 从 属地 位 。 

[26] Beha Chee) STRERARBELBSAMN-KR, BERS 
“ 印 到 ”语音 里 了 。 

[227] 这 种 在 文学 和 口头 汉语 中 如 此 重要 的 忌 字 描述 词 ， 在 英语 里 找 不 到 。 辐 
荐 ,在 英语 口语 里 有 一 些 例子 可 以 大 体 与 之 类 上 比 。 “wishy-washy” (A XXE) 的 一 个 
日语 用 法 可 以 让 我 们 体会 到 优 乘 塞 断 那 种 言谈 举止 的 整体 感 。 无 论 夫 “wishy-washy” 
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{不 决断 ， 没 有 坦率 和 确定 的 见解 ) FARMER, Mit buds mopesm 
下 友 丰满。 对 大 当 数 词语 耐 首 ， 一 个 同义词 或 解 群 性 语言 就 可 以 大 位 替代 它 了 ， 色 使 
不 十 分 完美 ,可 奉 ， 妆 “wishy-washy” 的 定义 跟 这 个 户 相 比 ， 总 让 人 大 感 到 有 点 滑稽; 
撤 导 那些 定义 所 提供 的 行动 ， 我 们 看 到 的 主要 东西 是 它 的 “不够 劲 儿 "， 天 论 它 多 如 
正确 。 从 这 个 例子 里 ， 我 们 点 当 可 以 体会 到 刘 刻 为 什么 觉得 ， 这 些 司 字 在 描写 惠 物 特 
性 的 时 候 提 供 了 某 种 不 可 药 减 的 完满 ， 像 “wishy-washy” 这 样 的 词 在 英语 果 是 不 登 天 
雅之 党 的 ， 可 那些 登 字 在 汉语 里 则 是 相当 考 帘 的 - 这 样 的 复合 词 在 汉语 里 有 成 千 上 万 
之 务 ， 每 一 个 都 准确 完整 地 让 人 想到 某 种 特性 ， 经 常 是 感官 特性 【虽然 也 有 许多 像 
“wishy-washy” 这 样 的 词 描写 精神 风 狐 )。 即 使 现代 中 国文 学 论文 可 以 严肃 争论 某 一 首 
TRE “wishy-washy” (GA TÆR) 还 是 “namby-pamby” (无 病 吓 叭 )， 但 这 些 是 译 者 所 望 
LER. 

[228j #3 (R52 篇 对 “小 ” 色 的 讨论 。 

[229] 关于 本 上 段 的 讨论 以 及 它 上 与 当时 诗歌 的 关联 ， 参 考 种 上 康 宜 (Kang-i Sun 
Chang)《 早 期 六 萌 诗 歌 对 山水 的 描写 》 (“Description nf Landscape in Farly Six Dynasties 
Poetry ), SLA BE A fa Owen 编 《抒情 声音 的 活力 》 (The Vüality of the Lyric Voice, pp. 
105—131) « 

[230] ”批评 家 约定 俗 成 地 使 用 “ 体 物 ”一 词 来 纵 赋 下 定义 : Relea Ae 
论 赋 篇 都 使 用 了 这 个 词 , 

1231] ”现代 注 家 对 这 此 冲突 立场 动 桢 采取 受 协 杰 麻 ， 似 平 这 些 爱 协 开始 就 存 
在 ， 只 是 隐 而 未 发 。 把 这 个 在 中 国 和 西方 的 许多 知识 分 子 看 来 如 此 家 然 的 妥协 过 程 强 
AE RRR "Gb ETC NH B. ART HE, 

[2332] WM 《二 十 四 诗 品 》 ET—35. 

[23] LWA GE X). 

[2334] 同上 。 

[235] ”针对 扬 扒 模 护 《 易 经 》 的 著作 《 太 亦 $， 汉 代 作 家 刘 获 表达 过 这 样 的 舍 
Eo MRKEORRESARHEE RA, 

[236] — € — PASH CAH RAT OSE) 中 的 著名 故事 ， 曾 国人 捕获 了 一 头 
B. AAUEXCR AUR. 我 子 因此 放弃 CHAD HSK, 

[237] “A” ix E 3E Jj “apprehend” (4M. GS), HIERE ‘CRRA 

(2338] E (ET AM): “大 声 不 入 于 里 耳 ; CH) (24%), REA ES 

[2339] KE-RAK, RULPRERERA PR CHEE: 
HAGERÉBDES EX C8 (TERA), ALFA”; 后 来 BERRA (H 
2), FRORODSLL-CTACHd. TR. "BC EC RET KEATS BIB cd. 

[240] 郑 国 的 音乐 是 粗俗 音乐 的 典型 代表 ， 它 易于 欣赏 ， 具 有 道德 危害 。 

[A1] ”据说 涓 子 是 道家 人 物 、 老 子 的 弟子 。 如 今 已 失传 的 《 琴 心 $》 出 三 部 分 组 
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p. KRKF REA SX. 

[242] LEAP) E-HwSoRAF-EN MMSE. PRET RRS RK. 

[243] pd E xin ACER. PHRASE. RM “RAL” 
HES, KARTERAREN, REEZSER-TPRWBE, du BR EG, BRERA 
ix ed] FES E E JR D E a 

[244] PHM (EE RAS ESAT- HARRERAK: "4X 
KH, HETH.” 

[245] CRP HEE RAKAA A, Dn tE” Xn SAAE 
为 小 宇 害 ,这 是 汉代 思想 的 老生 常 谈 。 

[246] WHA GER. 

[247] EASE Ci P HEART. HRT — AI. 

[24433] 论语 :为 政 》 有 “三 十 而 立 ” 的 说 法 。 

[249] 盲 外 之 意 是 ,他 成 了 孔子 的 信徒 。 

[250] EASA LEP ADEE), 5 XA. 

[251] 如 融和 郑玄 是 西汉 两 位 大 经 学 家 。 尽 管 经 党 在 南朝 已 发 生 巨 大 变化 ， 伺 
亲 发 起 郑 车 作 仍 基本 上 被 视 为 “ 解 经 学 "， 

[252] “EAL” (Eal, Wal. Kal. FH, Bal) PA-HARSEXS HH 
Cfr i 9 LATTE d ak doe de qL OR). RASH OG", ASP HS 
iH. Eq CRB" GB. AGER. AR, RH GER. EHR), FE CRED Wit 
的 散文 形式 主要 是 政府 公文 。 

[253] BY ZRH, 文体 一 代 和 不 邵 -- 代 。 卢 困 港 蜡 从 《 汉 书 :基文 志 》 论 “ 诸 
F” PITE- A: “ERAR, ARAE, MER,” 

[254] "ERA" ix E BE dRÍE, fccdR Dd B4 44 CEE) NEGSEAX 
“HAZE AUR, SEAGONUCEDLAGXESU B He) B. 

[255] "Ed B (OLET X BARE: RMS "EET. X 
是 络 一 个 自然 美丽 的 事物 加 上 浮华 的 装饰 。 

[256] ”这 里 指 氨 礁 《法 言 窜 见 》 中 的 一 段 适 ， 它 批评 现代 学 者 的 这 种 做 法 ， 
跟 上 前 一 样 ， 这 里 又 是 指 浮华 装饰 。 

[257] it Ede CMH Ee): “RERE, TER,” 

[258] det AD. MPR, Se” 

[259] 这 身 的 解释 问题 很 大 ， RAASAT OH” (2%) 与 上 投 引 自 (HH) 
WARS CURT RE) 是 同一 个 字 。 我 这 里 有 林 纳 了 陆 侦 如 和 从 世人 多 的 意见 ， 它 虽然 缺 
对 创见 ,但 读者 可 以 从 字里行间 推出 此 意 ， 局 振 青 在 《 文 心 雕 亡 选 译 》 里 以 “ 互 文 ” 
MD: "ORIS RRA, PERE, AS RRR, PR. EAR 
y £8 E RA. eA ONG AP ERRER.” GE SEI, x4 ET E TEX EG 
了 一 个 文字 游戏 "RU ZGA ECDGEGE RW EDUC. mE "A-L" MR aS 
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常 ",* 辞 和 训 之 所 以 独一无二 ,在 于 重视 精 和 要.” 

[260] “这 里 概 还 了 曹丕 以 来 文学 专 论 的 情况 : EEA EX XO PUE X 
好 ， 陆 机 的 COORD PEA TAR, W Bib SRE RETO, PRP SRN a 
存 片断 ， 应 瑞 的 作品 失传 了 ,除非 刘 挛 指 他 的 * 文 质 论 》〉， 而 后 者 边 文 学 没有 直接 

[261] 这 里 把 “ 密 ” 译 为 “sugpestive” 《有 暗示 性 的 )， 其 实 它 的 主要 意思 是 
"RRRA AOR (Ho fuk dp (G6 X) E). "o" E E dg | fem 
E. 

[262] AFP "X" fe CS" 的 讨论 见 第 四 十 四 篇 CARD. 

-263] BHA (B5) 的 数学 : RAR). Aiz, Dt": AR, 
BX (Ad), BAL Wi, Xd. TOA, KHPA, Bud EM—MBEXBTE, 
PASRAETA, ETRIE, 在 有 些 占 卡 活动 中 ， 有 至 十 根性 片 ， 实 际 被 用 的 
RATA, URC SEHR PRR —- PRA, CFA) 篇 就 是 那个 优越 的 第 
A+, EMAAR, WEEE LKAA ES, 

[264] ”请 注意 这 里 的 措辞 与 转机 COR) HRA. 

[265] Les, 

[266] “ER” HPRRERARAMR, RA" ERMER, CZEDER, 
WR-RHA, RE REO, 

[26] “ 洗 ” 原 作 “ 沉 "， 周 振甫 选择 “ 沉 "， 于 是， 该 各 的 意思 是 “所 见 沉 设 在 
前 代 的 著作 中 "; 他 引 (REID “学 者 沉 于 所 间 ” 一 名， 支持 他 的 选择 。 





司空 图 《二 十 四 诗 品 》 


MORE Caran) MBA PAE CRP? CE. RR BHR 
些 玄妙 许 名 的 具体 所 指 ， 这 个 事实 刚好 验证 了 《二 十 四 诗 品 》 的 奇异 与 症 
结 所 在 。 读 者 很 容易 把 它们 视 为 传统 心理 学 区 畴 中 的 “性 烙 ”"， 蕉 至 更 虎 
WA “We”; 它们 也 可 能 指 绘 而 、 书 法 、 音 乐 等 艺术 活动 的 特性 一 一 在 
那些 活动 中 ， 风 档 类 型 往往 扮演 重要 角色 。 它 们 使 用 了 一 套 既 适用 于 人 也 
适用 于 艺术 的 词汇 ,这 和 仆 词 语 从 形成 到 逐步 精致 和 完善 已 经 历 了 车 干 
世纪 。 

并 不 是 所 有 的 中 国 审美 词汇 都 像 它 们 在 翻译 中 看 起 来 的 那样 含糊 和 空 
W, PEPER RAL PARARA—-TH kX, LR AA HT 
fA; 吸引 司空 图 的 正 是 这 种 纯粹 的 “印象 主义 的 ”(impressionistic》 风 格 。 

玖 司空 图 来 说 ，“ 至 妙 ” {elusiveness) 并 不 只 是 一 种 价值 ， 它 简直 是 
一 种 无 法 抗拒 的 魔力 。“ 均 妙 ” 与 《二 十 四 诗 品 》 的 分 类 目的 构成 了 鲜明 
对 照 : 《二 十 四 诗 品 》 试 图 摊 述 一 套 彼 此 独立 的 特性 ， 它 人 科 合 在 一 起 构成 
了 一 个 完整 的 模式 变化 谱 。 一 种 意 在 划分 界限 的 文体 却 被 一 个 喜欢 模 精 一 
切 界 限 的 作者 所 使 用 ' 届 。 估 此 ， 一 些 司空 图 的 批评 者 指责 说 ， 这 些 “ 品 ” 
其 实 只 是 一 种 单一 观点 的 展示 。 这 个 说 法 显然 与 事实 不 符 ， 但 是 ， 一 种 单 
一 的 观点 确实 迹 项 并 扭曲 了 司空 图 所 号 的 一 切 ， 它 使 每 一 种 各 具 特 色 的 风 
烙 都 或 多 或 少 地 顺从 于 他 本 人 的 价值 判断 。 这 种 张力 在 第 十 作品 “ 实 境 ” 
中 表现 得 最 为 清楚 ， 一 个 最 看 重 “ 玄 妙 ” 的 批评 家 试图 描绘 出 一 种 实在 
的 、 直 接 的 、 高 度 明 确 的 风格 ， 但 在 诗句 的 最 后 ， 不 知 怎么 一 来 ， 确 定性 
摇身一变 ， 变 成 了 “玄妙 ”。 

《二 十 四 诗 品 》 虽 然 独一无二 ， 其 实 ， 它 与 早期 诗 学 以 及 论 人 的 个 人 性、 
绘画 与 书法 等 批评 传统 渊源 甚 深 2。 或 许 其 中 最 重要 的 是 个 性 
(personality) 分 类 范 畸 ， 它 是 与 东汉 “人物 品评” 传统 共同 兴起 的 ， 后 来 
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发 展 出 一 大 堆 带 有 细微 差别 与 等 级 次 第 的 描述 气质 风格 (manner). 的 词 
汇 。 大 物品 评 才 描述 人 物 风格 往往 不 限于 那些 普通 闻 汇 ， 他 们 经 常 取 用 目 
然 界 中 的 形象 。 惠 些 定性 的 (qualitative) 和 形象 的 〈imagistie) 描述 很 快 
就 转化 到 书法 、 绘 通 或 文学 风格 (style) 等 批评 话语 之 中 。 

从 南朝 到 唐 ， 这 些 批 评话 语 变 得 越 来 越 多 ， 越 来 越 复 杂 ; 还 出 现 了 分 
类 法 ， 被 列举 出 来 的 特性 开始 脱离 与 其 一 个 体 的 依 琥 关系 而 独立 存 佳 。 就 
像 《 文 心 雕 龙 . 体 性 》 所 显示 的 ， 给 散文 分 类 的 通常 做 法 是 先 列 单子 ， 然 
后 再 通过 解释 或 例证 ， 对 每 一 特性 加 以 展开 说 明 。 这 一 做 法 也 见 干 唐 代 
《 文 境 秘 府 论 》， 在 那里 ， 对 每 一 种 类 型 或 者 提出 其 最 初 的 批评 者 的 说 法 ， 
或 者 以 注解 的 方式 提出 其 后 来 的 批评 者 的 说 法 。<4 二 十 四 诗 晤 》 就 是 这 一 
类 分 类 传统 的 一 个 更 为 奇特 的 后 起 之 秀 。 

对 风格 的 描述 经 常 使 用 四 字句 或 一 对 四 字 旬 。 司 空 独 把 它 扩 展 成 四 言 
WR. ROR, HERR A SID AREA, 这 反 过 来 也 
Xt (+ RRA) 的 独特 性 产生 了 强 有 力 的 影响 。 在 《 文 心 雕 龙 》 每 一 篇 
侍 尾 的 “ 赞 ”里 ， 我 们 可 以 找到 与 此 类 似 的 表现 方式 。 像 司空 图 所 用 的 许 
E, “HR BRR BN, 如果 不 是 附 在 它 前 面 的 散文 之 后 ， 这 
些 摘 槛 式 的 语句 经 常 是 无 法 理解 的 。 如 果 《 文 心 雕 龙 》 没 有 散文 部 分 ， 只 
4 "We. EBSA CoC ETE) EZR C+ ah) 一样 令 我 们 不 知 所 措 。 
在 司空 图 的 文集 中 ， 有 一 篇 与 《二 十 四 诗 品 » MTOM KR RO 
$ 诗 赋 竺 》。 四 言 诗 也 是 道家 暂 理 诗 最 钟爱 的 形式 ， 这 一 诗 体 在 大 多 已 经 散 
佚 的 东 普 玄 言 诗 中 得 到 了 第 一 次 充分 发 展 。 虽 然 从 东晋 以 后 ， 这 种 诗 体 不 
再 被 视 作文 学 的 或 “ 诗 的 ” (poetic), AMA (RAE) AB 
写作 玄 言 诗 。 文 人 确实 有 理由 漠视 这 种 诗 体 : 它 满 篇 行 话 、 隐 诸 ， 最 多 不 
过 是 一 堆 陈 词 滥 调 。 为 了 故 作 高 深 ， 这些 诗歌 往往 装 出 一 副 制 造 命 题 的 样 
T {虽然 命题 经 常 由 注释 者 提炼 出 来 ， 因 为 注 家 的 尾 务 就 是 确定 术语 及 各 
诗 行 之 间 的 逻辑 联系 )。 不 幸 的 是 ， 司 空 图 无 比 迷恋 这 种 犁 似 神秘 、 深 奥 
的 道家 修辞 术 ， 他 着 作 中 全 部 最 优秀 的 东西 都 因此 受到 了 威胁 。 

司空 图 关心 那些 位 于 我 们 感知 边缘 的 特质 ， 作 为 一 种 表现 方式 ， 神 秘 
化 符合 《 诗 品 》 所 一 再 表达 的 诗 学 价值 ， 从 这 一 点 上 看 ， 他 有 意 制造 神秘 
的 做 法 倒是 小 乏 合 理性 。“ 命 题 式 表达 ” (form of proposition) 给 读者 造成 的 
印象 是 在 语言 中 有 确定 的 信息 ; 但 与 此 同时 ， 神 秘 化 又 遮蔽 了 这 些 假 定 命 
题 ， 并 迫使 读者 从 磁 碎 的 词汇 中 重新 寻找 “信息 "”。 基 于 这 个 原因 ， 在 没 
有 注释 的 状况 下 阅读 《二 十 四 诗 品 ?》 将 是 更 伦 快 的 ， 那 样 一 来 ， 就 不 需要 
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对 五 花 八 门 、 应 接 不 暇 的 注 群 了 ,但 不 趟 的 是 ， 要 获得 这 个 效果 ， 你 只 
FE AD TP C RUE 

BUR (xu 5; (GREE? 的 情况 - - 样 ，《 二 二 四 许 品 》 也 积聚 了 
ARE, fe PURE P., FFAS RG Rh 
AAU pu^], RE QUE) EHEREQZRNEA IS XS^ET, f (+e) 
KAOLE., BIA RAR ELT . ER aA STZ, OK 
后 再 按照 这 个 推定 的 意图 来 解释 字 词 ， 在 很 多 文本 中 ， 语 言 自 身 具 有 基 种 
HREJE, SPREE RARE, 可 是 《二 十 四 诗 蜗 》 的 语言 弹性 太 
A. VASP A Rr S aR Fe RAS GS RARER zx A IR] — Pr POR V 
出 3 引 4。 形 锭 性 的 诗句 当然 不 会 带 来 多 少 困难 ， 真 正 的 问题 存在 于 那些 以 
“ 合 题 ”形式 星 现 的 许 杀 《参见 第 一 品 的 前 四 名 注释 )。 一 个 简单 的 事实 
是 ， 我 们 盛 法 确定 这 些 成 问题 的 诗句 的 意思 ， 我 们 黄 至 怀疑 它们 并 不 在 任 
何 一 种 常规 意义 上 试图 “党 指 ”(signify) 什么 : 它们 只 是 一 些 没有 写 出 具 
悖 内 容 的 诗 学 的 标题 ， 其 所 指 靠 读者 自己 赋予 。 

企管 对 于 下 一 部 分 文本 的 具体 所 指 ， 污 者 可 以 提出 千差万别 的 意见 ， 
但 对 于 每 一 蝇 的 主要 所 指 ， BOXSPERERUA AE — SB. BUApkbtüiEns, fH 
整体 给 人 的 印象 却 是 清晰 的 ， 这 个 现象 值得 思考 。 每 一 品 标题 所 使 用 的 术 
诸 都 藉 载 着 许多 回响 ， 熟 悉 中 国文 学 思想 的 读者 都 能 听 出 来 。 每 一 首 诗 也 
周 是 每 一 品 中 的 各 个 形象 和 片断 的 表达 都 服务 于 那个 核心 本庄 《也许 更 准 
确 地 说 ， 它 们 锌 那个 核心 本 语 癌 化 了 )。 只 有 当 专 家 学 者 们 选择 从 事 注 冬 
工作 《或 者 以 扩展 了 的 古 这 语 或 者 以 白话 )， 才 用 得 上 那些 我 们 一 般 所 谓 
最 基本 的 词汇 以 及 语法 关系 。 当 你 直接 用 中 文 阅 读 这 些 诗 馈 ， 你 会 发 现 它 
们 以 日 己 的 方式 构造 出 完美 的 意义 ; 可 是 ， 一 号 你 试图 翻译 它们 ， 完 美的 
意义 就 支离破碎 了 。 

在 评论 《 文 贼 》 的 时 候 ， 你 可 以 提出 不 只 一 种 曾 释 ， 这 样 做 往往 很 有 
成 效 ; 但 把 这 种 做 法 运用 到 《二 十 四 诗 品 》. 上 就 不 那么 有 把 握 了 。 在 本章 
我 将 只 提供 一 种 阐释 ， 它 是 从 众多 的 有 效 站 释 中 选择 出 来 的 ， 选 择 这 种 解 
释 而 不 是 其 他 解释 是 因为 它 符合 人 们 对 该 品 所 描述 的 特质 的 通常 理解 。 在 
处 理 一 些 段落 时 ， 我 也 会 讨论 当代 主要 评论 家 们 提供 的 一 些 重 要 的 参考 意 
见 。 就 像 《 文 赋 》 一 章 的 情况 一 样 ， 为 方便 起 见 ， 在 提 及 重要 注释 及 观点 
时 ， 我 只 给 出 提出 者 的 名 字 ， 详 细 出 处 参见 书后 的 文献 目录 (L F, 1). 

给 《二 十 四 诗 品 》 作 注 的 最 大 困难 是 不 容易 保持 中 立 。 从 整体 上 讨论 
司空 图 的 诗 学 和 诗作 等 大 问题 ， 比 较 容易 操持 理智 态 度 ! 嘻 ， 可是， 一 旦 你 
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开始 细 读 这 些 诗作 ， 也 就 是 说 ， 一 晤 开始 思考 这 些 诗句 怎样 确立 了 每 一 品 
的 特性 以 及 怎样 把 这 一 品 与 其 他 品 区 分 开 来 的 时 候 ， 你 也 就 进 人 了 司空 图 
的 世界 。 英 语 读者 经 常会 顺理成章 地 想 知 道 这 些 特 质 可 能 指 诗歌 自身 中 的 
什么 ; 他 们 也 可 能 想 知 道 这 些 描述 是 在 什么 层面 上 进行 的 。 例 如 ， 司 空 图 
所 请 “ 力 ” 几 乎 总 是 包含 着 两 个 基本 因素 ; 一 是 力 的 积聚 ， 一 是 把 积聚 的 
“ 力 ” 释 放出 来 ， 读 者 不 免 要 问 : 这 是 诗人 写作 之 前 做 的 吗 ? 它 是 内 在 于 
一 个 整体 文本 的 某 种 东西 吗 (在 文本 中 释放 的 力 瞳 示 着 把 它 保 留 到 后 面 )? 
它 描述 了 文本 的 运动 吗 (从 保留 到 释放 )? 它 描述 了 文本 的 感染 力 吗 (X 
本 中 积聚 的 力 在 阅读 之 后 的 余味 中 得 到 释放 )? 也 许 最 明智 的 做 法 是 从 一 
个 更 高 的 整体 的 层面 上 来 理解 这 些 被 描述 的 特质 ， 这 样 一 来 ， 便 可 以 适用 
于 上 面 所 提 到 的 各 种 参照 系 。 在 这 方面 ， 译 文 往往 具有 欺骗 性 ， 英文 要 求 
我 在 祈 使 语气 与 陈述 语气 之 间 ， 在 主语 “他 ”与 主语 “ 它 ”( 文 本 ) 之 间 ， 
在 并 列 句 与 条 件 句 之 间 做 出 选择 。 以 上 种 种 选择 在 汉语 中 都 不 是 非 此 即 被 
的 ， 它 们 往往 可 以 随意 游 称 ， 同 古代 汉 请 常见 的 情 损 一 样 ， 它 们 往往 真 的 
是 无 关 紧 要 的 。 

在 诗人 春来,，《 二 十 四 诗 品 》 可 能 很 有 味道 ， 但 学 院 派 批评 家 与 文艺 
理论 家 读 起 来 却 极端 俩 做 。 双 方 都 有 自己 的 理由 。 司 空 图 不 仅 捕 损 微妙 的 
区 分 ， 还 故意 把 这 些 区 分 神秘 化 。 把 不 同 的 品 放 在 一 起 ， 你 就 会 发 现 不 同 
特质 的 细微 差别 ， 它 们 既是 诗歌 经 验 的 本 质 部 分 ， 也 是 用 任何 一 种 语言 
(无 论 是 英语 还 是 汉语 ) 都 极其 难以 描述 的 。 这 些 诗 作 提醒 人 人 们 注意 细微 
的 差别 :一 个 景 或 一 种 声调 的 特质 是 怎样 不 同 于 另 一 种 。 并 且 ， 恰 怡 在 这 
方面 ， 面 不 是 在 “玄妙 ”这 个 观念 自身 ， 该 作品 代表 了 中 国 交 学 “思想 ” 
-的 一 个 重要 方面 。 

AME (1037—1101) 曾 比较 含混 地 提 到 过 《二 十 四 诗 品 y92， 他 痛惜 这 一 
作品 未 能 得 到 充分 重视 ， 除 此 之 外 ,直到 17 志 纪 上 半 叶 ， 再 无 人 提 及 此 
作 中 。 唐 代 的 诗 葡 理论 作品 在 宋代 、 元 代 及 明代 前 期 往往 都 遭遇 同样 的 命 
运 。 在 《学 浪 诗话 》 中 ， 严 羽 似乎 受到 过 司空 图 讨论 玄妙 “ 诗 ” 的 书信 的 
影响 ， 但 并 没有 和 手 何 证 据 表 明 他 热 悉 《二 十 四 诗 品 》。《 二 十 四 诗 品 》 在 清 
代 盛 极 一 时 ， 产生 了 一 大 批注 本 与 仿 作 ， 并 经 常 被 一 些 理 论 作 品 提 及 。 自 


QD 见 苏轼 《 书 黄 子 思 诗集 后 }》:“ 唐 末 司 空间 崎 邮 兵 乱 之 间 ， 而 诗 文 高 维 ， 犹 有 承平 之 遗风 。 
HERE: HETE, WEFR, KEP AS, WHERE SH. HONS HES 
RFZRG—1+ OA, REGRESS. P—HRPCHUU4EE.Á 


Tam = 


1 世纪 以 来 ,《 二 二 准许 喇 》 被 普遍 视 为 唐 代 最 重要 的 诗歌 理论 的 代表 作 。 


一 一 一 一 | _ - 


第 一 品 Ni 


(Potent, Undifferentiated) 


ARH. BAAR. REA, RADA, RGM, RAKE, PR 
Wao, ZEKA. BUR, SHRP. HATER, RLF, 


The greatest functioning extends outward ; 
The genuine form is inwardly full. 

Revering to the empty brings one into the undifferentiated ; 
Accumulating sturdiness produces the potent. 
It contains the full complement of all things; 
Stretching all the way across the void: 

Pale and billowing ratnclouds; 

Long winds in the empty vastness. 

It passes over beyond the images 

And attains the center of the ring. 
Maintaining it is not forcing; 


Bringing it never ends. 


T M ——— m — — —— — —————— 


第 1 一 2 名 这 两 句 建立 在 “ 体 ” 与 “用 ”这 对 对 立 的 哲学 范畴 的 基 
而 上。 即使 放 在 《二 十 四 诗 品 》 的 语 境 中 ， 这 开 首 两 名 也 过 于 故弄玄虚 
了 。 问 题 主要 来 自 于 第 一 句 所 使 用 的 “ 腓 ” 字 ，“ 腓 ”的 原意 是 “ 腿 肚 
子 "， 在 《诗经 》 中 ,“ 腓 ”是 形 旁 假借 字 ， 表 示 “ 枯 菱 "。 “枯萎 ”后 来 成 
为 “ 腓 ” 字 的 最 常见 用 法 。 根 据 这 个 意思 ， 此 句 应 该 译 成 “浩大 之 用 越 向 
外 越 枯 获 "， 按 照 这 种 模式 ， 所 有 向 外 的 活动 都 收缩 了 ， 未 实现 的 、 潜 在 
的 力 才 能 在 内 部 积聚 起 来 。“ 腓 ”的 另 一 个 意思 是 “庇护 ” 《诗经 ,大雅 ， 
EB) 描述 羊 群 和 牛 群 保护 被 遗弃 的 遇 儿 后 稳 用 的 就 是 “He” Zo FRA 








D Ce AREER): “HES REE, FEREZ." 
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太 体 [采用 了 这 种 解释 。 如 果 我 们 接受 “ 腓 ” 的 这 个 意思 ， 奸 么 这 一 句 束 
意 昧 着 “这 个 原生 的 “用 ”是 从 外 府 庇 护 ， 而 ……"， 或 者 《把 前 举行 看 
作 直 接 宾语 )“ 在 外 面 ， 它 庇护 着 用 ， 而 …… 。 记 类 入 和 祖 保 呆 把 “ 腓 ” 
解 作 “伸张 ”或 “ 弯 出 ”"， 好 “浩大 之 用 伸张 二 外、 而 ……”， 赵 福 坛 的 解 
Guiza, fea "UHRU BAPE “AE”. RRA MADARA ey 
Wife. HEREA “HE BR HRA 4518. 

“大 用 aR ARS: E RITE RE SO EE EL, RAAT 
(HB: P» 中 的 反 语 ， 即 “大 用 ”之 为 “大 用 "， 当 然 ， 这 样 一 来 ， 另 半 句 就 
而 要 重新 作出 极 映 解释 。 无 论 这 里 的 外 面 究 竟 怎 样 ， 第 二 句 诗 的 意 起 是 清 
FEN: FOP REMI EM. Ann UR” BHR “RET” 
AY "EHE" (REX), RAAR ASE CRT), 
或 者 是 “以 真道 为 主体 ”( 宜 保 泉 )。 

第 3 一 4 名 ”这 一 部 的 两 个 关键 词 “ 雄 ”和 “ 浑 ” 在 这 两 句 里 分 别 得 
到 了 进一步 周 发 。 这 两 句 的 每 一 句 都 包含 两 个 从 铝 : 这 两 个 从 句 或 者 共有 
一 个 谓语 《〈 像 我 翻译 的 那样 ) ， 或 者 有 不 同 的 靖 语 ， 二 者 的 关系 是 并 列 的 、 
RAP RMS. TIME R” WE EE, ROR, Pee Th 
RARE: PEAR” deg CSR” AST A, EF “HE” 
是 内 心 状 态 还 是 外 在 特质 即 “ 道 ”的 特性 ， 还 是 不 确定 。 

第 5 一 6 名 “RKE” TEE BT CE XE PRESB, ted UK 
空 "， 这 为 下 一 对 名 中 的 “ 云 ” 的 意象 作 了 铺垫 。 

$97 “过 外 ”一 向 被 视 为 可 空 图 诗歌 理论 的 关键 词 ， 它 指 确 定形 
式 之 外 的 某 种 东西 : 它 产 生 确 定 的 和 变化 着 的 形式 ， 可 它 白 身 却 是 无 形式 
的 。 你 可 以 把 这 种 状态 理解 为 一 种 形 而 上 的 潜在 力量 《“ 梭 ")， 也 可 以 把 
它 理解 为 感觉 的 不 固定 状态 ， 就 像 那 翻 滨 的 云 : 自 

$105 “ 环 中 ”出 自 《 庄 子 》， 指 尚未 实现 的 变化 之 力 。 “雄浑 ” 
RASTER A AR (ES BE E fh “ER” Ea D ORY 
状态 、 也 是 尚未 实现 的 改变 与 分 化 的 可 能 性 。 用 庄子 与 司空 图 的 话说 ， 达 
到 这 种 状态 就 是 处 于 “ 环 中 ”一 一 轮子 旋转 所 围绕 的 那个 空间 。“ 雄 尝 ” 
是 一 种 不 停歇 的 活动 力 ， 它 来 自 看 不 见 的 抽象 的 潜在 力 。 

起 首 两 句 设置 了 内 与 外 的 对 立 ， 与 之 相应 的 是 “ 体 ” 与 “用 ”。 UNT 
当然 是 一 种 朝 外 的 运动 一 一 尽管 “ 腓 ” 字 的 用 法 尚 有 疑问 ， 这 使 我 们 不 能 
准确 知道 处 部 到 底 发 后 了 什么 : 外 部 是 内 部 的 延伸 【这 在 显现 理论 中 一 向 


RREA E MEDU, RA OBR TAMAR CRE 
“A” FIRES), 或 者 是 外 部 必须 “ 著 缩 *"， 以 便 使 内 部 得 到 滋养 和 充实 ， 
为 四 归 到 外 部 做 准备 〈 就 像 陆 机 与 刘 秽 所 说 的 ， 在 运动 之 前 需要 静止 )。 

第 二 组 对 名 使 用 了 这 -- 品 的 两 个 关键 词 .“ 浑 ”是 在 事物 的 差别 还 没 
有 形成 之 前 的 原始 的 混沌 状态 ， 该 词 在 它 白 身 之 内 包含 着 确定 性 实现 的 所 
有 可 能 。 许 ” 比 它 的 英文 翻 谋 “undiferentialed”( 未 分 化 的 ) 更 感 件 ， 就 
像 “ 油 云 ” 这 个 意象 . 它 是 一 种 可 见 的 混沌 状态 ， 它 有 时 间 和 空间 维度 ; 
但 是 ， 所 有 浮现 在 其 中 的 拒 象 都 在 不 断 变化 并 异 糊 到 其 他 形象 之 中 。 无 法 
HERE, "HEU E "iU BERG (EA "ED 的 可 塑性 与 “未 分 化 状态 ” 
刚好 相配 ) 还 是 “ 浑 ” 之 前 的 状态 (或 者 按照 乔 力 的 曾 释 ， 必 是 必须 被 取 
代 的 状态 ， 否 则 “ 浑 ” 就 不 能 实现 )。 在 讨论 CBA) HET NM cx. 
“ 健 ” 这 个 词 被 用 来 描述 天 的 运行 (“天 行 健 ")。 这 是 一 种 中 站 不 TAIJI; 
GR “WE” ERA, JRE, 个 体 的 转化 才能 在 “ 浑 ” 的 潜在 力 中 得 以 
实现 。 
耻 然 “ 弘 浑 ”状态 先 于 稳固 的 分 化 ， 所 有 的 东西 部 包含 在 它 之 中 。 谈 
到 “雄浑 ， 接 下 来 就 得 谈 分 化 : 在 中 国 传统 中 ， 谈 分 化 最 爱 用 的 意象 是 
大 的 形成 ， 在 读 第 四 组 对 名 的 时 候 ， 我 们 已 经 看 到 它 在 我 们 上 方 翻滚 了 。 
么 征 “ 尝 ”的 一 个 恰当 的 感性 形象 ， 而 驱动 它 的 坚实 有 力 的 风 又 刚好 与 
CE KREE, 

在 第 五 组 对 名 中 ,“ 象 外 ” 指 没有 任何 清晰 形状 〈“ 象 ") HOE 每 一 
TAR SG RRR a SR GE RUE SR RS, 这 就 是 
“ 环 中 ”， 它 是 “虚空 ”( 或 绝对 的 流动 性 }， 它 完 于 一 切 具体 物 和 形体 ， 而 
有 有 的 具体 物 都 从 它 之 中 产生 [7-， 

年 尾 的 训 渝 是 司空 图 特别 襄 欢 的 一 个 主题 。 谁 也 不 能 以 强力 掌握 “HE 
浑 ” 状 态 ,“ 雁 洋 ” 是 不 能 以 有 意志 的 行动 获得 的 。 你 必须 以 这 样 或 那样 
的 方式 “在 ”这 种 状态 中 ,然后 这 种 状态 就 会 永远 持续 下 天 。 

妥 判 断 刀 一 类 文本 符合 司空 图 某 - - 品 所 描述 的 特征 ， 相 对 来 说 是 比较 
FAW. AA WF AS (按司 容 图 的 说 法 ) 与 其 说 是 一 种 决定 性 特 
Bi. 不 如 说 是 一 种 具有 产生 各 种 决定 性 特质 的 能 力 ， 它 只 有 以 能 量 的 外 


由 ”这 里 所 说 的 “显现 理论 "， 作 者 在 第 一 章 利 第 _. 竟 有 有 详细 论述 ， 概 言 之 ， 该 理论 相信 在 
内 在 状态 和 其 外 在 表现 之 问 存在 必然 联系 : PEW DPR ELA Ea RRM “Ab A 
志 ， 发 言 为 诗 ”( RAI. 
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形 、 在 经 常 产 生 新 的 形式 并 转换 老 的 形式 的 能 力 中 才 可 得 以 显现 ' 中 。 在 
《与 李 生 论 诗 书 ?( 见 本 章 最 后 部 分 ) P, ARRARAS ARRAS 
式 及 各 种 网 微 变 化 的 能 为 【以 他 自己 诗作 中 的 对 名 为 例证 ); “HERR” BR 
是 自身 的 细微 变化 ， 它 是 产生 细微 变化 的 创造 力 : 


Boi "d 
(Limpid and Calm) 


RRR, PIR., XAR, PBS K, HLBM, ERER, WS 
PE, RAR, EZER, HIA. MAB, ET US. 


Reside in plainness and quiet: 

How faint, the subtle impulses CHL) 
Infusing with perfect harmony , 

Join the solitary crane in flight. 

Like that balmy breeze of spring, 

Plainly changing in one’s robes. 
Consider the tones in fine hamboo— 
Lovely indeed, return with them. 

One encounters this not hidden deeply away; 
Approach it and grows more elusive. 

If there is some resemblance of shape, 
The grasping hand has already missed it. 





$15 我 们 不 知道 “ 素 处 ”这 个 词 的 意思 是 “在 简朴 之 中 *， 还 是 
“日 常生 活 ” 或 是 “保持 安宁 ": 无 论 是 哪 一 种 情况 , “处 ”都 与 上 一 品 那 
种 潜 而 未 发 的 活动 构成 了 对 比 。“ 素 处 ”是 一 种 安静 状态 ， 这 种 安静 让 你 
体悟 目 然 的 微妙 变化 。 强 力 构造 着 世界 ， 而 静止 则 是 与 之 相反 的 状态 ， 它 
是 接受 性 的 ， 它 在 关注 。 

第 2 名 体悟 “ 妙 机 ”的 能 力 似乎 得 之 于 第 一 行 的 安静 。 "HW" BH 
然 进程 中 的 细微 的 、 最 初 的 运动 ， 当 主体 以 紧张 、 活 力 或 欲望 突显 自我 ， 
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“机 ”就 被 这 项 了 。 祖 保 泉 认为 “机 ”是 心灵 对 外 部 世界 的 模糊 反应 。 

434 “AR (完美 的 和 谐 ) 是 自然 进程 赖 以 运行 的 阴阳 之 间 的 
平衡 作用 ， 这 一 名 似乎 取 自 《庄子 : 则 阳 》 对 圣人 的 描述 :“ 故 或 不 言 而 饮 
人 以 和 ， 与 人 并 立 而 使 人 化 .”“ 饮 ”的 字面 意思 是 “给 …… 喝 ”。 这 一 句 
的 问题 在 于 谁 或 什么 在 “ 饮 ”， 又 饮 了 什么 。 这 也 许 是 说 许 人 通过 达到 第 
一 组 对 名 的 状态 ， 他 自己 被 “ 饮 ” 了 ; 但 它 在 《庄子 》 里 的 意思 似乎 暗示 
诗人 要 像 圣 人 一 样 ， 把 和 谐 注 人 到 他 周围 的 世界 。 这 种 “影响 ”可 以 被 概 
您 化 为 “ 风 ", 第 5 一 6 句 说 “惠风 ”以 某 种 方式 作用 于 外 物 ， 正 照应 了 这 
个 意思 。 这 种 和 谐 也 许 是 下 一 句 “ 独 鹤 与 飞 ” 的 前 提 条 件 。 

第 4 和 句 ” 瞧 是 与 神仙 联系 在 一 起 的 ， 它 暗示 说 ， 你 可 以 借 此 超越 日 党 
世界 。 神 仙 的 意思 在 其 他 品 里 更 为 强烈 ,在 这 里 ， 它 让 人 首先 联想 到 的 似 
乎 是 一 种 无 碍 的 运动 ， 一 种 因为 不 紧张 而 与 世界 保持 的 自由 自在 的 关系 。 

第 6 名 “ 桂 兽 ”一 词 被 译 成 “pliantly changing”" 中 ， 指 一 种 顺从 、 采 
和 的 特性 ， 很 容易 进 人 和 缓 的 运动 状态 ;“ 奎 蔚 ” 在 这 里 既 像 是 指 衣 襟 在 
微风 中 际 动 的 样子 ， 又 像 是 指 微风 本 身 。 要 感觉 微风 的 细微 运动 ， 离 不 开 
衣襟 的 轻柔 和 静态 以 及 穿 衣 者 对 它 的 注意 、 我 们 不 能 忽略 “微风 ” (也 就 
是 从 一 物 传递 到 另 一 物 的 “影响 ”) MEAR “W ZAREZA: € 
们 都 是 “ 风 ”。 | 

第 8 和 外 ”这 一 句 特别 成 问题 ， 吕 兴 遇 的 解释 是 “美国 到 观察 者 的 怀 
抱 ( 译 成 口语 化 的 英语 就 是 “coming home to”@);， 乔 力 与 赵 福 坛 则 认为 
是 诗人 或 某 人 处 在 “冲淡 ”状态 ， 他 体验 到 竹林 的 声响 ， 内 心 裁 着 这 美妙 
的 声音 回来 一 一 大 概 回 来 以 后 ， 在 诗歌 中 创造 出 “冲淡 ”之 “ 音 ”。 

第 9 10 名 “冲淡 ”是 在 表层 遇 到 的， 并 不 刻意 深信 到 事物 深 处 ; 
强 询 的 思考 或 观察 被 认为 是 有 侵略 性 的 。 也 可 以 把 “ 深 ” 解 释 为 “难以 发 
SU", HEE, 第 9 句 就 成 了 一 个 条 件 句 :“ 如 果 你 是 不 经 意 地 遇 到 这 些 
A, 那么, 这些 东西 就 不 是 难以 发 现 的 (HD BER)”, 55 10 句 的 
“ 稀 ”(“ 支 妙 ” 或 “稀少 ”)， 既 可 以 解释 为 一 个 景色 ， 你 越 是 接近 它 ， 
它 就 变 得 更 微妙 、 更 精彩 ; 也 可 以 解释 为 ， 一 个 景色 ， 你 太 接近 了 ， 它 就 
会 逃避 。 我 们 可 以 把 这 种 最 终 的 不 确定 性 当 作 试 金石 ， 来 试验 《二 十 四 诗 
o> 的 特殊 困难 : 有 两 种 绝对 相反 的 解释 ， 二 者 都 可 以 轻而易举 地 适用 于 








O ”该 词 的 字面 音 思 是 “顺从 地 变化 着 "， 与 汉语 “ 随 物 抑 转 ” 一 词 近 伏 。 
@ “come home tp” 权 且 译作 “上 领会 到 家 "， 这 里 大 概 指 美 被 观察 者 所 领悟。 
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第 Hg ”这 一 名 可 以 照 上 文 所 翻译 的 那样 理解 :“ 冲 谈 ” 是 没有 形状 
的 ， 如 果 你 - - 定 要 沿 定 它 的 形状 ， 它 就 消失 了 -: 这 就 是 “形似 ”一 词 最 党 
用 的 意思 ,“ 形 做 ”作为 一 个 术语 ， 特 指 感官 上 的 描述 性 语言 。 稍 微 转 变 
一 下 ， 我 们 也 可 以 从 蝎 沉 泛 的 模仿 的 意义 上 把 “形似 ”解释 为 “与 溃 淡 之 
景 相似 ”; 如 果 是 后 - -种 情况 ， 这 一 句 就 得 这 样 德 泽 了 了:“ 也 许 与 冲淡 在 形 
式 上 有 模糊 的 相似 之 处 ， 和 但 ……” 

第 12 Coy Ra) 一 再 强调 : FEE KABA, BS 
EMA MAA 

在 人 物品 评 领 域 , “UR” Be TAI, TE a, X 
有 野心 与 侵略 性 。 后 来 ， 人 们 经 常用 “冲淡 ”来 描绘 陶 潜 (49 365—427) 
HJR BRAR Fm RARD (TERE 试图 以 《 易 经 》 中 
的 卦 得 结构 来 解释 这 些 品 的 次 序 . REAR, PATHE, i 
陷 将 在 下 一 品 得 到 弥补 。?" 尽管 这 个 排序 原则 并 非 处 处 适用 ， 但 确实 有 车 
干 相 分 品 的 设置 明显 表现 出 这 种 对 立 原 则 。 无 疑 , “冲淡 ”的 接受 性 在 某 
种 意义 上 与 “雄浑 ”的 活力 形成 了 对 照 。“ 冲 淡 ” 和 “雄浑 ”的 对 比 很 容 
易 让 人 想到 《 易 经 》 的 开端 : 坤 卦 的 消极 性 紧 接 在 第 一 卦 莫 卦 的 积极 性 
之 后 。 

“雄浑 ”的 创造 性 力量 是 包容 一 切 的 “冲淡 ”模式 与 之 最 根本 的 差别 
是 独立 的 人 的 主体 的 出 更; 这 一 主体 试图 揣 提 外 在 于 他 的 事物 ， 并 与 周转 
世 痢 过 成 一 种 和 谐 关系 。 许 人 和 /或 诗歌 变 得 平静 ， 灾 得 有 接受 性 。 全 世 
界 所 有 最 细微 的 特质 都 可 以 显现 在 它 的 空白 上 。 


全 一 - -一 


B= A 
(Delicate-Fresh and Rich-Lush) 


RAG, EWS, BHR, HEA, Eb, MOAR, HH 
ee, RB, RARE, RRE, WATR, SHAH. 


(D ARA: "HERE. MERE T AL, THAM. EERE, HAA., AES LL bu 
RFRA RAY Cea R-RATED, AR CEMAREL, 1963 年 ， 第 5 页 。 





AAR WSR (I +ORR 341 





Brimming full, the flowing waters; 
Lush and leafy, springtime stretching far. 
Secluded in a deep valley 

At times see a lovely lady. 

Emerald fills the peach trees, 

Breeze and sunlight on water's banks. 
Willows shade the curves in the path, 
Gliding orioles are close neighbors. 
The more you go forward along with it, 
The more you understand it truly. 

if you hold to it without ceasing, 


You join with the old and produce the new. 





“Be” AE “SF AP, “PR” BT REARS, ATLL 
指 阴 影 的 浓密 ， 也 可 以 指 酒 或 激情 的 强度 。 

第 1 一 2 名 像 “ 董 莫 ” 一 样 ,“ 采 采 ” 起 初 用 以 形容 植物 的 繁茂 ， 但 
它 通 党 被 引申 ， 以 描述 任何 意义 上 的 丰富 或 繁多 ， 因 此 “流水 ”也 可 以 用 
“了 杀 采 ”来 形容 。 昌 兴 昌 与 祖 保 泉 都 认为 “ 采 采 ”是 “鲜明 ”的 意思 ， 乔 
力 不 知 怎么 把 “繁茂 ”引申 为 类 似 “ 鲜 明 ” 之 意 。 这 种 解释 可 能 依据 了 
“ 采 ” 宇 单独 使 用 或 与 其 他 字 组 成 合成 词 时 的 不 同 解释 。 昌 兴 昌 把 “ 采 采 ” 
与 水 的 波纹 联系 起 来 ， 水 波 加 上 光线 组 成 的 痢 沽 波光 ， 不 尖 为 “ 纤 ” 的 一 
个 极 好 例证 。 吕 兴 昌 还 把 第 二 和 句 的 景 与 “ 红 花 ”联系 起 来 ， 这 是 “ 纤 ” 的 
另 一 个 要 素 。 然 而 乔 力 的 解释 大 概 是 对 的 ， 他 认为 第 二 名 让 人 最 先 想到 的 
是 上 叶子， 这样 一 来 就 产生 了 一 个 “入 ” 景 ， 它 与 第 一 句 的 “ 纤 ” 景 构成 了 
对 比 。 

4$ 3—4 dH "3E" WEZ “secluded” 《远离 尘世 的 )， 但 它 也 醋 
AES KIR” RAR). RT, CRA) EHE "SR AEN 
“远离 尘世 ”; 在 这 里 ， 它 是 在 这 层 意 义 上 使 用 的 : 暗示 植物 的 茂密 与 深谷 
周围 层 密 礁 贬 。 吕 兴 昌 认为 第 四 句 指 幽谷 中 不 时 见 到 美女 。 虽 然 这 也 不 是 
不 可 能 ,但 这 一 段 似乎 想 强 调 仅 仅 发 生 了 一 次 。 为 了 避免 句 中 隐 含 的 主 
语 ， 你 可 以 把 “ 见 ”( 看 见 ) 读 作 “ 现 ”( 出 现 )。 

$55 这 里 的 “ 居 桃 ” 特 指 一 种 特殊 的 不 结果 实 的 树 。 因 此 ， 它 好 
像 就 指 叶 子 。 
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4 84 起 福 坛 把 “ 邻 ” 解 释 为 流 芍 一 个 挨 痢 一 个 . 

第 9 名 乔 力 把 “ 乘 ” 释 作 “ 乘 兴 "， 这 样 - -来 就 强调 了 主体 被 情绪 
所 左右 的 意思 。 吕 兴 昌 把 “ 乘 ” 解 释 为 更 自觉 的 “人 退 求 ”。 

#10] “ 真 ”是 一 个 意义 含蓄 的 哲学 术语 ， 量 指 这 一 品 所 包含 
B) "E". 

第 11 各 我 把 “将 ” 译 为 “hold to” (4A), th BT LLB “take hold 
of" 《控制 ) 2 “accompany” (REFER). SIF (ot eA) 的 任何 一 品 ， 
EARE H E, EMRA 了。 

$1249 “Hh” AMBP EH. KARKE, MAREEK 
ARG 

“SRK” ODT; 就 像 吕 兴 昌 指出 的 ， 它 们 既 塌 相 补 充 ， 又 互相 
抵消 。 这 两 个 词 指 接近 于 感官 层面 的 感性 ， 通 常 合 在 一 起 描述 美人 。 我 们 
应 该 注意 到 司空 图 没有 从 类 型 上 对 以 下 两 种 不 同 模式 做 出 区 分 ; 一 是 以 描 
述 内 在 为 主 的 模式 (如 “冲淡 ”), 一 是 以 描述 外 在 景致 为 主 的 模式 {如 这 
一 品 )。 某 种 内 在 模式 必然 对 应 于 某 种 外 在 景致 ;而 感性 的 外 在 模式 自然 对 
应 着 某 种 内 心 状态 。 内 与 外 的 区 别 在 整个 《二 十 四 诗 品 》 中 都 是 模糊 的 。 

IFTA "EP" RAG “PR, TERRA A, Ebit 
AS, HAA Saas LURES. AA 
人 殿 了 “ 奸 称 ”之 境 ， 面 后 四 句 则 告诉 鉴赏 者 怎样 领会 这 样 的 “ 境 ”[?1。 

诗歌 的 前 两 句 看 上 去 像 是 一 幅 “ 秋 ” 景 接 在 “ 纤 ” 景 之 后 ， 呈 现 为 对 
立 模 趟 。 然 而 ,在 其 后 的 三 组 对 名 中 , “KR” ROMAN LIK, 这 样 
一 来 ,“ 筷 ” 景 就 面临 着 过 更 和 缺少 变化 的 危险 。 设 有 变化 的 背景 〈 经 常 
BREIL) 往往 放 在 对 名 的 下 联 ; 以 它 为 背景 ,“ 纤 ”的 要 素 出 现 ， 
如 美人 ， 波 光 装 办 的 水 面 ， 流 萝 飞 过 。 在 这 样 的 对 立 中 ， 每 个 组 成 部 分 都 
把 读者 的 注意 力 转向 它 的 对 立 面 ,但 往往 是 “ 纤 ” 的 因素 {与 有 限 的 时 
间 、 交 与 运动 相连 ) 更 为 “突出 "”， 引 起 我 们 的 注意 【至 于 不 加 对 照 、 只 
靠 浓密 的 单一 的 景 逐一 罗列 的 例子 ， 可 以 参照 第 十 四 上 品 的 第 11 一 12 4), 
就 像 他 经 常 在 结 名 所 做 的 那样 ， 司 空 图 吟 只 监 赏 者 放弃 成 见 ， 领 会 不 同 特 
质 之 间 的 这 种 联系 。 按 照 他 的 意思 ， 这 些 特质 不 是 一 下 子 就 可 以 看 出 来 
的 。 作 为 一 个 美学 家 ， 他 的 任务 是 提供 线索 ,上 晚 起 人 们 对 它们 的 注意 要 
想 真 正 领会 这 些 特质 不 能 浅 尝 轰 止 ， 和 你 必须 耐心 品 昧 ， 训 (在 文本 中 或 真 
实 的 世界 中 与 一 个 这 样 的 景 面对面 ， 并 “与 之 便 ”"。 只 有 这 样 ， 某 种 确 
定 的 类 型 才能 出 现在 你 而 前 。 
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“与 方 为 新 ”是 “ 纤 秘 ”的 对 立 面 的 自我 重 现 。“ 丢 ”与 古老 的 或 持久 
不 变 的 特性 没有 什么 联系 (除非 在 叶子 的 景 里 有 一 种 视觉 上 的 连续 性 ); 
但 “ 纤 ” 中 上 所 包含 的 新 鲜 因 素 跟 “新 ”有 联系 ， 那 些 描述 性 对 句 中 的 
“ 缂 ”的 意象 加 强 了 这 种 联系 ， 在 那里 ， 茶 种 完全 不 同 的 东西 与 一 成 不 变 
的 背景 构成 了 对 照 。 第 12 句 是 老 调 重 弹 : 在 古 与 新 、 规 范 与 独特 之 间 保 
持平 衡 ; 但 “ 纤 ” 与 “ 稼 ”的 对 立 给 这 个 老生 常 谈 带 来 了 一 点 变化 ,在 这 
些 鲜 活 的 感性 之 景 中 重新 发 现 了 它 。 











Ane UE 
( Firm and Self-Possessed) 


fO ET S, 落日 气 清 。 脱 巾 独步 ， HADE, 鸿雁 不 来 ， 之 子 远 行 。 Br &. 
ib, FATE, BABA, RHA, WHEE, ARE. 


A rude dwelling in green forests, 
As the sun sets, the air is clear. 

He takes off his headband, walks alone, 
At times hearing voices of birds. 

The wild geese do not come, 

And the person travels far away. 

But the one longed for is not far — 

It is as it always was. 

A breeze from the sea, emerald clouds, 
Moonlight brightens the islea by night. 

If there are fine words, 

The great river stretches out before him. 
eee 


$54 鸿雁 是 信使 的 传统 象征 ， 那 么 “鸿雁 不 来 ”就 指 没 有 朋友 的 
音信 。 

£65 “之 子 ” 是 《诗经 》 的 惯用 语 ， 下 一 句 的 “所 思 ” 常 见于 乐 
府 〈 早 期 抒情 歌曲 )。 这 两 个 词 给 这 两 句 增添 了 某 种 古 前 和 原型 的 意味 ， 
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就 好 比 英 文中 的 “the beloved” P, 

#384] FAH "LA" RRA NET”. AARE T KI 
( 跟 距 离 没 有 关系 } 而 获得 了 一 种 更 深层 的 满足 ， 狐 独 感 被 克服 了 。 是 这 
种 自信 而 不 是 身体 上 的 接近 使 得 “所 思 不 远 ” Im。 赵 福 坛 对 此 句 的 理解 十 
分 特别 :“ 怎 样 才能 像 往 日 那样 打发 日 子 呢 ?7” 

第 9 一 10 句 FAA, 这 个 景象 与 说 话 者 精神 状态 的 松弛 有 关 ， 央 
为 在 前 面 的 句子 里 他 充满 信心 地 忆 起 了 友情 。 郭 绍 厂 则 认为 这 一 名 与 “ 沉 
著 ” 的 关系 更 接近 ; 一 个 是 “ 深 著 ”的 动态 表现 ， 一 个 是 它 的 静态 表现 。 

5 11—12^g 这 两 句 的 解释 分 歧 很 大 ， 而 千差万别 的 解释 都 是 推测 。 
大 部 分 注 家 都 在 “ 河 ” 中 看 出 了 某 种 安全 、 普 遍 与 开放 的 意象 ， 或 者 指 沉 
RRS, MARMARA PRA “IR”. RARE GER 
说 》 认 为 “大 河 前 横 ” 状 态 与 沉 著 状态 相反 ， 他 说 ， 当 语言 既 不 束 也 不 沉 
( 即 安稳 ) 的 时 候 ,“ 沉 著 ” 就 出 现 了 。 

“ 沉 著 ” 指 某 种 可 靠 、 稳 定 而 又 自信 和 的 特质 ， 它 可 能 表现 在 现实 生活 
中 的 人 的 特性 中 、 诗 歌 的 风格 特性 中 或 诗歌 所 表现 的 自然 景色 中 。 吕 兴 昌 
把 “ 沉 著 ” 这 个 复合 词 看 作 是 一 对 对 偶 词 的 融合 一 一 “ 沉 ” 在 字 而 上 有 
TE” EE, “A” MWA "BEBO ARB, ORR AR RST 
(虽然 这 么 做 完全 合乎 词典 编纂 的 传统 ); 沉 著 状态 以 一 定 的 张力 为 前 提 ， 
它 是 一 种 因为 殉 服 了 压 捉 的 威胁 而 获得 了 自我 确认 之 后 的 自信 状态 ， 从 这 
个 意义 上 看 ， 吕 兴 旧 的 解释 还 是 有 道理 的 。 这 个 例子 刚好 说 明了 杨 振 纲 所 
说 的 对 立 排 序 原 则 在 有些 地 方 是 行 不 通 的 ; EKA, “CAPER 5) "X 
著 ” 的 转化 视 为 一 种 对 侦 式 补充 ; “AMBSTL, KURA, Ke 
FeR, RS Ty 

开篇 是 一 个 狐 独 的 景 ; 但 它 绝 不 是 那 种 阴郁 的 孤独 ， 并 且 ，“ 脱 巾 ” 
HOES CHARGE “letting one’s hair down" ®©) AR REAR ERAS Ky Ht HT 
HARS. RRERAIUARARE ^DDÉ  DUERHISE, DETEN 
SESS RET PALA BA, BRR 
多 种 方式 确定 其 特征 ， 各 种 方式 都 有 其 合理 性 。 重 要 的 是 ， 读 者 总 是 自然 
面 然 地 假定 它 体 现 的 是 正在 谈论 的 这 一 品 ;， 为 了 理解 它 ， 读 者 自然 留意 那 


些 肯 定 姿 态 、 形 式 的 并 属 以 及 各 种 已 被 公认 的 联系 。 


(D “ihe beloved” LAE "WA, BARH “HA” dx “SEA” HH, BURBS. 
Q BB ESSERE. 
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思念 入 无 音信 的 朋友 威胁 到 前 四 名 的 欢快 情绪 。 这 时 候 ， 情 绪 很 容易 
发 生变 化 。 吕 兴 肯 正确 指出 ， 这 里 潜藏 着 某 种 优 郁 ， 它 随时 可 能 爆发 。 但 
是 ,“ 沉 着 ”宣布 了 自己 的 胜利 ， 它 以 自信 托 制 了 7 忧郁， 它 对 自己 说 ， 久 
X Ir) HE Ac CEP or TERR. 

Bh nf WU FOIE ERLE T dH PUR), FRA A ET: fife 
SERERE SL AE ITB CART fa BUXCERTN RRR) 联系 起 来 。 
"RB" —EE “CUS” Bass. ESURRAARTBRERA. RATA 
ARAB OM NEG E. 语言 一 旦 出 场 ， 情 绪 就 在 此 景 中 找到 了 它 的 对 
应 物 。 


第 五 品 Wü 
(Lofty and Ancient) 





HARR, FARR. LRH, FASE. AWK, ARAM, AE 
KE. ARH, BERR, Rhee, RAER, KER, 


The man of wonder rides the pure, 

In his hand he holds a lotus; 

He drifts on through unfathomed aeons, 

In murky expanses, bare of his traces. 

The moon emerges in the eastern Dipper, 

And a good wind follows it. 

Tai-hua Mountain is emerald green this night, 
And he hears the sound of a clear bell. 

In air he stands long in spiritual simplicity, 
All limits and boundaries lightly passed. 

The Yellow Emperor and Sage-King Yao are in his solitude: 


Noble and unique—those mysterious principles he reveres 





$15 “WA” NA CET), A, SOBJURTGRLA. HIR 
之 “ 真 ”在 这 里 可 能 指 “ 真 气 ”"， 即 新 道家 所 请 的 精神 飞升 。 
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第 2 名 ”此 名 压缩 了 李白 《 古 员 》 第 19 首 中 的 一 名， 该 诗 开头 四 句 是 : 


西 上 莲花 山 ， 
Wig HE, 
RPILAB, 
BEBE. 


Pave, fli “HWE” FL EAE RAY “EER” ( "IEZE" 4038 — AK 
"GREC MEPER) MUD 7 Agree “ARAL”. 

$34 “dh? JEGBERELULH) "kalpas" BUE SS di GSS KAMA, 
AF "AP meum PCM BR, RRR ARR "ubt 
EMEA ATH, BARAT”. IX PSE RAR RA, i "AD 
SBT, AAMAFRT BANS), XRUIEENCUBTEZSUEBIS, S 
起来 也 不 大 可 能 ， 尤 其 考虑 到 “高 古 ” 关 系 到 过 去 在 现在 中 重 现 的 风格 。 

第 5 名 在 道家 的 宇宙 观 中 ,“ 东 斗 ” 是 天 的 五 大 分 支 之 一 。 

第 9 名 ”这 一 名 提出 的 难题 确实 不 小 。 我 把 “ 虚 位 ” 译 为 “在 虚空 里 
站 立 很 和”， 它 对 应 了 李白 诗句 中 的 “ 虚 步 "。 “位 ” 字 的 意思 是 “站 了 很 
A”, 经常 钼 引申 为 “等 竺 ”或 “期 盼 ”( 人 参见 《 文 赋 》 第 一 句 “ 位 中 区 而 
玄 览 ”的 注解 )， 另 外 ,“ 位 ”也 可 以 与 另 一 个 汉字 “ 贮 ” 互 换 ,“ 贮 ”的 
意思 是 “ 积 座 ”或 “储存 ”， 因 而 也 有 “ 汶 养 ”之 意 。 昌 兴 昌 与 赵 福 坛 正 
是 从 后 一 种 意义 上 来 解释 “位 ”( 尽 管 他 们 试图 说 明 这 是 “等 待 ”的 引申 
儿 )。 呈 和 赵 的 不 同 之 处 看 于 对 “ 虚 ” 的 理解 ， 前 者 把 它 理解 为 “无 *, 也 
就 是 仙人 修 心 养性 的 方式 ; 后 者 把 它 理解 为 “虚无 之 境 ”， 这 是 道家 追求 
的 内 心境 界 的 比喻 说 法 。 乔 力 对 “和 庶 ” 的 理解 与 我 的 解释 接近 ， 可 是 ， 按 
照 他 的 解释 ， 这 里 的 景 就 更 不 确实 了 。 他 的 解释 是 : 诗人 的 神思 久久 停留 
于 虚无 之 境 ， 他 这 样 解 释 ， 大 概 想 到 了 《文献 》 开 头 的 句子 。 

第 11—12 名 赵 福 坛 认为 这 两 句 的 意思 是 ; 


fi Sp SERM SE, 
独自 成 为 百代 玄妙 的 宗师 。 


虽 兴 昌 认 为 “在 独 ” 指 “是 他 瞧 一 关心 的 东西 ”而 不 是 “处 在 孤独 状态 ”， 
他 对 最 后 一 句 的 解释 与 乔 力 的 解释 比较 接近 。 
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“高 ”与 “而 ”( 二 字 经 常 合 在 一 起 ) 是 批评 话语 中 的 两 种 常见 类 型 。 
按照 唐人 的 分 类 法 ， 例 如 通 然 的 《 诗 式 》 (8 世纪 了 晚期) APO CAU 
ERO (9 世纪 晚期 )，“ 疝 占 ” 被 列 人 情绪 类 型 。 把 “高 十” 的 特性 与 道 
家 所 想象 的 空气 一 股 的 纯 一 境界 如 此 紧密 地 联系 在 一 起 ， 完 全 是 司空 图 的 
TARE. SRE RL a A, 司空 图 有 了 时 候 尊 循 一 般 看 法 ， 有 了 时 
候 ， 例 姐 在 这 里 ， 他 表达 的 是 白 己 的 说 法 。 结 尾 出 现 的 黄 常 与 阁 沉 确实 是 
“下 ”的 ,但 这 里 的 尧 书 变 成 圭 家 认 不 出 来 的 落 了 : 

从 第 一 组 对 名 之后， 仙人 就 像 空气 一 样 无 形 无 迹 了 ， 留 下 了 那个 主导 
性 的 母 题 “ 空 ”一 一 无 限 的 空间 与 时 间 。《 二 十 四 诗 品 》 表 达 各 种 特质 的 
一 种 方式 是 让 共同 的 因素 反复 出 现在 不 同 的 景 中 。 这 样 一 来 不 同类 型 之 
间 的 差别 就 变 得 更 清楚 了 。 读 者 大 概 已 经 注意 到 天 空 之 景 的 变化 : TE UE 
E Pie “THA, SBR”, £ “WE Pe RBA, RIA 
明 。 显然 ,沉着 ”的 云 不 同 于 “雄浑 ”的 云 ， 前 者 是 散落 在 空中 的 一 块 
一 块 的 积 云 ， 后 者 则 覆盖 了 整个 天 空 或 相当 一 部 分 天 空 ;“ 沉 著 ” 的 云 相 
对 稳定 ， 它 与 月 光 中 的 小 岛 《“ 浅 ") 在 视觉 上 联系 起 来 ， 这 更 加 强 了 它 的 
稳定 性 。“ 高 古 ” 要 求 空 无 ， 它 是 由 月 交 、 钟 声 等 无 法 触摸 的 东西 充满 或 
元 不 满 的 空间 ， 这 样 ， 云 就 被 移 走 了 : 


月 出 东 斗 ， 
好 风 相 从 。 
KERF, 
人 闻 清 钟 。 


这 里 只 有 风 、 光 与 声 啊 ， 虚 空中 办 一 的 有 形 物 是 神秘 的 黑 咒 员 的 太 华 山 ， 
周围 游荡 着 过 去 的 仙人 ， 不 见 形迹 。 


aM MÀ ———— - LL 





第 六 品 RE 
(Decorous and Dignified) 


EERE, HOHE. Epl, ESE, HEM, Be, RH 
RA, D VES BERG, Awe. DIG, HOT, 
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With a jade pot he purchases spring [ wine], 
Appreciates rain under a roof of thatch. 
Fine scholars are his guests, 

All around him, fine bamboo. 

White clouds in newly cleared skies, 

Birds from hidden places follow one another. 
A reclining lute in the green shade, 

And above is a waterfall in flight. 

The following flowers say nothing, 

The man, as limpid as the chrysanthemum . 
He writes down the seasons’ splendors-— 


May it be, he hopes, worth the reading. 





第 1 名 ”按照 标准 解释 ,“ 春 ” 比 响 “ 春 酒 ”， 吕 兴 昌 反对 这 个 不 板 的 
ERE. RET RRS PE A AERA FEM, BIL SAR 
似 的 解释 ， 他 认为 这 句 指 游 春 ; 但 正如 赵 福 坛 指 出 的 ， 下 面 三 句 的 意思 大 
概 已 成 定 解 了 。 

第 4 句 PREAH BMT TE CL. BRITT RA “E” 
连 在 一 起 ， 在 这 里 它们 看 起 来 更 像 是 构成 了 该 场景 的 一 部 分 ， 照 应 痢 目 然 


{Ht PAE BE S, 
#7] 昌 兴 旧 和 赵 栖 坛 注意 到 ， 这 里 的 葬 没 上 月 被 弹 秦 ; 人 们 沉浸 在 
瀑布 的 声响 中 。 


$104 “ 淡 ” 指 安定 的 不 惊 不 拢 的 样子 ， 没 有 任何 强烈 的 感情 阻碍 
或 影响 人 对 风景 的 欣赏 。 菊 花 也 有 “ 淡 ” 的 特征 ， 比 如 它 的 颜色 比较 淡 。 

12 所 有 注 家 都 强调 “ 读 ” 的 欣赏 与 娱乐 之 意 。 

我 们 应 该 注意 到 “上 暴 雅 ”是 《 文 心 雕 龙 : 体 性 了》 的 “ 八 体 ”中 的 第 一 
剧 。 乔 力 认为 开头 四 名 在 “上 典 ” 与 “路 ” 之 间 来 加 穿梭 : 第 一 句 说 “ 典 
35^, 第 二 句 说 “风雅 "， 第 三 名 说 “ 虚 则 ”。 第 四 名 说 “ 雅 泣 ”"。 这 些 细 微 的 
风格 差异 实在 太 难 区 分 ， 用 英语 更 是 区 分 不 了 ; 但 它们 为 我 们 了 解 传统 的 
类 别论 提供 了 一 个 极 好 的 倒 证。 甚至 像 乔 力 这 样 的 当代 学 者 也 试图 寻找 复 
合 词 的 两 个 组 成 部 分 在 对 名 中 的 分 配 ， 也 在 遵循 传统 的 修辞 习惯 ， 认 为 该 
许 是 把 复合 词 拆 分 成 各 个 部 件 之 后 构成 的 。 “典雅 ” 被 视 为 一 个 一 般 复 台 
间 ,“ 典 ”和 “ 雅 ” 在 复合 词 中 所 受 的 限制 比 它们 单独 使 用 时 更 为 严格 。 每 
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个 字 又 与 其 他 字 组 全 成 另外 的 复合 词 ， 这 些 复合 词 的 意义 更 为 精确 ， 限 制 
也 更 为 严格 。 吕 兴 昌 ， 这 位 受 西方 影响 更 多 的 学 者 ， 也 沿用 了 传统 分 析 法 
的 某 此 成 分 ， 按照 她 的 说 法 ， 第 一 - 句 更 接近 “上 典 ”"， 第 汪 句 更 搂 近 “ 雅 ”。 

“ 典 ”"， 这 里 译作 “decormrs”， 指 早期 经 典 ， 在 本 书 的 其 他 地 方 ,，“ 典 ” 
又 译作 “canonical” 或 “authoritative”.， 到 了 司空 图 的 时 代 ，“ 典 ”已 木 必 特 
指 中 期 经 典 。 像 许多 类 型 词 ~- 样 ,，“ 典 ”出 是 一 个 让 翻译 者 感 划 球 手 的 词 ; 
‘EAR “gravity” (EF) 的 一 面 , 但 不 会 忧 郁 之 意 ， 有 自然 的 “politeness” 
(文雅 ) 的 一 面 , 但 没有 虚伪 的 社会 礼俗 的 意思 ; 它 嘴 朴素 的 、 简 单 的 ， 
计 人 联想 到 “十 *”， 了 世 和 就 是 基本 的 和 持久 的 事物 。 

写 前 面 冲 品 不 同 ， 这 里 的 “典雅 ”具有 一 种 社交 性 。 虽 然 这 是 一 个 安 
静 的 聚会 ， 大 家 共 赏 风景 ; 既然 这 份 欣赏 被 大 家 所 分 享 ， 那 么 这 称 得 上 是 
昼 锐 中 的 愉悦 。 客 人 们 一 起 向 外 看 ， 而 不 是 互相 影响 ; 两 边 的 竹 了 把 中 间 
TRES —TT RHEE, CARN AA ERE BEL, EA, SEE 
已 过 ， 人 和 们 在 欣赏 瀑布 之 音 。 被 默默 欣赏 的 对 象 一 个 接 一 个 地 自然 而 然 地 
HA: 先是 雨 ， 然 后 是 晴空 ， 然 后 是 南 水 聚 为 瀑布 。 同 样 的 无 声 在 落花 中 
归来 ， 再 加 .上 一 年 中 花期 最 晚 的 菊花 ， 让 人 联想 到 老年 和 安 于 年 老 的 高 雅 。 

唐 代 诗 人 与 读者 非常 注意 景色 的 季节 标记 。 司 空 图 把 各 个 季节 都 混在 
一 起 了 ， 这 些 诗歌 的 那 种 不 确定 的 奇怪 的 感觉 ， 在 很 大 程度 上 是 季节 的 混 
合 造成 的 。 它 们 是 “意境 "， 是 由 来 自 于 感官 经 验 的 各 种 因素 重新 组 合成 
的 ， 而 不 是 固定 在 经 验 世 界 中 的 某 个 特定 场景 上 的 。 诗 歌 的 第 一 句 强 烈 暗 
天 春天 《虽然 对 “ 春 酒 ”的 一 些 解释 为 后 来 出 现 的 秋 日 景色 留 下 了 余地 )。 
第 7 名 的 “ 绿 阴 ” 则 是 典型 的 夏 日 场景 ， 虽然 它 也 可 以 扩展 到 医 春 或 早 
秋 。 落 花 一 般 总 是 癸 春 的 标志 ， 瘟 然 与 菊花 并 列 在 一 起 ， 也 可 粹 认为 它们 
指 晚秋 。 这 首 诗 中 的 季节 标记 互 有 抵触 ， 因 此 也 就 相互 抵消 了 ; 虽然 我 们 
愿意 把 第 11 句 中 的 “ 岁 华 ” 读 作 “ 花 开 的 季节 ”( 即 春天 )， 但 诗 中 的 季 
六 畜 合 却 使 我 们 把 “ 岁 华 ”理解 为 更 为 抽象 的 “岁月 的 精华 ”。 


一 M” SAL 


Sem H 
(Washed and Refined) 


PEHA, AUi. POR, ERAR, SEPA, TARH, AE 
fie, RAAR, RHA, RRMA, Wok H, HAMA. 
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As the ore gives forth gold, 

As the lode gives forth its silver, 

The mind, perfected, smelts and refines, 
Rejects love of all that is stained and wom. 
An empty pool infuses springtime, 

An ancient mirror reflects the spirit. 

They embody plainness, store up the pristine, 
And in moonlight tum hack to what is pure. 
He gaze on the qi ^ of the stars 

And sings of the recluse, 

The flowing water is right now; 


The bright moon, its former self. 


第 1 一 2 各 “lode” (ORK) 是 对 “ 铅 ” 的 翻译 ， 这 里 的 “ 铅 ”( 令 人 
难以 置信 地 ) RT. SR, PROMS, BAAR "M 
化 "。 它 假定 在 “ 许 心 ”的 形成 、 诗 的 “观念 ”的 表达 或 诗 的 语言 中 有 许 
多 无 用 之 物 ， 真 正 的 “精华 ”只 有 一 小 部 分 ,需要 提炼 出 来 。 

第 3 名 “ 超 ” 虽 有 “超越 ”之 意 ， 但 这 里 应 当 避 开 西 方 的 “ 超 验 精 
神 ” 观 念 ;“ 超 心 ” 指 完善 的 或 纯正 的 心 (这 里 译作 “perfected”"}， 它 超越 
感官 的 局 限 ， 直 达 本 质 。 如 果 把 第 一 个 对 名 理解 为 “ 诗 心 ”的 形成 ， 都 和 
它 的 意思 就 是 “ 赵 心 是 冶炼 出 来 的 ”。 

第 4 名 这 里 指 《 论 语 ` 阳 货 》 篇 中 的 “ 坚 白 ” 之 辨 :“ 不 日 坚 平 ? HE 
mie; 不 日 日 于 ? Erir.” ”一般 认 为 “ 绝 爱 ”是 “拒绝 爱 …” 或 
“LRR (WF) eve “， 也 有 人 解释 为 “强烈 地 爱 ”( 二 者 都 符合 “ 绝 ” 
的 用 法 )。 当 然 ， 后 一 种 解释 需要 附加 巧妙 的 注释 ， 木 然 ， 它 很 难 与 本 诗 
其 余部 分 协调 在 一 起 ; HI, PATRI, Be SRA HW ETA 
供 了 机 会 。 以 “强烈 地 爱 ” 和 解释“ 绝 爱 "， 赵 三 坛 取 接 受 态 度 ， 乔 力 认为 
它 不 失 为 一 种 可 能 ， 虽 兴 虽 则 不 假 思索 地 拒绝 了 。 

第 5 名 清澈 明 交 指标 题 中 的 “ 洗 ” 而 言 。 漂 之 “ 室 ” 指 水 面 清 汶 ， 
eA WER. “TS”. CHEE “infuses” (灌注 )， 它 的 基本 意思 是 “倾注 ” 
如 水 的 倾注 ， 经 常 被 引申 为 水 的 流动 《请 注意 ， 按 照 中 国文 学 传统 ,“ 漂 ” 
应 该 是 静止 的 )。 所 有 注 家 都 明白 此 句 当 指 水 中 的 倒影 或 春光 ， 它 们 对 
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“ 注 ” 发 挥 了 影响 力 ， 使 池塘 的 水 能 够 完成 预期 的 使 命 。 有 两 种 基本 的 分 
析 法 ,一 种 是 让 “ 演 ” 主 动 池塘 以 水 流 带动 着 春光 与 倒影 )， 另 一 种 是 
iL "A AS { 春 大 的 景色 或 春光 是 被 “倾泻 ”入 池塘 中 的 }。 更 好 的 解 
TPS RCA) 应 该 是 把 “ 泻 ” 读 作 “ 写 "， 去 掉 “ 水 ” 旁 ; “ 写 ” 
即 “ 描 绘 ",，“ 写 ”在 诗歌 里 经 常用 来 指 水 的 有 映照 能 力 ， 这 样 一 来 ， 它 就 与 
下 一 句 中 的 “ 照 ” 构 成 了 -- 对 。 

$6 此 句 指标 题 中 的 “ 炼 ” 而 言 。 请 注意 这 里 说 的 是 钢 镜 。 一 面 
不够 光亮 的 镜子 只 能 照 出 大 致 轮廓 ， 但 一 面 好 镜子 则 能 捕捉 住 活生生 的 表 
情 、 神 态 : 所 谓 镜子 能 “ 申 神 ”应 该 首先 在 这 层 意 义 上 加 以 理解 。 然 和 而， 
这 里 还 不 忙 对 “ 神 ” 作 更 为 神秘 的 解释 (经 常 被 描述 为 “ 闪 亮 的 光 ”"}， 因 
为 与 它 相配 的 “水 中 之 月 ”的 主题 尚未 出 现 。 

957—859 从 这 一 句 息 ， 注 家 的 解释 开始 走向 五 花 八 门 。 问 题 似乎 
集中 在 句子 的 主语 上 : 主语 究竟 是 上 一 个 对 名 前 反射 体 〈 焉 、 镜 ) 还 是 下 
一 个 对 句 的“ 洗 炬 ”诗人 。 既 然 在 其 他 品 中 也 有 类 似 自 我 净化 的 行动 ， 闭 
么 ， 读 着 完全 有 理由 认为 此 名 指 诗人 ， 许 多 注 家 取 此 说 。 可 是 ， 这 些 十 一 
名 诗经 常 以 中旬 为 一 个 单位 ， 面 且 ， 以 四 名 为 一 段 在 这 里 读 起 来 也 更 合理 
- 些 ， 我 宁愿 把 这 个 对 名 与 前 面 的 对 句 放 在 一 起 读 ， 这 样 一 来 ， 和 句子 的 主 
HART CEIT ORERE), 池塘 与 镜 子 不 只 纯净 有 光泽 ,而 生还 
能 捕捉 到 外 物 的 光泽 和 和 纯净， 因而 也 就 净化 了 外 物 。 作 为 诗歌 或 诗 心 的 象 
IE (在 佛教 中 ,清澈 的 池塘 是 “ 心 ”的 经 典 隐喻 )， 池 塘 与 镜子 不仅 反射 
外 在 世界 ， 而 且 还 使 它们 空灵 了 (etherealize it), AAT, 去 择 了 一 切 杂 
质 和 物质 层面 。 郭 绍 处 (以 及 我 的 译文 ) UA E” E R, EIA 
Ae "Gum", BOXBOSdH (RN RE “RE”, 赵 福 坛 认为 第 8 句 的 主 
语 是 译 人 ， 并 强烈 主张 把 “ 真 ” 解 释 为 “仙界 ”的 景象 ， 认 为 诗人 在 月 光 
下 回 到 那里 {我 认为 这 是 不 正确 的 )。 

$ 9—10 4 Be BU 2. BREE S “H 
A” THELIAL “RPA, Feth 
MATE “SIR” X. 这 样 读 起 来 很 顺 ， 语 法 上 也 讲 得 通 〈 把 “ 歌 ” 恋 成 及 
物 动词 “开始 唱歌 "》， 但 这 并 非 此 句 最 自然 的 读 法 。 

第 11 一 12 名 ,显然 ,这 里 指 水 中 之 月 ， 它 很 容易 让 人 联想 到 佛 家 ， 
最 后 一 句 提 到 轮回 转世 ， 更 加 强 了 这 个 联想 。 真 实 的 月 亮 是 前 世 之 身 ， 水 
中 的 倒影 是 现世 之 身 。 这 两 句 与 我 们 对 第 5—8 句 的 解释 配合 得 很 好 ， 第 
5 一 8 包 的 池塘 与 镜 的 作用 是 去 粗 取 精 ， 这 也 是 在 转世 中 应 该 发 生 的 事 。 
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我 以 “Right now” (MÉ) MR “SA”, RR. SISA Ba “SAR” Aa 
JH "HUE"; 可 是 ， 考 虑 到 月 光 的 意象 ， 这 里 提 到 “日 ”不 太 合 适 〈 所 有 
注 家 都 忽略 了 “日 ”的 因素 ， 他 们 大 概 考虑 的 基 它 的 更 抽象 的 佛教 意义 ， 
UE, RRRS ARRA ERM), 

E (— | aera) P, “ 许 炼 ”是 最 美 、 最 有 特色 的 一 品 ， 也 是 最 难 
理解 的 一 品 。 关 于 许多 诗句 与 短语 究竟 是 什么 意思 ， 注 家 的 意见 分 歧 很 大 
(虽然 ， 就 像 常 见 的 情况 一 样 ， 对 于 它 的 总 体 效果 ， 大 家 的 看 法 是 大 体 一 
致 的 )。 这 首 诗 好 像 在 “ 洗 ” 和 “ 炼 ” 这 两 个 概念 之 间 往 来 穿梭 。 第 一 个 
说 法 是 取 自 《论语 ?中 的 “ 坚 白 ”， 它 把 我 们 引 向 纯净 与 去 粮 取 精 这 个 相 
当 伟 统 的 概念 。 然 而 ， 第 一 种 炼 冶 很 快 转向 了 反射 体 (水 与 镜 )， 产生 了 
第 二 种 “ 洗 炼 "， 反 射 中 的 “ 洗 炼 "。* 洗 炼 ”经 过 改造 ， 变 得 难以 捉摸 了 ， 
空灵 了 《etherealized) ， 它 似乎 是 明镜 一 般 的 诗 心 的 产物 ， 在 去 粗 取 精 的 过 
程 中 捕 提 住 了 “ 神 "。 在 这 个 过 程 中 ， 本 来 有 些 具 体 的 东西 变 得 空灵 了 ， 
被 反射 的 许 的 意象 被 比 作 轮回 过 程 ， 在 轮回 中 ， 灵 魂 意识 到 世界 的 “ 空 ” 
C 空 ”也 让 人 联想 到 反射 的 光 和 流水 )， 被 提升 到 佛 境 。 这 首 诗 极其 星 梁 ， 
一 方 而 在 于 它 语言 简略 ， 另 一 方 而 在 于 它 把 不 同 的 意象 混合 在 一 起 。 





BAS se 
(Strong and Sturdy) 


Tee, ATA, ARTF, EZERA, KARE, FATH, HH 
行 健 ， 是 谓 存 雄 。 天 地 与 立 ， 和 神化 依 同 。 期 之 以 实 ， 御 之 以 终 。 


Set spirit in motion as through the void, 

Set qi" in motion as through in a rainbow: 

A thousand yards down in the Wu Gorges, 

Are speeding clouds and continuous winds. 

He drinks of the pure, feeds on the forceful, 

Stores up plainness, and holds to the center. . ' 
It is figured hy the sturdiness of Heaven's motions: 

This is known as “retaining the potent”. 

He stands together with Heaven and Earth, 
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Sharing spirit’s transformations ( 神 * 一 化 *) 
He looks to make it actual ( 3£* ), 
And guide it on all the way to the end. 














第 1 一 2 "MN" FES BRR Re WE”, GB USC BE 
运行 无 阻 .“ 神 ”是 非 物 质 的 ， 而 “ 气 ” 却 是 物质 的 ， 它 是 一 种 气 之 力 : 
fab, RATE ATER “a” 与 此 类 似 ， 祖 保 泉 认为 “ 气 ” 
是 空中 飞翔 的 “其 人 ”呼出 来 的 )。 央 此 ， 非 物质 的 “ 神 ” 与 “ 空 ” 搭 配 ， 
“ 气 ” 与 相对 物质 性 的 “ 虹 ” 搭 配 。 

第 3 一 4 名 ”及 峡 以 其 凶险 、 阴 森 以 及 邮 猛 的 激流 、 风 与 用 著称 于 志 。 

#64 郭 绍 虞 与 乔 力 把 “ 素 ” 解 释 为 “平素 "， 把 “中 ”解释 为 
UDA: 诗人 通过 所 渭 持 之 以 恒 的 内 养 ， 达 到 这 种 状态 。 此 名 与 第 七 唱 的 
BTA CERE) 十 分 近似 ， 固 此， 把“ 素 ”理解 为 “平素 ”似乎 不 
太 合 通 。“ 中 ” 释 可 以 指 “ 心 中 "也 可 以 指 更 抽象 的 “中 ” ERAH 
任何 特定 方向 发 出 行动 之 前 ， 人 站 在 一 个 中 心 点 上 ， 就 像 第 一 品 第 04 
中 的 “ 环 中 ”。 

第 7 可 我 的 译文 增加 了 “Heaven's”{ 大 )， 因 为 该 词 被 省 略 了 。《 易 
ee) “RE” Sh. “天 行 健 ， 君 子 以 自强 不 息 。” 在 “ 存 雄 ”与 “ 行 健 ”之 
间 存 在 一 种 适当 的 比率 关系 ， 这 使 这 一 上 晤 接近 “ 峻 浑 ” 品 , “CREPE” thE 
“RE” EMA. "M^ (REQ “figured by"》 在 文言 中 的 意义 与 作用 相当 于 隐 
喻 和 寅 言 。 你 也 可 以 从 另 一 个 角度 把 它 译 为 “lt refers to…”{ 它 指 }， 也 就 
是 说 ， 它 是 表面 意思 ，“ 天 行 健 ” 才 是 其 深层 所 指 。 乔 力 认为 “ 喻 ”是 
“理解 "， 这 个 引申 是 合理 的 ， 但 比较 弱 。 

$845 “W, AUPA 

5810 “神化 ”应 当 指 “造化 ”运行 中 的 神秘 的 化 生 力 量 。 

本 师 与 “雄浑 ” 串 关 系 密切 ， 是 比较 容易 理解 的 一 品 。 所 有 讨论 以 
力 取 胜 的 品 都 把 重点 放 在 积聚 力量 的 过 程 上 。 然 而 ， 本 品 与 “雄浑 ” 品 
的 区 别 在 于 它 形成 的 力量 是 确定 的 、 实 在 的 、 有 方向 的 。 “雄浑 ”中 的 
第 7 一 8 句 是 试金石 : “HMMA, SEKA” 与 之 相反 ， 在 本 品 中 我 
们 见 到 的 是 更 有 方 讽 性 的 力量 一 一 走 云 下 焉 峡 。 这 两 种 可 能 性 都 蕴涵 在 
"BL" Spp: 或 者 是 一 切 动作 的 潜能 ， 或 者 是 一 种 实现 了 的 动作 ， 都 被 
贯彻 到 底 。 
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第 九 品 ”绮丽 
(Intricate Beauty) 


MEH, WERS. HAD, HEER, EAM, OER, AB 
E, SHEA, CHO. SBR, ROAR, BAXE, 


If spirit (7#* ) preserves wealth and honor, 
One cares little for yellow gold. 

When the rich-and-lush (38) reaches its limit, it will wither and dry up, 
But the pale will always grow deeper. 

In the last of the fog by the water’s edge, 

There are red apricot blossoms in a grove. 

The moon shining bright in a splendid chamber, 
A painted bridge in the emerald shade. 

Golden goblets full of wine, 

A companion strumming a lute. 

If this is accepted, sufficient in itself, 

lt will express all the loveliest sensations. 











第 3 一 4 各 日 兴 昌 试 为 这 个 对 句 暗含 着 这 样 的 意思 : 如 果 缺 少 "E 
W, BSS “PRR ER” (第 3 80 的 情况 ， 而 如 果 有 了 “绮丽 ”， 就 
会 出 现 “ 淡 者 展 深 ”( 第 4 句 ) 的 情况 。 这 样 解释 是 因为 “绮丽 " 中 的 华 
丽 通 常 让 人 想到 “ 浓 ”"， 与 “ 淡 ” 联 系 不 上 。 然 而 ， 从 整 首 诗 的 情况 看 ， 
司空 图 对 “绮丽 ”做 出 了 十 分 激进 的 重新 阐释 : 那 种 浓 的 “绮丽 ” 会 长 坏 
HB, BARRA; 而 那 种 淡 的 “绮丽 ” (后 面 诗句 中 的 景 对 它 做 了 撒 述 )， 
却 可 以 保持 自己 的 特质 ， 使 之 持续 不 误 。 

B54 虽 兴 旧 宁 取 另 一 种 版 本 ， 她 认为 这 一 句 应 读 作 “Re ORL” 

第 7 名 REL "splendid" 3E "4E", EMRE, MEAN. 华美 的 事 
OTE ASE PARADE RE. HEZE, 

第 11 向 “Æ”, REIA “sufficient in itself" 【自己 自足 )， 也 可 
以 评 为 “and one is satisfied with it” (É 己 对 它 满足 )。 
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“绮丽 ”在 唐 代 已 成 为 一 种 固定 的 风格 类 型 对 它 的 批评 与 赞赏 几乎 
HS, ER ARTI “TER”, MEERA KH, “am” SAA. 
轻浮 和 放荡 联系 在 一 上 起。 也许 正 是 出 于 它 具 有 贬义 倾向 ， 司 空 图 才 试 图 改 
变 对 它 的 权威 说 法 ， 把 它 从 物质 的 与 表面 的 层面 转移 到 精神 层面 : 因此 才 
有 所 谓 拒 绝 的 说 法 ( 盟 然 读者 可 能 注意 到 ， 本 诗 到 第 9 名 又 加 到 
Y "a^ Lb). 司空 图 本 人 的 价值 观 与 人 们 通常 对 某 一 类 型 的 固定 认识 之 
(ial Fe XE tp Se "m 已 经 表现 出 来 了 )， 为 解决 这 个 冲突 ， 可 以 采取 这 样 
一 种 方案 : 不 从 根本 上 改变 对 某 一 品 的 通常 理解 ， 只 是 把 它 挪 走 ， 不 让 它 
和 贸 在 表面 上 。 对 于 以 力 取胜 的 类 土 ， 只 要 把 力 理解 为 潜在 力量 就 行 了 ; 对 
于 以 感性 取胜 的 类 型 只 要 拒 它 说 成 是 蒙 上 了 一 层面 纱 (REA 
EX) 就 行 了 。 

音 然 “绮丽 ”被 重新 解释 为 一 种 “内 在 ”特质 ， 司 空 图 一 定 发 现 感性 
场景 具体 体现 了 “绮丽 ": 并 且 ， 像 他 经 常 做 的 那样 ， 他 以 空间 或 时 间 场 
景 的 “深度 ”来 解决 如 何 再 现 “ 内 在 ”的 问题 。 在 第 二 组 对 旬 中 ， 他 借助 
三 奢 个 庄严 的 物 极 必 扩 原 则 ; 一 种 特质 表现 得 太 完满 或 太 外 露 就 会 导致 枯 
3s. 如 果 有 所 保留 和 遮掩 ， 它 反而 会 源源 不 断 ， 汝 训 流 消 。 “该 ”总 是 徘 
知 在 过 于 完满 的 边缘 ; 在 第 三 唱 “ 纤 黎 ” 中 ， 司 空 图 之 所 以 为 “ 浓 ” 说 好 
酒 ， 央 为 它 的 对 立 特质 “ 纤 ” 把 它 限 制作 了 。 如 果 说 一 个 过 “ 浓 ” 的 “ 畸 
六 ”在 欣赏 过 程 中 像 秋 天 的 落叶 一 样 枯 蓉 了 ， 那 么 “ 谈 ” 的 “绮丽 ” 却 可 
以 保持 长 久 一 一 这 里 的 “ 淡 ” 与 “ 绮 丽 ” 搭 配 在 --- 起 构成 了 了 矛盾 修辞 法 
(oxymoronic) ; "IX" Zt the D ES RA 38 EA IB TT ES "Ap 
之 则 不 同 寻常 的 联系 具体 实现 在 后 面 的 意象 中 : BARE, IERRA 
的 错综复杂 和 明亮 的 颜色 都 有 所 遮掩 。 但 是 , “绮丽 ”总 是 让 联想 到 人 工 
技巧 ， 在 下 一 对 名 中 ， 为 遮盖 那 种 修饰 性 的 色彩 PE A Mgr), 
可 空 图 找到 “月 明 ” 和 “和 匠 阴 ”。 最 后 一 组 对 句 描述 有 节制 的 宴 饮 ，“ 绮 
丁 ” 上 押 包 含 的 奢华 因素 又 回 到 “人 金 楼 ”这 个 意象 中 ; “SR BA ee 
个 画面 ， 它 只 是 为 该 情景 《与 朋友 饮酒 、 听 音乐 ) 增色 的 一 个 辅助 因素 ， 
整个 情景 的 中 心 在 别处 。 

在 司空 图 对 “绮丽 ”的 修订 中 ,“ 自 足 ” 是 一 个 非常 重要 的 概念 。* 竺 
栈 ” 总 是 而 临 滑 向 过 度 的 危险 ， 只 有 我 们 满足 于 不 过 度 的 、 被 遮掩 的 或 以 
茶 种 方式 被 限制 的 “绮丽 ” ， 才 能 获得 完美 的 “绮丽 ”。 
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Stim 自然 
(The Natural) 


as oe, FRI, HEEE, FFRAE. WEL, Wel eH, BA 
Be, BERR. MAS, KKM, ME, KKK. 


It’s what you can bend down and pick up — 

It’s not to be taken from any of your neighbors. 

Go off, together with the Way, 

And with a touch of the hand, springtime forms. 

It is as if coming upon the flowers blossoming. 

As if looking upon the renewal of the year. 

One does not take by force what the genuine provides , 
What is attained willfully easily becomes bankrupt. 

A recluse in the deserted mountains 

Stops by a stream and picks waterplants. 

As it may, his heart will be enlightened— 

The Potter’s Wheel of Heaven goes on and on forever. 





p -- 一 一 ~ - - LLLLLI LI. 


第 1 名 即 随时 随地 都 可 以 得 全 。 

$242 “TSK RR ETRAS 乔 力 不 无 道理 地 认为 ， 这 一 名 
主要 指 借鉴 古人 (一般 指 其 他 文学 作品 )。 问 题 在 于 “ 偏 摊 即 是 ”的 东西 就 
是 自然 ; 当 你 感觉 到 你 的 所 需 在 “别处 "， 就 赔 明 一 种 分 离 性 的 异化 关系 和 
一 种 发 生 在 和 欲望 中 的 置换 (displacement) 已 经 产生 了 ， 它 在 破坏 自然 。 

S34 ”这 里 的 “ 道 ”并 不 特 指 任何 宗教 哲学 的 理论 体系 ， 它 只 下 
“ 道 ”的 基本 意义 ， 也 就 是 所 有 论 “ 道 ”的 哲学 都 以 之 为 基础 的 那个 
“E”, CTER HE “HA Z E”, 

$45 基本 上 可 以 肯定 地 说 , “ 著 手 ”就 是 写作 (虽然 有 人 认为 这 
些许 的 题目 可 能 张冠李戴 了 , 但 “ 著 手 ”同样 可 以 指 书 法 或 毛笔 画 )。 乔 
力 强 调 “ 春 ”在 这 里 主要 指 新 生 和 活力 ， 这 是 从 他 把 “ 邻 ” 解 释 为 “十 
人 ”而 来 的 ， 也 就 是 说 ， 在 “自然 ” 品 中 ， 人 应 该 像 自 然 一 样 ， 水 远 以 新 
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HIA 86 

4$ 5—64 这 里 存在 两 种 解释 的 可 能 。-- 种 解释 是 这 两 柯 接 让“ 著 
于 ”之 后 产生 的 “看 ”后 和 出: FROM A "EBERT, A RB 
样 的 回报 。 另 一 种 解释 认为 这 两 名 强调 “自然 ” 品 中 的 偶然 的 一 面 ， 任何 
事物 的 出 现 都 取决 于 它 的 自然 规律 ， 并 不 受制 于 人 的 意志 。 铬 数 注 家 取 第 
二 种 解释， 并 根据 它 来 理解 此 诗 的 其 余部 分 。 

第 7 和 名 FPA MMR “SE” RR "VETUS (这 里 译作 “taking force”), 
意思 是 强行 介 人 。 这 -~ 名 也 有 两 种 解释 ， 一 种 认为 ,“ 真 ”( 自 然 规律 的 属 
VE) 所 给 予 的 东西 只 能 出 之 于 自 记 ， 不 能 以 强力 获得 ; 另 一 种 认为 ， 你 不 
能 强行 地 介 人 到 “ 真 ”所 结 予 的 东西 之 中 。 

第 9 -10 名 “ 幽 人 采 藉 ”比喻 性 种 得 之 于 依然 的 、 自 在 的 、 丰 富 的 
而 又 自然 的 东西 。 和 参见 COM) 58 207—212 J: 某 物 看 似 唾 手 可 得 ， 而 


在 茶 种 意义 上 六 是 得 不 到 的 。 
第 11 一 12 有 “RE BA GET). 喻 指 造化 生生 不 已 的 过 程 。 起 
己 坛 把 第 11 句 看 成 条 件 句 : “如 果 心 开 悟 了 .……”， 这 一 品 与 下 一 品 是 


《二 十 四 诗 品 》 中 最 著名 、 最 有 影响 的 两 品 ; 这 两 首 诗 的 第 一 组 对 句 经 常 
收 引 用 。 自 然 与 天真 本 来 是 非常 十 老 的 价值 观念 ， 但 经 司空 图 的 大 胆 解 
释 ， 其 影响 变 得 危险 了 : 在 这 一 品 以 及 《二 十 四 诗 品 》 的 其 他 地 方 ， 司空 
图 以 直 白 的 请 言 皂 绝 有 意识 的 努力 。 司 空 图 对 道家 哲学 的 精神 鞋 的 忠诚 在 
这 里 表现 得 最 清楚 不 过 。 然 而 ， 在 文学 思想 传统 中 公然 拒绝 有 自我 意识 的 
活动 是 极其 成 问题 的 。 

西方 早期 放学 著作 ， 例 如 朗 青 努 斯 的 《 论 崇 高 》， 只 要 求 自发 状态 的 
‘HF (the appearance of spontaneity) 【经 常 附 各 这样 的 条 件 : 这 种 自发 状态 
的 出 现 来 自 于 高 度 自觉 的 技巧 )P， 与 此 相反 ， 司 空 图 要 求 诗歌 确实 出 之 
AR: 诗人 只 需 学 会 怎样 让 它 发 生 。 像 圣人 一样， 诗人 与 道 “ 同 ” 行 ， 它 
给 出 的 时 候 什么 样 ， 接 受 时 还 得 是 什么 样 。 尘 人 人 提 笔 之 时 ， 把 它 传递 到 作 
也 之 中 ， 不 允许 想 得 太 多 ， 也 不 能 修改 :“ 直 接 的 ”(comes "right out”) 就 
是 “正确 的 ”(“come out right”)? 这 种 带 有 威胁 性 的 要 求 ， 以 及 它 在 佛 


o SYS GEARS} 有 这 样 的 句子 ， “总 之 ， 在 交 党 方面 有 些 作 天 分 的 效果 ， 我 们 
也 只 能 从 技巧 上 学 来 .” 见 意 安 殿 编 订 (RRS CE Be RAR RE BRL, 
1987 ££, "8I v. 

@ “neh” WE, THER EDRRÉSG EE, 
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教 和 道家 思想 中 的 迷人 回响 ， 给 诗歌 创作 出 了 一 个 难题 ， 相 比 之 下 ， 用 它 
来 要 求人 的 遵 德 行为 还 不 至 二 这么 困难 : 如 今 我 们 所 见 到 的 那些 为 实现 这 
个 目标 而 创作 的 诗歌 ， 相 过 验证 了 所 请“ 上 自然 ” 诗 的 乏味 、 策 扫 和 难以 从 
读 。 为 解决 这 个 难题 ， 晚 明 批 评 家 嘉宏 道 在 讨论 他 弟弟 喜 中 道 的 作品 时 ， 
提供 了 一 个 有 趣 的 方案 ， 在 他 看 来 ， 袁 中 道 作 品 中 那些 最 笨拙 之 处 也 是 最 
佳之 处 ， 因 为 这 是 他 弟弟 天 性 的 真实 写照 1。 

这 一 品 的 问题 还 表现 在 本 诗 的 抽象 性 上.。 用 不 售 “ 自 然 ” 景 物 的 诗 穆 
来 说 明 “ 自 然 "， 这 种 情况 是 不 多 见 的， 我们 在 “自然 ” 吊 里 惊讶 地 发 现 
了 这 样 的 例子 。 描 述 景 敏 的 两 组 对 句 ， 都 是 用 自然 意象 来 证 明 一 种 观念 ， 
而 不 是 为 “卓然 ”提供 例证 。 就 第 三 组 对 名 来 说 ， 重 点 放 在 与 自然 过 程 扫 
合 的 偶然 性 上 而 不 是 放 在 遇 到 的 景致 上 《即使 在 这 里 ,，“ 岁 新 ”也 是 抽象 
的 ,“ 花 开 ” 也 是 一 般 意义 上 的 )。 这 个 意思 也 可 以 用 秋 云 、 鸟 的 迁徙 或 任 
何 符合 自然 规律 的 景致 来 代替 。 同 样 ， 在 咬 人 “过 水 采 蔬 ”的 场景 中 , 重 
瓜 不 是 放 在 与 这 幅 独 特 的 场景 的 独特 的 感觉 联系 上 ， 而 是 放 在 这 样 -一 个 观 
念 上 面 ， 也 就 是 要 采摘 那些 自然 随意 提供 的 近 在 手边 的 东西 。 与 此 相反 ， 
大 多 数 品 所 呈现 的 自然 场景 一 般 都 体现 了 正在 讨论 的 那个 品 。 最 耐 人 导 味 
的 是 ， 本 诗 大 部 分 的 “自然 ”要 素 体现 在 最 没有 诗意 的 第 一 句 中 : “Hs 
即 是 ”似乎 体现 了 内 心 不 假 思考 的 活动 ， 它 是 承载 “自然 ”之 重量 的 语 
言 ， 而 不 是 外 在 世界 的 任何 特定 方面 。 





第 十 一 品 gE 
( Reserve/ Accumulation Within) 


RG -F, RAMA. THL, STH, ARF, FZ. wR 
mA, LHR REL, RANDE, ARRE, TKK, 


it does not inhere in any single word 

Yet the utmost flair is attained. 

Though the words do not touch on oneself, 
It is as if there were unbearable melancholy. 
In this there is that “someone in control,” 


Floating or sinking along with them. 


SAR 司空 图 二 十 四 诗 品 ) 359 


It is like straining the thickest wine. 

Or the season of flowers reverting to autumn. 
Far, far away, specks of dust in the sky; 
Passing in a flash, bubbles on the ocean. 
Shallow and deep, clustering, scattering, 
Thousands of grains are gathered into one. 





OEC LAR “reserve” — HMB RI, BADE AR THE 
(和 戎 持 )， 也 用 以 指 意思 的 保留 ， 也 就 是 不 直 说 : 或 者 隐藏 在 语言 背后 或 深 
处 ， 或 者 在 文本 和 语言 结束 之 后 再 显露 出 米 。 

第 1 句 或 译作 “不 固着 于 某 一 单字 ”。 许多 早期 注 家 想 取 “ 著 ” 的 
一 般 意义 即 “ 写 "， 这 样 一 来 ， 整 个 句子 就 变 成 “不 在 纸 上 写 一 个 字 ”。 这 
种 解释 不 得 要 领 。 

第 2 句 我 尝试 用 “flair”( 眼 光 、 才 能 ) 泽 “ 风 流 "-“ 风 流 ” 通 常 指 
人 的 性 格 中 那 种 强烈 的 情绪 化 特征 ， 这 种 性 格 很 容易 激 起 爱 或 争斗 的 热 
情 ， 对 人 、 自 然 风景 与 历史 遗迹 等 通常 比较 敏感 、 反 应 强烈 。 在 这 里 “ 风 
流 ” 指 一 般 意义 上 的 神采 ， 英 文 “fiair” 一 词 庶 凡 可 以 对 译 。 最 重要 的 是 ， 
“风流 ”是 一 种 极 疯 表 面 与 外 在 的 特质 ， 像 处 理 其 他 积极 的 外 在 特质 一 样 ， 
HSB, RATERS HR, WEA NAR” RAMONE, 
"PAL" AT REFS BOR JS ee 

第 3 一 4 9 一 些 评论 者 宁愿 采用 另 一 个 版 本 ， 把 该 句 读 作 “ 语 不 涉 
难 “， 这 样 一 来 ， 整 个 句子 就 变 成 了 “虽然 语言 没有 触及 到 难处 "。 按 照 这 
个 版 本 ， 第 4 句 读 作 “已 不 堪忧 ”， 意 思 是 : 甚至 在 没有 提 到 难处 之 前 ， 
MOZ “PRR T. 

& 54 “RP AA (ET FE): 


BRERA, RUER, WARS; RHE, RHE, PRR SE 
W. WAWARA, CF, UPEER, EMELE! ERE 
R, FRERE, ERMA, MTAKA, HHRS, TAHTAR 
BK. TIER; 而 不 见 其 形 ， 有 情 而 无 形 。 


Rage and delight, sorrow and joy, anxieties, misgivings, uncertainties, 
and all manner of faint-heartedness, frivolity, and recklessness, openness and 
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posturing— al! are music from the empty spaces, mushrooms forming in ground 
mist. Day and night one follows another, but no one knows where they sprout 
from. That's all there is! They come upon us from dawn to dusk, but how they 
came to be— who knows? Without them there is no me, and without me they 
have nothing to hold on to. That's pretty much how it it. But I don’t 
understand how they are set in operation. ft may be that there is someone in 
contro], but he leaves no trace for me to find. No doubt that he can act, but I 


don’t see his fonn; he is there in the circumstance but has no form. 


“ 真 军 ” 是 一 种 同 :性 【identity)， 它 把 人 的 意识 的 流动 统一 起 来 ， 

64 “QO” BU EMRK, FPR RE 
" (RF) 使 之 或 隐 或 显 ”"。 这 种 解释 与 上 句 所 引 《庄子 》 中 那 段 文字 的 意 
思 龙 一 敏 的， 但 它 需 要 把 “与 ”强行 变 成 “使 "。* 与 ……… 沉浮 ”的 意思 很 
着 见 ， 这 也 是 最 自然 的 解读 。 如 果 是 这 个 意思 ， 那 么 ， 引 自 JEF) BII 
本 活 就 得 稍微 修改 一 下 ， 不 然 就 读 不 出 下 面 的 意思 ; BRASS A 
ASLO "ELSE" BAT AE, HERE. “ESE” (这 里 译作 “someone in 
control”) 可 以 简单 地 理解 为 “somelhing in control” ( 2H): BOXE 
ERE “A”, WE PM". CRETE, HHA. RARE, B 
然 它 不 符合 《庄子 》 原文 的 含义 。 呈 兴 昌 还 进 一 步 认为 “之 ”是 “ 它 ” 
(HS) 而 不 是 “它们 ”“《 语 词 )。 这 样 一 来 ， 句 子 的 意思 就 变 成 语言 上 
"RE" (ON) 相 沉 浮 了 。 

$74 | “SORA”. HEBER, PSR AUR RMS, 同样， 
“Se Fon SARGRah PRR MAR. FA CES) MSIX, RF 
愿 把 人 的 “精神 状态 ”{ 或 者 是 起 中 介 作 用 的 形式 场景 ) 作为 这 种 无 限 丰 
语 性 的 根 其 ; 有 评论 者 认为 ， 这 种 丰富 性 是 “含蓄 ”的 特质 自身 产生 的 ， 
我 不 这 么 认为 。 首 先 要 注意 的 是 ， 文 本 并 不 是 立即 揭示 它 自己 ， 它 是 随 着 
读者 理解 了 越 来 越 多 的 转折 点 与 难点 ， 在 这 个 时 间 进 程 中 逐渐 揭示 出 
来 的 。 

第 8 名 ”当代 主要 的 评注 家 GRAB, FH. WAR, bui. Be 
昌都 认为 此 句 指 秋天 的 寒意 忽然 降临 春天 的 场景 ， 花 条 因 寒 而 闭合 ， 和 色 
泽 和 芳香 都 被 留任 了 ; REU “PARE” ELLA GE. PREE (Gy 
ate 的 说 法 与 此 相似 ， 他 认为 这 一 句 指 花 在 乍 驭 还 塞 的 早春 焊 爆 绽 
放 。 这 种 读 法 未 免 差 强人 意 ， 不 够 自然 。 “含蓄 ”是 一 种 逆向 表达 法 ， 强 
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烈 的 感情 越 是 表达 得 有 所 保留 就 越 能 得 到 有 效 表 达 ， EL, “表达 ”被 理 
解 为 -个 计 程 ， 文 本 一 边 被 品味 一边“ 展开 ”"。 巾 此， 我 倾向 于 以 上 一 句 
的 模式 理解 这 -- 句 : 在 文本 的 展现 过 程 中 ， 一 种 模式 (春天) 可 能 会 转向 
EHRM (BKK). 

#9] 三 的 注 本 把 “悠悠 ”解释 为 “多 ”; 我 宁愿 大 体 沿用 该 词 的 
通常 意思 :“ 某 种 辽阔 遥远 的 、 绢 延 不 绝 的 特质 〈 经 常用 于 指 天 或 江河 )。 

$104 “忽忽 ”是 这 样 一 种 特质 某 物 的 出 更、 消失 或 经 过 是 那 
样 迅速 ， 像 幻觉 一 样 ， 难 以 发 更， 难以 捕 规 .: 

ASMA “SR” BASSAS ER, 正 是 这 一 品 在 后 
代 文 学 理论 中 得 到 最 充分 的 发 展 ， 而 且 一 再 被 追溯 13-。 在 后 世 的 批评 家 看 
来 ,，“ 含 蓄 ” 是 一 切 诗歌 的 最 重要 的 价值 。 在 目前 的 语 境 中 ， 一 方面 我 们 应 
该 记 住 “ 含 车 ”只 是 半空 图 所 谓 “ 二 士 四 诗 品 ”中 的 -~ 此 ; 而且， 从 很 多 
方面 看 ， 它 刚好 是 前 一 品 “自然 ”的 反面 ， 司 空 图 对 “自然 ”的 兴趣 丝毫 
不 亚 于 他 对 “ 含 荣 ” 的 兴趣 。 另 一 方面 ,我 们 也 应 该 认识 到 ， 在 “ 含 蓝 " 
中 表述 得 最 为 充分 的 价值 观 在 司空 网 对 其 他 卓 的 论述 中 扮演 了 重要 角色 ， 
Bilan "fud". “精致 的 美 ”不 能 外 扬 ， 和 需要 保持 “含蓄 "。 因 此 ， 可 以 说 
“省 著 ” 既 是 特定 的 一 贞 也 是 一 种 普遍 价值 。 可 是 ，“ 含 藩 ” 对 有 些 品 确实 
KREE, HERRER: 例如 以 直接 和 表面 为 特点 的 “自然 ”就 无 法 
容纳 它 。 因 此 ,说 “会 蓄 ”是 一 种 普遍 价值 并 不 意味 着 它 处 处 适用 。 

“省 某 ”的 中 心 癌 题 是 表层 与 潜 层 的 区 别 。 表 层 文本 证 明 潜 层 文本 的 
和 存在， 但 并 不 是 法 层 文本 的 一 种 标记 (igm), WERU, AE” RE 
为 一 个 层面 上 发 挥 作用 ， 并 不 是 “ 捧 ” 在 语词 中 。 从 这 个 意义 上 看 ， 这 一 
品 是 中 国文 学 思想 所 关注 的 一 些 最 古老 的 问题 的 新 化 身 ， 比 如 孟子 的 “ 知 
言 ”说 ， 它 针对 的 是 说 话 人 是 个 什么 样 的 人 ， 而 不 是 说 话 人 说 了 什么 。 本 
章 第 二 组 对 句 “ 语 不 涉 已 ， 若 不 堪忧 ”就 是 这 个 思想 潜 系 的 一 个 最 明显 的 
例子 : 你 可 能 根本 没有 提 到 不 愉快 ， 但 不 愉快 表现 为 一 种 基调 ， 你 说 其 他 
事情 都 透露 着 不 愉快 。 感 情 的 克制 (保持 “ 舍 划 ") 一 一 不 谈论 或 不 能 谈 
论 茶 事 一 一 本 身 就 成 为 感情 强烈 的 部 分 代码 。 

第 5 句 提出 了 一 个 新 问题 ， 即 一 与 多 的 对 立 ， 它 出 自 《 庄 子 》 中 的 一 
个 段落 ， 那 是 中 文 里 关于 “ 情 ” 的 最 善 名 的 论述 ,3 我们 知道 ， 中 国文 章 











DO ”这 里 指 (EFAA) PE W BrE: GREER., PRENE. BREE, MF 
AAR. FAAS, WBE. TICE MARIO, ARTIE,” 


通常 有 这 样 一 个 特点 : 在 一 个 统一 的 结构 之 下 ， 使 用 若干 不 同 的 词汇 ， 给 
同一 种 关系 列 出 不 同 说 法 。 关 于 “ 情 ”的 说 法 也 是 这 样 : 一 种 情况 是 一 个 
St—H] “HSE” AS OMIA (RARA); 无 论 把 “真空 ” 视 
为 作者 的 心 型 统一 体 〈 根 据 《 庄 子 $， 我 选择 这 个 看 法 )》， 还 是 视 为 这 一 品 
的 统一 体 ( 这 是 昌 兴 昌 的 意见 )， 这 种 统一 性 或 者 是 在 语词 的 多 元 性 之 中 
或 育 后 直觉 到 的 ,或 者 是 不 断 变化 的 内 心 状态 所 唤起 的 。 另 一 种 情况 是 文 
本 的 有 限 统 一 配 多 元 的 情感 或 多 元 的 意味 。 这 种 从 统一 中 生出 多 元 的 结构 
HALE “BO” PR: 就 像 文本 在 被 欣赏 过 程 中 会 出 现 无 数 的 变化 与 
差异 ， 酒 里 不 断 有 泡沫 和 涛 淳 肯 出 来 ， 旋 即 消失 。 这 两 类 “一 与 多 ”可 以 
大 致 协调 在 一 起 。 例 如 ， 我 们 可 以 假定 一 种 过 程 ， 其 中 ， 统 一 的 、 有 限 的 
文本 展现 为 不 断 变化 的 效果 ; 在 这 些 效果 背后 ， 读 者 可 以 在 作者 的 心理 统 
一 体 中 直觉 到 “ 真 特 "。 因 此 ， 我 们 可 以 把 最 后 - - 句 理解 为 : 在 欣赏 文本 
的 时 候 理解 到 务 种 变化 〈“ 万 取 ”); 这 种 多 元 性 在 语词 的 统一 体 中 或 在 对 
ARER (他 是 不 断 变 化 的 效果 得 以 发 生 的 根基 ) 的 直觉 中 育成 一 体 
( =="), 


第 十 二 品 XX 
(Swaggering Abandon) 


WHER, BAR. HERA, HAE, FARR, BUER. X 
Wi, AREF. MBSR, BAA, RRA, BRERA, 


Viewing the flowers can't be forbidden— 

He swallows in all the great wilderness. 

Arising from the Way, bringing back gi ' 

Residing in the attainment, he becomes wildly free. 
A wind streams down from the heavens, 

Mountains over the ocean, a vast blue-grey. 

When the pure force is full, 

The thousands of images are nght amund him. 

He summons sun, moon, and stars to go before him, 
He leads on phoenixes behind, 








And at dawn whips on the great lurtles, 
Bathes his feet at the fu-sang tree. 


$144 ATE LEP Aa, WAAR. WARN 
解释 最 直接 : 花 开 之 时 ， 不 禁止 赏 花 ， 那 是 自然 给 予 的 自由 。 吕 兴 昌 考察 
了 和 种 解释 并 明智 地 指出 ， 这 样 解释 虽然 讲 得 通 ， 但 与 “豪放 ”关系 不 
A. 在 我 看 来 ， 这 种 解释 与 本 诗 其 余部 分 也 没有 多 大 关系 。 上 吕 兴 旧 的 解释 
跟 我 的 翻译 差不多 : 谁 也 阻止 不 了 别人 党 花 。 这 至 少 保留 了 本 品 中 那 种 任 
性 的 感觉 。 为 了 让 这 -一 名 跟 整 首 诗 调 和 起 来 ， 另 -~ 个 方法 是 把 它 理 解 为 修 
闲 晶 在 的 一 个 隐喻 ， 有 了 这 种 自在 ，- -个 “豪放 ”的 人 就 可 以 在 整个 世界 
EMET: FE, REA HE (世界 的 尽头 )， 那 种 无 拘 无 束 的 感觉 ， 
不 亚 于 一 个 赏 花 人 ”。 

要 解决 理解 上 的 严重 问题 ， 还 可 以 采用 异 文 ; 一 个 有 趣 的 异 文 见 孙 联 
奎 提供 的 版 本 (为 乔 力 采纳 }:“ 观 化 上 禁 ”"。 它 的 大 致意 思 是 :“ 观 察 到 万 
物 变 化 的 过 程 中 没有 什么 是 被 禁止 的 。 也 可 以 更 自然 地 译 为 “观察 万 物 
的 变化 过 程 是 不 被 禁止 的 ”。 以 “化 ” 代 “ 花 "， 句 子 的 意思 果然 进 通 了 ， 
可 是 ,这 个 异 文 缺乏 更 早 的 版 本 作为 依据 。 祖 保 泉 的 解释 是 “在 皇宫 的 花 
园 蜂 观 化 ， 他 把 “ 禁 ” 理 解 为 “ 禁 宫 "。 这 种 解释 既 不 符合 行文 的 脉络 ， 
ERRAT Tei “E” HEE, 

第 2 句 "sa" AORTA “MEA, thk”, CS KM RM 
了 一 种 驾驭 事物 的 能 轧 【〈【“ 豪 放 ” 的 明显 特征 )。 如 果 我 们 把 “大 荒 ”( 文 
明 世 界外 围 的 未 知 领 域 ) 理解 为 花 开 之 所 ， 那 么 ， 这 样 的 赏 花 可 以 说 是 豪 
AM, ESE BERR EAA. BIR, ， 此 名 可 能 出 
AMIN 〈 会 元 前 200 一 前 168) 《过 秦 论 》， 其 中 有 勾 子 提 到 案 始 皇 有 “并 
SARL” (BERRE) FES GUC) ERES, MAS 
FARRAR “Sea” RRE, WERE EE “FEAR” (da 
出 处 。 

第 3 句 “由 道 ”的 意思 是 说 这 种 具有 侵略 性 的 力量 源 于 自然 进程 ， 
但 也 可 以 把 它 理 解 为 一 种 要 求 ， 也 就 是 要 求 “由 道 "， 以 便 更 好 地 利用 这 
种 J 量 。“ 返 ”与 第 十 一 品 第 8 多“ 花 时 返 秋 ” 中 的 “ 返 ” 是 同一 个 字 。 
像 “ 返 气 ” (“让 气 返回 来 ”或 “返回 到 气 ”) 这 样 的 短语 一般 都 是 虚 指 ， 
只 是 制造 声势 而 已 。 吕 兴 旧 认为 “ 气 ” 和 “ 道 ”是 一 回 事 ,，“ 返 气 ” 就 是 
“ 返 道 。 乔 力 认 为 “ 气 ” 指 “元 气 "， 如 果 你 “由 道 "， 你 就 可 以 让 元 气 回 
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VANE, FER RODE MEE NA Tk Dd. ORE "AUU HERR "RAE 
jk". ARIRAT OE “UR” WEB, AA AOE CSSA BEDÉU. 

4 4t RLI H, Rae RAS, SRR, OR” 
(获得 ) 与 “ 德 ” (AEDE) BAR. HOXBIDTDHS "HB". 
“得 ”也 可 以 理解 为 “得 看 ”和 意义 上 的 “得 ” 即 “ 满 足 ”， 对 是 我 和 目前 的 
HEAR. RAE RAA RAT BAB ORR. TARA PARA, 
B CE” RS" fiiit “aa” en. 轻易 CRS) 
PASH) “SEI” BRT IRL. HERE "SR" BRC “Akik”, RE 
来 ， 句 子 的 意思 就 变 成 : 只 要 满足 了 第 二 名 的 条 件 即 “ 得 道 返 气 "， 他 就 
会 处 处 自在 在 狂 。 

$65 “海山 ”可 能 指 海 上 仙人 居住 的 小 岛 。 

第 7 一 8 名 这 组 对 向 议 明 ， 如 时 “ 裳 放 ” 达 到 充实 完备 状态 ， 世 界 
上 的 所 有 事物 就 都 可 以 通过 诗歌 捕 提 得 到 并 表现 出 来 。 

$117 海上 居 仁 着 一 种 巨大 神秘 的 包 。 提 说， 它们 有 了 时 驴 着 个 人 
5. 26 名 中 的 “海山 ”就 是 这 个 意思 。 

$125] "IH" BRAM HA. RODE “KA” HR 
典型 的 描述 ;“ 太 大 ” 指 一 种 道家 高 手 〈 也 可 以 指 帝 王 )， 凶 们 能 控制 宇宙 
的 运行 ， 其 标志 是 有 神秘 动物 启 从 他 们 在 太空 中 游 走 。 

作为 一 种 “风格 ”(manner) 类 型 , “豪放 ”不 比 此 诗 更 微妙 : 它 属于 
“HEE”. “SiG” XK, ARMA. ChIP A FARA, 
但 并 不 等 网 于 自然 力 。“ 豪 放 ” 的 人 似乎 融 道 家 巫师 与 秦始皇 于 一 体 。“ 豪 
放 ” 是 一 种 推动 性 的 而 非 强制 性 的 力 。 

Hm “AR” Bl, “豪放 ”基本 上 是 一 种 外 在 特质 。 尽 管 杨 振 
网 《 诗 品 解 ? 措 述 的 排序 原则 并 非 永远 适用 、 然 而 ， 这 种 排序 原则 确实 在 
《二 十 四 诗 品 中 的 一 些 段 落 中 扮演 了 重要 角色 。"“ 含 苗 ” 确 实 弥 补 了 “ 自 
然 ” 的 浅 萝 ， 而 外 向 的 “ 豆 放 ”又 确实 弥补 了 “ 舍 蓄 ”的 绑 默 。 同 样 ， 下 
一 量 “ 精 神 ” 又 弥补 了 “豪放 ”的 粗鲁 。 

“ 客 放 ”在 中 国美 学 思想 中 是 一 个 重要 的 美学 范畴 ， 它 的 内 涵 比 司空 
图 这 里 的 论述 有 趣 得 多 。 诚 然 ， 这 一 品 的 戏 仿 之 作 (parody) 也 总 是 达 不 
到 更 好 的 效果 虽然 这 一 类 作品 有 时 几 近 于 自我 戏 仿 )。 在 第 2 组 和 第 4 
组 对 句 ， 司 空 疼 使 用 了 道家 的 一 些 惯用 语 ， 听 起 来 高 深 蔓 测 ， 实 际 毫 无 意 
X. 各 种 类 型 的 外 在 活动 都 需要 滋养 或 积聚 某 种 形式 的 力量 ， 而 力量 只 守 
在 自然 进程 之 中 或 通过 自然 过 程 才能 实现 。 第 3 组 对 名 只 是 自然 力 的 一 个 
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其 体 场 景 ， 最 后 由 句 是 一 个 程式 化 的 图 景 ， 表 明 那 种 经 天 纬 地 的 意志 实现 
了 工 ， 这 个 图 最 很 适合 搞 述 一 个 在 位 的 帝王 。 


第 十 三 品 精神 


(Essence and Spirit) 


KETA, HBEDSCOK.O UDEGREUE, IDEE. FEER, PMES., 2 
AR, HHRH. ERG. FEAR, WHER, FESR, 


Seek to bring hack the unending, 
Intending to meet and go together. 

Bright ripples on the very bottom. 
Wondrous flowers beginning their gestation. 
A parrot in the green springtime, 

Tower and terrace among the willows. 
Someone comes to the emerald hills— 
Clear wine, a deep goblet. 

The gi * of life goes out far, 

Not remaining in the dead ashes. 

It subtly produces the So-of-itself ( 8 —55* ) 一 
Who could have cut it to plan? 


*1—24 第 一 句 也 可 以 译作 “ 想 求 返 ， 却 发 现 不 尽 "。 这 组 对 句 的 
意义 完全 靠 猜测 。 我 把 杨 庭 芝 的 解释 翻译 在 这 里 ， 让 读者 看 看 古代 注 家 怎 
样 把 担 这 样 的 句子 : “ 精 由 于 聚 ， 人 欲 返 而 求 之 ， 则 有 不 尽 之 藏 ， 神 得 所 
养 ， 而 心 之 相 期 者 六 与 之 以 俱 来 ".@ 这 种 滋养 力量 的 过 程 在 许多 品 中 都 
出 现 过 ， 这 里 再 次 提 到 它 。 第 2 句 的 直接 宾语 是 捉摸 不 定 的 ， 虽 兴 虽 认为 
它 是 “精神 ”(seene-world)， 这 样 一 来 ， 第 2 句 就 成 了 第 1 句 的 前 提 条 件 ， 


中 EX: "Essence arises from a drawing together; and should a person tum hack [inward] and seek it, 
then be will have an inexhanstible store, and spirit will attain the means to be nurtured. Mind, detentining thai 
li.e., the inexhaustible store] as what it world meet with, will consequently come together with it.” 
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第 1 名 就 成 了 它 的 结果 ， 如 果 一 个 人 能 够 与 “精神 ”相遇 ， 并 把 它 表 达 出 
来 ， 那 么 他 就 能 得 到 取 之 不 总 的 东西 。 祖 保 泉 坦白 承认 这 一 句 很 费解 ， 并 
猜测 它 的 意思 是 “人 的 精神 活动 不 息 ， 如 把 它 收 敛 起 来 ， 并 藏 之 于 内 ， 那 
是 收 敏 不 尽 的 " 。 我 认为 这 上 河 名 并 不 是 司空 图 要 明确 表达 的 论点 ， 像 《二 
THe) 的 其 他 诗句 一 样 ， 它 们 摹仿 了 那 种 道家 的 “精神 秘诀 ” 
(spiritual recipe) 式 的 表达 法 。 这 种 “精神 秘诀 ”一 般 包 含 知 于 一 环 套 一 
环 的 先 沁 条件， 这 些 条 件 链 导 向 一 个 既定 的 结局 。 这 种 结构 因 其 神秘 而 带 
有 某 种 权威 性 。 然 而 ， 每 一 个 条 件 究竟 是 什么 (包括 它 的 定义 以 及 它 与 其 
WAKA), AERA. PRR RPA HAIR, x 
两 名 的 每 一 个 组 成 部 分 都 在 述说 司空 图 最 喜欢 的 理论 口号 :“ 返 ”(“ 带 回 
x" 或 “回归 ”)， BAA ALOE RF AR, “ORR, HA GR” m 
上 产生 丰富 ;“ 相 期 ”， 期 待 与 茶 种 特质 或 某 种 景 在 一 起 。 

$3—4^9 “ 满 ” 让 人 联想 到 外 而 的 花 绞 (“ 文 "); 这 里 的 “ 满 ” 是 
池塘 或 溪流 底部 的 倒影 ， 可 能 上 暗示 内 外 相符 。 多 数 注 家 认为 “ 绝 底 ”不 过 
EKHAR: 尽管 这 里 暗含 这 个 意思 ， 但 我 认为 ， 它 还 暗示 浅水 水 底 的 涟 
洲 中 的 光与影 。 花 “ 胎 ” 胖 示 波 纹 从 内 向 外 的 展现 。 显 然 ,，“ 满 ”是 水 景 
的 “精神 ”， 它 是 透明 无 形 的 水 的 活生生 的 可 见 的 样子 。 同 样 ，“ 花 苞 ” 是 
花 的 “精神 ”。 

第 5 一 6 句 第 6 句 瞳 示 几 外 楼台“ 一般 漆 成 红色) ERER E A 
叶 中 。 我 认为 鹦 赵 也 出 现在 绿叶 中 ， 这 里 暗含 一 种 同样 的 关系 ;但 郭 绍 康 
认为 这 里 提 到 由 现 是 为 了 加 人 声音。 赵 福 坛 认为 第 65 句 的 “楼 台 ” 应 必 
wE” 

第 了 名 R—-AETARA “ARAA (RBS) 的 人 
HT". 

$85 TAWA “ORR” ME ER”, 

第 9 一 10 向 ” 祖 保 泉 认为 这 两 行 是 任何 一 首 诗 都 应 该 具有 的 特质 ， 可 
是 ， 把 它 视 为 “精神 ” 品 的 特质 似乎 更 为 恰当 。“ 死 其 ”这 里 的 “ 死 ” 在 
汉语 里 并 不 是 死亡 的 隐喻 ) 原始 出 处 是 《庄子 》 但 后 来 通常 指 彻底 的 漠 
不 关心 : 按照 道家 的 观点 ， 漠 不 关心 一 般 是 被 肯定 的 正 而 状态 (参见 第 十 
九 品 的 第 5 人 旬 ); 但 它 在 这 里 显然 是 负面 的 。 

第 11 一 12 和 外 我 的 译文 是 : “ 它 微妙 地 制造 自然 ， 谁 能 为 它 前 裁 ?” 
或 者 如 起 握 坛 的 解释 :“ 妙 造 自然 之 境 ， 谁 人 人 可 以 裁 度 呢 ?" 

精神 是 给 万 物 以 生机 的 要 素 。 第 2 组 对 名 的 意象 和 第 $ 组 对 名 的 更 -- 


yak aoM (ZEER) 367 








般 性 的 描述 都 说 明了 生机 由 中 心 向 外 延伸 与 展现 的 方式 。 然 而 ， 这 首 诗 中 
的 其 他 意象 不 过 是 一 些 令 估 恰 悦 的 春景 ， 没有 为 主题 漆 加 任何 东西 。 


STOR AE 
(Close-Woven and Dense) 


ARE, MPM, BRA, BAA. KAA, EEG. EE 
fik, BTR, BERL, ETH. HETE, WASH, 


This does possess genuine traces, 

But it is as though they cannot be known. 
As the concepi-image is about to emerge, 
The process of creation is already wondrous. 
Water flowing, flowers opening, 

The clear dew not yet dried away, 

The strategic road getting ever farther, 

The slowness of passage through secluded places. 
The words should not come to redundancy, 
The thought should not tend to naiveté, 

It is like the spring in greenness, 

Ür bright moonlight where there is snow. 





第 1 一 2 名 “真迹 ”是 证 明 事物 不 是 伪作 的 标记 。 例 如 ， 一 幅 画 作 
的 署名 、 版 权 页 ( colophon) Ard iO £50 BI ULUEBR $ joi paf E gp a 
真迹 "。 这 种 整体 与 部 分 的 对 立 也 暗含 在 这 组 对 名 之 中 。 我 们 一 般 认 为 这 
两 句 可 能 指 任何 “镇 密 ” 之 景 ， 无 论 是 自然 中 的 还 是 诗 中 的 ;这 样 一 来 
各 个 组 成 部 分 就 消失 在 整体 中 了 。 然 而 ， 这 两 句 的 意思 更 像 是 特 指 艺术 作 
盖 的 创作 ,“ 迹 ”是 被 创作 的 艺术 品 的 “ 疯 迹 ”。 这 样 一 来 ， 对 旬 的 意思 就 
变 成 ， 这 种 痕迹 存在 ， 对 于 仔细 而 老练 的 观察 者 来 说 ， 它 是 可 见 的 ， 同 时 
也 强调 这 样 一 种 事实 : 如 果 观 察 不 细致 ,创作 之 “ 迹 ” 似 乎 就 消失 了 ， 作 
Anf Aca) ST. 
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第 3 一 4 名 “意象 ”是 想像 中 的 诗 景 ， 它 通过 文本 传达 给 读者 :4 。 
司空 图 对 “意象 ”的 使 用 很 特别 ， 他 以 “和 欲 出 ”限定 “意象 ": 它 不 是 明 
确 表 现在 文本 之 中 被 充 分 实现 的 ， 而 是 夫 浮 在 我 们 理解 的 边缘 。 那 种 “和 欲 
出 ”状态 是 “造化 "， 它 不 需要 充分 实现 就 是 “ 奇 ” 的 。 这 种 出 现在 实物 
边缘 和 外 围 的 文采 ( pattern) 在 结尾 的 意象 中 展示 出 来 。 

第 7 一 8 外” 注 家 对 这 两 句 说 法 不 一 。 识 绍 不 把 “要 路 ”解释 为 古 军 
事 要 道 ， 越 靠近 边境 就 越 重 要 (“全 远 愈 不 敢 玖 ”)}。 这 种 说 法 不 免 太 离奇 
J, 里 然 王 维护 了 “要 路 ”一 词 最 常见 的 用 法 。 乔 力 认为 “要 路 ”比喻 
和 草 要 道理 ”， 认 为 这 里 以 穿越 浓密 的 植被 比喻 对 “ 续 密 ”的 体验 。 更 确切 
地 说 ， 可 能 从 林 小 路 幽深 曲折 ， 行 人 需 缓 步 细 行 。 赵 福 坛 发 挥 了 《 诗 品 浅 
解 》 的 说 法 ， 认 为 这 一 句 指 诗歌 结构 的 两 个 互相 补充 的 因素 ， 既 有 宽阔 、 
绢 长 的 主 于 道 《“ 要 路 " )， 把 你 带 刘 远方 ， 也 有 崇 虹 曲折 的 小 路 ， 供 缓 步 
细 行 的 旅人 和 欣赏 之 用 。 这 种 解释 与 下 个 对 名 配合 得 很 好 : 第 9 句 出 现 的 
问题 回应 着 幽 牙 的 小 路 ， 第 10 句 出 现 的 问题 则 回应 着 主干 道 。 

第 9 名 司空 图 这 里 使 用 了 一 个 诗歌 技法 术语 “ 犯 "， 它 的 字面 意思 
fe "BUD" R “ER”, 一 般 指 繁 元 之 病 。“ 续 密 ” 确 实 有 “ 犯 ”的 危险 ， 
UC CREDE) 容易 造成 各 种 元 素 的 重要 。 衬 保 泉 认为 “ 犯 ” 指 细节 
KM 

5$ 11—124] ”这 两 句 是 “ 续 密 ”的 十 分 恰当 的 比喻 : 它们 都 是 由 单 
一 色调 的 图 案 (pattem) 构成 的 复杂 景致 。 单 色 背 景 去 除了 强烈 的 色彩 反 
a (第 十 三 品 , 第 5 一 6 句 )， 否 则 ， 许 多 景色 都 要 受 这 种 反差 的 控制 ， 单 
色 育 景 也 避免 对 比 造成 的 特质 CB dh, 第 3 一 8 a); 单 色 背景 使 注意 
力 集 中 到 图 案 与 光影 的 复杂 和 细致 ， 这 样 才能 造就 出 “ 密 ” 的 特性 以 及 那 
种 县 在 感知 边缘 的 图 案 。 

秆 密 ”特别 路 闻 ， 所 以 ， 对 它 的 解释 简直 无 奇 不 有 。 最 先 想到 的 是 
"SU BD "AUT, EEEE "£pfhgn" AACR, TAAN 
察 ， 简 直 看 不 出 加 工 的 痕迹 。 注 家 一 般 都 同意 此 诗 强 调 有 机 整体 〈 例 如 单 
色 背 景 )， 它 使 作品 看 起 来 称 一 片 完整 的 纺织 品 一 样 。 

《二 十 四 诗 品 》 的 每 一 品 都 要 求 一 种 表达 策略 ， 有 时 是 内 部 对 比 ， 有 
时 ， 像 在 这 里 ， 是 把 这 种 类 型 或 它 的 某 个 方面 推 到 感知 边缘 。 要 理解 “ 纺 
W, ASR “AR” (B=) 与 “绮丽 ” (第 九 品 )。 第 三 品 中 的 
“ 注 ” 的 方面 尤其 接近 “ 续 密 ”中 的 单 色 背 景 (BA "AR S 11 句 中 的 
雪景 不 属于 “ 秘 "); 但 在 第 三 曲 中 ,浓密 的 植被 比喻 无 差别 的 背景 ， 在 这 
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PERT, WE” AR, Æ RR PRATER "217; 这 
样 - -来 ， 单 色调 的 浓密 植被 只 能 在 自身 之 内 、 在 我 们 的 感知 边缘 ， 显 示 出 
me BAAR, 绮丽 ”与 “ 损 密 ”有 类 似 之 处 ， 但 那些 被 推 到 感知 边 
PRE e Wise SETA CR Se | — ES). SAT, ER, R= 
才 属 于 静 的 类 型 ， 与 之 相对 的 是 那 种 活 牙 的 、 进 攻 性 的 类 型 。 


第 十 五 品 BT 
(Disengagement and Rusticity) 


EEKE, MOORE. EWA, SRAM, HEAT, RBA. m 
BR, FHM. EIE, ELAH. SHAR, WHE. 


He lodges according to his nature ( 1E * ) , 
Takes spontaneously, without being bound up; 
He grows wealthy gathering things in, 
Anticipating joining with directness. 

He builds his cottage beneath the pines, 
Removes his cap, looks at poems; 

He knows only of dawn and sunset, 

Makes no further distinctions of time. 

By chance something suits his mood— 

Why need he act purposefully? 

If he lets himself go according to nature ( X *), 
In this way he attains it. 








£14 PHR "Bee" [m "38". "MD. HAT RK 1088 1E 
成 “他 以 天 性 为 宅 ” 或 “无 论 他 以 什么 为 宅 ……” 总 之 ， 此 名 描绘 了 一 个 
随心 所 欲 的 人 。“ 野 ”就 是 顺应 人 的 天 性 《与 教化 和 文明 相对 )}， 这 是 典型 
的 道家 观点 。 

第 2 句 员 兴 昌 认 为 “到 ” 指 获 得 “ 朴 野 ”的 境界 。 赵 福 坛 的 解释 与 
此 接近 ， 他 认为 “ 取 ” 指 诗歌 的 “取材 "。 乔 力 与 虽 兴 昌 的 分 歧 在 于 什么 
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E “E FJARA “E WRAS BAZERA RART 
也 就 是 诗人 自然 接受 世界 ， 它 接近 于 “上 自发 的 ”(spontaneous) 概念 

反 ， 吕 兴 昌 则 认为 ,，“ 真 ” 措 人 领悟 的 东西 必须 是 “真实 的 ” ene), 
也 就 是 依 傍 自然 ， 这 样 一 来 ,“ 取 真 ” 者 不 能 随 随便 便 或 车 一 时 心血 米 潮 。 

$38 乔 力 与 赵 福 坛 认为 物 之 “ 富 ” 指 诗歌 素材 ， 这 与 昌 兴 旧 对 
“HR” SRA BA], AXE MARR TRU BEE “HWA 
HO. Whe “HWA”. 

第 6 名 “RR” RATE, KBE. 

#784 REATHA E: 他 们 只 留意 有 限 的 自然 的 时 间 标 
志 ， 不 在 乎 社会 性 的 时 间 标 志 ， 或 者 暗示 忆 忆 与 期 待 的 长 时 段 。 铬 数 注 家 
认为 “ 辨 时 ” 指 历史 时 间 如 朝代 的 标志 。 乔 力 与 赵 福 坛 都 沿用 了 郭 绍 虚 的 
解释 ， 把 “不 辨 何 时 ”与 陶 潜 《桃花 源 记 》 中 描绘 的 居民 联系 在 一 起 他 
们 于 几 个 世纪 前 避难 山中， 甚至 不 知道 朝代 变迁 。 

$ 94 REE W” OE) RA “W” (FR). 

“ 朴 ”( 这 里 译作 “disengagement”) AUER RSE “ARE”, CARIK 
7N "ÉD" (careless) Be “RTE” (remissness). iX— ASL HEA Ie HEE RR 
之 处 ， 意 思 十 分 直 白 : 遵循 天 性 的 要 求 ， 不 受 社会 习俗 的 制约 。 如 果 把 
“ 琶 野 ” 品 安 排 在 “自然 ”( 第 十 品 ) 与 “豪放 ”( 第 十 二 总 ) 之 间 ， 说 不 
定 售 创 造 一 种 出 人 意料 的 效果 。 本 品 第 11 句 中 的 “ 放 ” 译 为 “let himself 
g8”( 任 其 自然 )， 而 第 十 二 品 的 “豪放 ”之 W” IEH "abandon" (X 
F) “RE” FRR” BA “ARAR”, BR URBIS ESER. 虽然 
都 是 反抗 性 的 活动 ， 但 在 这 两 品 中 二 者 方式 有 别 : “豪放 ”以 自我 表现 来 
反抗 压 搞 ， 以 驾驭 来 反抗 被 驾驶 (注意 第 十 二 唱 第 1 名 中 的 “ 禁 ” 字 的 用 
UO: 与 之 相反 ，“ 玻 野 ” 中 的 对 比 发 生 在 “被 打扰 ”与 “不 被 打扰 ”或 
“拒绝 被 打扰 ”之 间 。 

从 另 一 方 而 看 ,“ 自 然 ” 品 提出 外 在 本 性 和 内 在 本 性 之 间 的 某 种 一 致 ， 
它 是 人 与 他 偶然 相遇 的 东西 融洽 相处 的 前 提 条 件 ; 这 里 没有 "BARANE 
么 做 ”的 意思 (“ 芍 野 ”中 有 这 层 意 思 )， 因 为 你 已 经 超越 了 一 切 “高 兴 ” 
和 将 观念 。 在 “ 昌 然 ”中 ,没有 任何 因素 限制 表达 的 自由 。 “W FRE 
志 芍 直接 表达 CB 4 句 )， 而 意志 正 是 在 “自然 ”中 被 超越 的 东西 。 当 然 ， 
党 要 补充 的 是 ， 这 种 对 比 是 试探 性 的 ， 只 是 出 于 方便 ， 在 实际 行为 中 ， 二 
者 在 相当 程度 上 是 重 价 的 。 例 如 ， 谈 到 具体 的 诗作 如 陶 潜 的 诗 究竟 代表 
“OPER” "EA" BE “HEP”, HIRED 6H HE, 但 选择 这 几 种 机 式 
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中 的 任何 一 种 ,而 涉 是 其 他 模式 ， 这 本 身 就 暗合 了 对 陶 潜 诗歌 的 某 种 
AE. 


一 一- 一 一 一 一 -一 一， 一- 


"TAB AA 
(Lucid and Wondrous) 


aa eta, RA, UDEOGNOT, BRA, TAWE, AFE, RB 
RE, XE. MUAH, RETK, WAZE, AS. 


Channing in their beauty, a stand of pines, 
And beneath is a rippling stream. 
Sunlit snow fills the sandbars, 

A fishing boat across the creek, 

An agreeable person, like jade, 
Pacing clogs seek im secluded places. 
Now peering, now stopping , 
Emerald skies stretching on and on. 
The spirit gives forth ancient marvels, 
So limpid it cannot be held back, 
Like dawn's moon-brightness, 

Like autumn in the weather ( 4," ). 


一 -一 一 ma 


第 1 一 2 名 ”和 孙 联 率 把 松树 的 景 与 “ 清 奇 ”中 的 “ 奇 ”联系 起 来 ， 把 
水 景 与 “ 清 ” 联 系 起 来 。 昌 兴 享 提出， 松树 的 倒影 轻 轻 苏 泣 在 溪流 上 。 

B34 ” 昌 兴 昌 认 为 ， 从 下 雪 时 的 香 暗 突然 转 为 晴空 的 明亮 ， 这 种 光 
线 的 变化 很 容易 被 描述 为 “ 清 ”( 或 “ 鲜 ”)。 她 还 提出 “渔船 ”( 她 认为 这 
里 的 “ 兆 船 ”是 复数 ) 说 明了 “ 奇 "， 但 她 的 说 服 力 不 强 。 

$94 此 句 也 可 以 译作 “ 神 产生 于 击 异 ”， 而 不 是 “ 神 发 出 十 异 ” 
(我 的 译文 )。 赵 福 坛 不 无 道理 地 把 “ 神 ” 释 为 诗歌 创作 的 “神思 "。 祖 保 
RE ^U RA SI "sU. 

第 10 名 BEHA “OR” FB "RÀ, "UT GE iE. imb 
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释 如 下 :“ 二 名 正面 说 明 “ 清 奇 ”之 境 ， 其 精神 表现 自 是 超 平 俗 济 平庸 ， 
MA TEASE. [HixfR TR WARE, FAAS 
迹 ， 故 云 淡 不 可 收 。” 这 种 解释 把 “ 淡 ” 与 看 空 图 最 言 欢 的 “玄妙 ”联系 
在 一 起 。 

第 11—12 名 WRA 10 名 一样 ,我们 不 清楚 这 里 的 明 险 描绘 的 是 他 
HRH “R” (WA), BERGIE “HE”. RARER 11 名 中 
(y “ER” ARA “AA Be It" 

"HEP JÉ— BAHIA AERA, AO CRB) (9 捧 纪 晚 
期 已 把 它 列 为 一 体 。 在 这 里 它 似 乎 让 人 联想 到 耳目 一 新 ， 关 似 英文 所 谓 
“a sparkling" (A), Bis 名 完全 用 于 营造 “ 清 译 ”之 境 。 第 3 句 的 
“月 雪 满 洒 ” 与 第 十 四 品 “ 续 密 ” 中 的 “明月 雪 时 ”近似 ， 二 景 都 是 白 上 
WAZE; 但 在 “ 续 密 ”里 ， 光 党 被 抑制 了 ， 这 使 我 们 注意 到 阴影 与 图 案 
的 细微 之 处 〈 这 样 ， 雪 最 就 与 司空 图 在 本 品 中 重点 描写 的 叶子 的 景 更 像 
了 )。“ 浓 奇 ”是 在 雪 晴 以 后 的 突然 一 亮 ， 再 加 上 渔船 的 点 弛 。 车 暗 和 阴影 
的 句子 也 道成 了 对 比 效 果 (Ar. “PRTA” RID). 

司空 图 不 喜 次 强 光 ， 他 以 第 10 A “PR” RA, 下 一 句 的 拂晓 之 
月 的 清光 也 可 以 说 是 “ 淡 ” 的 。 


第 十 七 品 Bi 
(Twisting and Tuming) 


EUAN, FAFE., PRAE, CREE, AZTH, PATH. ME 
Ciel, fu BERE. KERR, NUES ETAR, 5I, 


Climbing the Tai-hang Mountains, 

Azure winding, hairpin curves; 

Obscure, misted over, flowing jade; 

From far, far away, the scent of flowers. 

As action is to its own season, 

As notes [ of music] to the Tibetan flute, 
Seeming to have gone, it has already returned; 
As if secluded, then no longer concealed. 
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Water's patterns swirl endlessly ; 

Peng winds hover around and around. 

The Way is not bound to vessel-shape — 

He joins it becoming round or square | according to circumstances]. 


SIA “ERA” (AFTER “SARE”, Loose dE Ur LL) 
Nie 太行 山脉 即 以 羊 肠 小 路 出 名 。“ 球 ” 既 可 能 指 山中 青色 的 雾 需 ， 也 可 能 
指 浓密 的 植被 。 连 绵 曲 折 (没有 一 条 直通 终点 的 直路 ) 正 是 本 品 的 特征 。 

$31] 多数 注 家 都 同意 “ 流 玉 ” 指 溪流 。 在 赵 福 坛 的 注 本 中 ， 他 的 
合作 者 黄 能 升 提出 “ 流 玉 ” 指 细微 绿 绢 的 薄 雾 ， 这 种 说 法 不 合 常 规 但 却 很 
有 吸引 力 。 AMBUA “HE” BRE, A EER” ZR, 司空 图 
(SREB) (参见 本 章 后 面部 分 ) 为 说 明 诗 歌 境界 就 引用 了 这 个 著名 的 
“ 民 玉 生 烟 ”的 比喻 。“ 杏 ”也 有 “在 远 处 ”之 意 ， 指 透 过 雾气 看 到 远 处 的 
误 流 在 办 光 ， 虽 然 它 也 可 能 仅 指 山 景 中 的 迷蒙 霉 需 。 

第 4 名 ”上 昌 兴 昌 宁 愿 把 “悠悠 ”解释 为 “不 断 的 "， 而 不 是 “悠远 的 ”。 

第 5 一 6 8 这 两 句 很 睡 涩 。 季 节 人 性 劳作 以 及 音乐 似乎 比喻 一 再 重复 
和 返回 (重奏 ) RE “WEE HTAR. HLT” KERE h 
THER AG N". RRR “HLF”, WA “H HER 
也 就 暗合 其 中 了 : 如 果 说 进攻 性 的 力 是 直 来 直 去 的 ， 那么 ， 应 时 而 发 的 力 
则 因为 它 使 用 恰当 面 不 必 那 么 直接 。 祖 保 泉 认为 “ 力 之 于 时 ” 指 古 代 的 马 
名 (“时 力 ")， 马 的 弯曲 符合 本 品 的 “ 曲 ”; 他 的 解释 大 概 走 得 赤 远 了 。 这 
HG "XE" PEPE “Tibetan [fute]”( 西 藏 的 【笛子 ]); “ 羌 ” 也 是 诗歌 中 的 
语 助词 ， 一 些 注 家 在 这 个 意义 上 提出 了 另外 的 解释 ， 例 如 有 人 提出 语 助词 
洗 ” 绘 描述 增添 了 微妙 的 意味 。 人 们 常用 “委婉 ”描述 “ 羌 笛 ” 的 乐 声 ， 
四 此 ， 把 “ 羌 ” 理 解 成 “ 羌 策 ”似乎 更 台 适 一 些 。 

第 7 一 8 名 ”这 两 名 可 能 指 季 节 性 劳动 ， 或 牧民 吹奏 的 羌 向 的 乐音 ， 
或 山 间 小 路 , 或 对 本 品 的 一 般 性 描述 。 从 更 宽泛 的 意义 上 ， 我 们 能 看 出 
“ 委 ” 与 “ 曲 ” 的 对 立 所 引发 的 各 种 对 立 面 之 间 的 相互 转换 。 

第 9 一 10 名 ”我 按照 乔 力 、 祖 保 泉 各 兴 昌 的 解释 把 “水 理 ” 译 作 
“水 的 纹理 ”( 即 波纹 ); 但 郭 绍 虞 认为 它 指 “ 水 的 内 在 原则 ”"， 这 个 说 法 也 
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值得 考虑 。 把 “ 理 ” 解 释 为 “ 纹 税 ”可 以 维持 这 里 的 对 和 恤 结 构 ， 伺 如果 单 
A OKE”, SRERERBUEOEEUI BERNER HRA "HÉDQU vp "NÉ" GE OE 
T) PREINRHHAS, xRSIJENIC, HOHER XA 
接 。 它 希 要 强大 的 “旋风 ”把 它 带 到 合适 的 高 度 。 这 两 个 形象 都 在 说 明 
“ 御 环 ”， 一 个 下 沉 ， 一 个 上 天， 

第 11 这 一 句 也 可 以 读 作 “ 道 椒 能 被 当 作 人 人 们 使 用 的 器 具 ”， 或 者 
按照 赵 福 坛 的 说 法 : “ 诗 之 道 如 百 工 之 道 一 样 ， 不 要 以 物 形 来 拘束 自己 ， 
而 要 适应 万 物 或 圆 或 方 。 

“ 委 曲 ”是 一 种 婚 十 老 允 十 分 常见 的 撒 述 类 型 ， 经 常 作 为 正面 类 型 出 
现 。 它 意味 着 思想 、 主 题 、 风 格 与 情绪 活动 中 那 种 不 断 的 细微 的 转折 。 本 
诗 开 涉 描述 在 狭 案 的 山 则 小 路 上 旅行 ， 它 就 是 “ 委 届 ”的 一 个 最 恰当 的 隐 
45). 小 足 总 是 提供 新 的 视角 ， 而 不 是 单一 的 “前 景 "， 它 带 来 的 是 兴致 ， 
而 不 是 整体 感 。 它 总 是 回应 变化 与 不 可 预期 的 环境 ， 所 以 它 属于 那 种 线性 
的 统一 体 ， 而 不 是 那 种 来 自 整 体 性 观察 的 统一 体 。 第 2 组 对 名 中 出 现 的 溪 
流 的 波光 与 化 的 意象 是 整体 的 组 成 部 分 ， 它 们 不 直接 出 更 ， 面 且 出 现在 远 
处 。 接 着 ， 这 些 片 断 之 景 被 循环 的 比喻 取代 ， 这 里 上 既 有 对 立 面 之 间 的 转换 
(第 8 句 )， 也 有 反复 〈 第 ?了 名)。 然 后 再 进一步 与 “ 道 ”联系 在 - -起 ， 像 
水 一 样 ,“ 道 ”也 是 随 物 宽 转 、 随 物 赋 形 。 

AURUL "ABER" (第 作品 ) 发 展 了 “雄浑 ”第 一 品 》 中 的 “ 力 ”的 方 
面 ， 那 么 ,“ 委 曲 ” 则 发 展 了 其 中 不 断 变 化 的 方面 ， 后 一 方面 以 略 徽 不同 的 
方式 重新 出 现在 “流动 ”{ 第 二 十 四 品 ) 中 。“ 委 曲 ” 与 “流动 ”都 不 是 靠 
自 寻 就 能 确立 的 类 型 ， 它 们 是 许多 确定 类 型 可 以 出 现 或 消失 的 转换 背 綦 ; 
然而 ， 它 的 一 个 明显 结果 是 它 自 身 不 断 变化 的 特质 .“ 委 上 曲 ” 品 的 那 种 极端 
的 不 稳定 性 即将 退场 ， 下 一 个 上 场 的 是 它 的 对 立 面 即 下 一 品 的 具体 性 ， 





STARS 33À 
(Solid World) 


REHE, it BEX, XE dh A, Ho SLD 清润 之 曲 ， ZA. 一 客 
荷 机 ， 一 客 听 酚 。 情 性 所 至 ， 妙 不 自 寻 。 抽 之 自 天 ， 治 然 希 音 。 


The words employed are extremely direct, 
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The formulation of thought does not go deep: 
Suddenly one meets a recluse — 

lt is as if seeing the mand of the Way. 

The bends of clear torrents , 

The shade of emerald pines: 

One fellow carries firewood . 

Another fellow listens to a zither. 

The perfection of nature and affections 

Is so subtle it cannet be sought. 

One chances on it as Heaven wills 一 


Delicate, the faint and rare tones. 


一 一 


$24 此 句 的 要 点 是 说 : “ 实 境 ” 品 是 表面 的 ， 设 有 隐藏 之 意 。 乔 
力 的 解释 很 好 : “ 取 请 得 句 ， 无 非 是 眼前 所 见 ， 耳 边 所 邮 ， 心 中 所 感 ， 信 
FER, FMS, BOR BADE.” 

$35 既然 隐士 并 不 是 经 常 可 以 遇 匈 的 ， 透 过 这 一 点 我 们 可 以 猜 
出 ， 这 里 的 “ 境 ” 是 直接 的 ， 而 又 是 不 同 寻常 的 。 

第 4 名 “ 道 心 ”可 能 是 对 该 景 的 抽象 概括 ， 也 就 是 该 景 的 特质 ; 或 
者 可 能 就 是 “ 道 ” 的 “ 心 ”， 指 隐士 。 

4 5—8^9 这 里 描述 的 是 隐 途 世界 。 乔 力 把 “ 曲 ” 解 释 为 “天 千 ”。 

$94 乔 力 把 此 句 解释 为 “ 任 情 适 性 ， 率 性 所 至 "。 

$104 “RAS” MPH SS, AXA "EG" M 
释 为 “在 目 丑 之 内 寻找 "， 这 就 是 说 它 必 须 到 外 在 世界 中 寻找 。 虽 然 这 种 
解释 也 不 是 不 可 能 ， 但 它 设 有 文本 的 支持 。 

$124 “RE DRE CET) I “KE”. MARHE “itt 
境 虽 实 而 出 于 虚 ”。 

看 来 ， 司 空 图 各 “上 品 ” 之 间 的 区 别 经 常 靠 一 再 出 现 的 对 立 来 显示 ， 其 
中 之 一 就 是 表层 与 深层 的 对 立 。 那 些 隐藏 的 、 深 层 的 品 经 常 被 说 成 是 从 深 
层 溯 现 到 表层 ， 面 表层 的 品 ， 就 像 这 一 部， 则 经 常 以 直接 和 表层 开始 ， 然 
后 束 变 得 难以 损 摸 了 。 

“ 实 境 ” 品 与 其 他 表层 类 型 (如 第 十 品 “ 自 然 ") 有 一 些 相似 之 处 。 在 
“ 实 境 ”和 “卓然 ” 品 里 ， 妙 境 都 不 是 靠 寻 找 而 是 靠 留 在 事物 表面 而 获得 
的 。 按 照 现 代 许 学 的 一 个 流派 的 看 法 ， 一 首 诗 是 什么 就 是 什么 ， 并 不 意 标 
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什么 《“not mean but be"); 在 中 国 诗 学 传统 中 ， 也 有 一 种 感受 具体 的 经 验 
此 界 的 愉悦 .诗人 经 常用 氟 界 的 景物 指 代 思 想 图 景 或 关联 情感 ， 这 两 种 司 
法 都 看 重 “ 深 层 ”"， 上 反对 “ 实 境 ”的 价值 观 。 然 而 ,按照 司空 图 的 说 法 ， 
KHH, REKKA SAE, 


Blu AME 
( Melancholy and Depression) 


ARK, RAR ATE ERA, PETR. Pew, SHARK, Kd 
HR, PARA. HEH, PARK. APR, RHEE. 


A great wind rolls up the waters, 

The trees of the forest are shattered. 

He suffers to the point of death, 

Calls for respite, but it does not come. 
Lifetime’s hundred years seem to flow on, 
Riches and honor leave him cold as ash. 
The great Way declines more and more each day — 
Who nowadays is bold and talented? 

The knight in his prime pats his sword, 
His boundless lament increasing. 

The winds moan through the falling leaves, 
Rain drips on the grey moss. 





第 1—24 AXBUA, xU dE UE ER IHRER E 
的 破坏 性 力量 的 具体 例子 。 

第 4 名 只 兴 旧 这 样 解 释 : “他 寻找 那 唯 一 能 提供 安 络 的 人 ， 可 他 没 
有 来 。 

第 6 名 一 个 悲 慑 的 人 认识 到 一 切 都 是 有 限 的 ， 所 以 对 世俗 的 诱惑 无 
动 于 庄 。 祖 保 泉 的 解释 略 有 不 同 :“ 富 中” 终 将 成 藉 。 

第 8 名 修 巷 疑 问 句 似乎 在 为 没有 人 抵挡 “ 道 ”的 裔 疆 而 感到 斐 哀 。 
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“SE” HT a ah, — AAA LE R A A el eT 
失望 的 情感 。 在 这 种 纯 主 观 的 类 型 中 ， 恒 空 图 很 少 达 到 最 佳 状态 ， 与 此 类 
(ERR CHEE” di. 


moth 形容 


( Description ) 


ARH, DHA. WHA, WERK, MEER, LR, BS 
XO. ba. A, RED. RMR, RAHA. 


One awaits the ultimate spiritual purity, 

Seon brings back what is pure and genuine. 
Like seeking reflections in the water, 

Like delineating bright spring. 

The changing appearance of wind-blown clouds, 
The spint and essence of flowering plants, 

The waves of the ocean, 

The jaggedness of mountains 一 

All are like the great Way. 

Match their subtle beauty, share their dust. 
Whoever attains resemblance by diverging from extemal shape 


Approximates such a person. 


第 1 名 这 里 的 “位 ”与 第 五 品 第 9 名 中 的 “位 ”一 样 ， 都 很 费解 。 
位 ” 的 本 六 是 “站 了 很 入”， 通 常 引申 为 “等 待 "。 还 有 一 个 与 此 相关 的 
风 …， 意 思 是 “积聚 "。 当 代 多 数 注 家 认为 “位 ” 即 “ 积 训 "， 而 我 倾向 其 
早期 用 法 即 “ 等 待 ”或 “期 盼 "。“ 灵 素 ” 扁 于 司空 图 喜欢 使 用 的 那 种 极其 
含 棒 的 词语 ， 我 们 无 法 确定 它 是 一 个 道家 的 抽象 概念 ， 还 是 外 在 世界 的 事 
物 的 特质 ， 或 是 诗人 内 在 的 某 种 东西 。 

824 乔 力 、 赵 福 坛 、 祖 保 泉 都 把 “ 回 ” 解 释 为 “运转 ”或 “ 展 
W, 而 不 是 “ 带 回 "; 另外 ， 乔 力 把 “运转 ”与 形容 的 过 程 相 连 。 乔 力 还 
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把 重点 放 在 “ 少 ” 上 ， 认 为 它 更 像 是 “稍微 "， 而 不 是 “逐渐 ”。 因 此 ， 他 
认为 这 一 组 对 名 是 紧张 费力 的 负面 结果 : “如 果 和 写作 时 总 是 凝神 精 虚 ， 也 只 
不 过 稍稍 传 写 出 事物 的 形态 面 犁 。” 乔 力 的 解释 与 我 的 详 文 《“ 旋 即 带 回 清 
RU) 大 相 径 胜 ， 这 极 好 地 说 明了 不 同 的 解释 视角 会 产生 多 人 么 不 同 的 理解 。 
我 采纳 杨 延 之 、 赵 福 坛 、 祖 保 果 等 人 的 意见 ， 把 “ 少 ” 解 释 为 “立刻 ”、 
“ABER” 

RIAA 这 两 句 显 然 指 形容 中 的 模仿 。 根 据 乔 力 的 解释 ， 这 个 对 
句 指 形容 之 准 ; 而 按照 我 的 译文 ， 这 两 句 指 必须 注意 被 描写 之 物 KEE 
是 什么 ) 的 “ 神 ”"。 郭 绍 不 加 进 了 了 水波， 并 谈 到 不 容易 在 水 波 中 看 见 倒 影 。 
这 里 的 难点 是 “ 影 "， 它 既 可 能 指 水 中 的 “倒影 "， 也 可 能 指 水 面 上 闪 动 的 
波光"。 晶 兴 如 拒绝 采用 “倒影 ”的 说 法 ， 尽 管 它 是 最 明显 的 。 

第 5 一 8 名 这 几 句 提 到 的 自然 现象 ， 由 于 不 断 变化 ， 其 基本 特质 很 
EE “AGS” PRES. SR, Wa) “wha” ERE, EM 
于 也 问 样 难以 “形容 ”. 

第 9 一 功 杀 ”这 两 名 的 大 体 意 思 是 说 ， 或 者 由 于 变化 ， 或 者 由 于 难以 
捉摸 ， 或 者 由 于 复杂 ， 这 些 事物 (第 3 一 8 句 ) 的 本 质 不 能 轻易 地 、 在 表 
面 上 被 捕 提 到 。 这 三 个 特征 使 它们 看 上 去 就 像 “ 道 ”本 身 : A” het 
变 万 化 。 要 想 “ 形 容 ” 这 些 事物 ， 唯 一 的 方法 是 与 它们 合 为 一 体 ， 取 自 
《老子 》 的 “同人 ”一 词 就 暗示 了 这 个 意思 ;也 就 是 要 与 它们 的 存在 保持 
原始 的 契合 ， 而 不 是 去 捕捉 它们 的 外 在 表现 。 

$114. 这 里 我 采纳 了 郭 绍 卡 与 赵 柱 坛 的 意见 ， 把 “ 离 形 ”解释 为 
“脱离 外 在 形体 "; 乔 力 认 为 “ 离 形 ”和 “得 似 ” 是 后 位 关系 ， 他 把 “ 离 
形 ”解释 为 “显现 外 在 形体 *。 如 此 说 来 ， 把 “ 离 形 ”解释 为 “等 着 于 外 
在 形体 ”也 不 无 道理 ， 这 与 乔 力 的 解释 接近 ， 但 更 符合 语法 。 然 而 ， 无 论 
显现 ”还 是 “黏着 ”都 不 如 “脱离 ”自然 。 多 数 注 家 把 “ 似 ” 理 解 为 
“神似 ”"。 看 来 ， 此 句 在 “形似 ”一 词 上 玩 了 一 个 文字 游戏 ，“ 形 似 ” 即 
“外 形 上 描写 得 极其 相似 ”"， 这 个 复合 词 在 这 里 被 拆散 了 ， 以 说 明 一 种 不 同 
于 “外 形 ” 的 “ 似 ”。 

#12 意思 是 说 差不多 算得 上 “形容 ”高 手 了 。 

本 品 谈论 模仿 (mimesis) 问题 ， 面 不 是 描绘 某 种 景 或 情 的 特质 ， 这 使 
ERAT Hh 23 品 ; 后 来 的 批评 传统 十 分 重视 “神似 ”(spiritual resemblance ) 
并 拒绝 表面 模仿 ， 这 一 品 就 变 得 意义 重大 了 。 虽 然 “神似 ”究竟 指 被 表现 
的 外 在 事物 还 是 艺术 家 ， 尚 不 能 确定 ,但 在 后 世 美学 中 , “神似 ”发 展 成 
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为 一 种 虚 氢 的 意识 形态 "。 拒 斥 表 面 模仿 的 一 个 原因 在 中 间 几 组 对 旬 中 
表达 得 很 清楚 : 强烈 意识 到 事物 总 是 处 在 变化 之 中 (从 这 个 观点 看 ， 西 方 
艺术 家 的 “ 龙 物 画 ” 或 者 “前 ” 坐 不 动 的 模特 ， 莞 是 十 分 上 反 模 仿 的 )。 是 
事物 的 “ 神 ” 把 上 事物 的 变化 统一 起 来 ， 及 以 ， 诗 人 或 画家 就 应 当 努 力 撒 提 
AB ES IK, SERIE. FRSA RAE, UU MERE 并 
及 我 们 必须 意识 到 这 是 一 个 很 有 问题 的 价值 疯 。 在 这 里 ， 我 们 再 一 次 看 
到 ， 司 空 图 提出 了 一 个 一 贯 与 外 表 连 在 一 起 的 问题 ， 并 从 玄妙 的 、 变 化 的 
HUI B ft BEER EEA a A 


第 二 十 一 品 wig 


( Transcendence} 


FLA, PUR. MHA, WASH. RUSE, WOE. DA 
d, ASB. AUK, SERB, MLE, ERK, 


It comes not from the magic spark of spirit, 

It comes not from the subtlety of [ Nature's] impulses (#L” ). 
It is as if joining the white clouds, 

Going off with a clear wind. 

Drawn from afar, one seems to reach it; 
Appmach it, it is already gone. 

If for a moment you have the gi” of the Way, 
You will ultimately escape the ordinary. 

Tall trees in tangled mountains, 

Emerald moss, sweet-scented radiance: 

Sing of it, brood on it, 

And the sounds grow ever rarer. 


第 1 一 名 这 两 句 有 许多 问题 。“ 神 之 灵 ” 可 能 指 内 心 的 直觉 能 力 ， 
这 样 一 来 ， 全 人 句 的 意思 就 变 成 ,“ 趋 诈 ” 不 是 通过 最 解 力 获得 和 的， 无 论 它 
多 么 敏锐 。“ 机 之 徽 ” 是 帆 微 的 活动 ， 自 然 进 程 通过 它 得 以 发 动 和 维持 。 
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第 2 甸 可 能 否定 了 “ 超 衣 ”与 人 的 理性 对 自然 之 机 的 理解 有 任何 关系 ; 也 
条 能 否定 理性 能 靠 自身 从 自然 运行 中 效 得 超 讶 之 境 。 昌 兴 昌 指出 ， 这 些 解 
释 引 发 出 来 的 问题 比 解 决 的 问题 要 多 得 和 多。 她 的 解决 方案 是 把 “ 非 (— 
BERA ON") 释 为 “ 那 "， 一 个 非常 古 远 的 用 法 。 这 样 一 来 ， 全 句 的 意 
TARRAT: “MERMERE; 就 在 那 机 之 微 中 。 虽然 这 种 解释 满 
是 了 我 们 的 期 待 ， 但 司空 图 几乎 不 可 能 从 这 个 意义 上 使 用 “ 非 ”, 或 者 说 
任何 一 个 唐 代 读 者 都 不 会 从 这 个 意义 上 理解 “ 非 "。 乔 力 则 认为 “ 超 诺 ” 
屋 不 属于 神秘 精神 ， 也 不 属于 自然 ; 因此 他 认为 “ 神 之 灵 ” 不 是 人 的 精 
神 ， 而 是 挫 上 的 神 尖 的 不 可 理喻 的 活动 。 与 此 同时 ， 他 强 油 了 第 2 句 的 实 
ME: 把 “机 ”解释 为 “时 机 ”， 这 样 ,“ 超 许 ” 就 不 是 发 生 在 大 自然 的 时 
同 衢 环 中 的 一 段 。 我 建 以 把 这 两 名 的 否定 词 放 在 前 面 备 品 的 语 境 中 去 理 
解 ， 确 袜 有 许多 品 以 “ 神 之 姑 ” 与 “机 之 微 ” 为 价值 标准 。 使 用 否定 闻 是 
为 了 尽 可 能 把 本 品 与 页 面 各 品 区 分 开 来 (按照 中 文 来 理解 ， 前 面 许多 品 似 
平 都 包含 某 种 “ 超 讶 ”的 特质 )， 这 样 做 不 过 暴露 了 这 首 诗 的 许多 诗句 与 
其 他 品 中 的 诗句 有 和 多么 接近 。 

第 3—4 5 赵 福 坛 不 认为 这 里 需要 假定 出 现 了 人 即 主体 ， 他 把 这 句 
解释 为 清风 们 白云 。 

85-64 郭 绍 广 认为 这 两 句 指 “ 超 潍 ” 可 望 而 不 下 及 ， 即 不 荆 以 
求 得 。 旧 兴 昌 大 体 遵循 同一 种 四 路， 她 提出 “ 超 诲 ”状态 是 一 种 持续 运 
动 ，` 一 种 不 断 的 超越 ， 其 中 .任何 停滞 都 会 使 它 降 回 到 俗 界 ; 因此 ,“ 超 
IB RER a SAREES A. -E "cm" (E Nou EREE 
AS"), CREE S USER, GTR. TAAA “i” ARAL 
诗歌 捕手 “ 超 许 ” 的 那个 时 刻 。 

第 7—8 5 ”如同 前 一 航 ， 本 名 的 意思 基本 取决 于 我 们 如 何 理解 
"WC. 我 把 它 译 成 “ 稍 项 "。 第 7 句 也 可 以 译 成 “哪怕 仅 有 一 点 道 气 ”《f 
one has even the least qi ”of the Way)。 不幸 的 是 ， 此 旬 也 可 以 很 自然 地 译 成 
“EPIL PRA se AWA,” (There is little qi” of the Way in it)， 这 种 解释 较 
为 激进 ， 它 顺应 了 第 1 一 2 句 的 香 定 意义 。 问 题 下 以 进一步 复杂 化 : TRA. 
赵 福 坛 、 祖 保 录 把 “ 少 ” 理 解 为 “少年 ”一 一 “如 果 在 年 少时 就 与 道 契 
6 (Fas a young one matches the 到 ay)。 虽 然 这 种 读 法 不 是 绝对 不 可 能 ， 
可 除了 可 以 与 “ 终 ” 配 对 ， 看 不 出 它 还 有 什么 合理 之 处 。 第 7 了 WAR, 
乔 力 和 祖 保 泉 都 合 “ 气 ”而 取 “ 契 "， 意 思 是 “与 道 契 合 ”。 

* 10g TARA TRA, “SRE” [E "QIRE", JR AT RBIS 
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的 光线 ， 不过,“ 阳光 的 碎 影 落 满 独 痊 ” 的 意思 更 完美 。 

第 12 名 “其 声 人 钝 稀 ” 可 能 指 诗人 起 是 了 解 “ 超 诺 "， 他 的 诗歌 就 会 
越 微 妙 (ün CET) Pay SA). RE, MRAM UERBO DBA 
iH, WaZ “E” RABTA (EARMA 9—10 A). HARRIE 
(E+) FAD HERR TAR: “Raa, EAMA 
到 声音 GAZ. 

“qE RARER., BEANE, 虽然 AOPA “transcendence” (“H 
越 ” 或 “ 超 验 ”)， 但 不 能 把 该 词 的 意思 与 西 语 “transcendenee” 一 词 的 更 
明确 的 宗教 与 哲学 意义 混在 一 起 。“ 谐 ” 指 “ 到 ”或 “ 达 "。 目 兴 划 把 这 个 
复合 词 理解 为 “超越 之 获得 ”。 


第 二 十 二 品 BR 
(Drifting Aloof) 


EHE, FATA. RUZ, VOIX A. BART, SERA. HA 
WX. EEZ. METH, WHA. REZ, KREBS. 


Set apart, on the point of departing,. 

Rising loftily, not of the crowd: 

The crane of Hou Mountain, 

A cloud of Mount Hua's peak. 

The lofty person acquiesces to what lies within, 
His fine countenance amid the coiling vapors. 
A tumbleweed that ndes the winds, 

Drifting on in the boundless. 

It is as though it cannot be grasped, 

But yet as if he might hear something. 

Those who understand hope for this, 

But if you want to have it, it grows ever more apart. 


第 1 一 2 句 BELL "E". "M" SSH. LI 
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fees. AA. ELAN ABER TE, 

第 3 一 4 Peel, “RUC” AES AACS. BS 
Bate Ts BR, RIL ARS TARR, EE h A EEA A 

# 5—6^/ ix Hy “acquiesces” CI) FF "87, ASSI RAR 
HL. FAILA “HRSA” “A”, AMA AREER “RABE” WA 
E “RART BM, AAE “SONAR”, HEZE 

T. RAENZEREBURAE T. EEREN, SRR COE) 是 
E “AA PEPE ST "EORUU I. 

第 7 一 8 名 “ 甘 ”( 它 确实 是 一 种 与 众 不 同 的 植物 ， 它 的 上 半 部 被 风 
WEST. BERK) 是 一 个 经 典 意象 ， 比 喻 那些 脱离 家 庭 或 地 域 的 蜡 绊 Du 
处 游 走 的 人 。 祖 保 泉 从 宁 面 上 理解 “ 泛 ”"， 认 为 它 比 喻 船 ， 考 虚 到 这 一 名 
第 于 品 第 3 名 的 名 式 相同 (在 那里 ， 以 “ 船 ” 释 “ 泛 ” 一 定 很 可 笑 )， 
这 种 解释 在 这 里 也 不 大 可 能 , 

911—124] 乔 力 、 祖 保 泉 、 吕 兴 昌 都 采用 了 另 一 个 版 本 ， 即 以 “ 领 ” 
代 “ 期 ,第 12 色 则 以 “期 之 ” 代 “ 欲 得 ”"。 我 这 里 采用 了 部 绍 义 的 版 本 。 

WH-kmCAA “RE HAR, HAR tS “Re”, RES, 
"PUR" REAR ie: 与 物 宛 转 ， 但 并 不 黏着 于 物 ， 也 没有 操心 的 痕迹 。 


I a S —————————— - 一- ———À 


第 二 十 三 品 Wis 
(Expansive Contentment) 


ERES, HALA. KRG, EARLS. Pew. HEME, AA 
we, WAH. BMRA, MRK, RHE, Hitik 


Life can be only a hundred years — 
How far from that are we now? 
Pleasure and joy are terribly brief; 

Far greater is sorrow and melancholy. 
Better, with a goblet of wine, 

To go off every day into misty vines; 
Or where flowers shade a roof of thatch 
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With a fight rain passing by. 

When the uptumed cup is emptied, 
He Jeans on his staff and goes singing. 
To whom does it not occur? 一 


South Mountain towering high. 


$8 1—44 AILERA RR HH EF f EIE pri 
创作 。 

第 5 句 BNB "han" RA SAAR, "mdi “EI”, 

$ 114 这 里 指 死 。 

5124 — “南山 ”是 传统 象征 ,象征 永恒 ， 与 有 限 的 尘世 相对 。 

AATRE, RRIAK m BRERA EDERE, BE 
R a T EEE A PDR a AREE AAA T 
独一无二 的 特色 ， 它 借助 诗歌 传统 的 丰富 共鸣 ， 把 本 品 的 基本 情境 与 它 自 
Wf RE EHE ER. 

“本 达 ” 帅 似 乎 是 有 意 安 排 的 ， 以 反对 “ 翡 慨 ” (第 十 九 品 }。 这 两 品 都 
以 生 世 的 有 限 开 始 ; 但 “ 慕 慨 ”简单 ， 没 有 歧义 ， 而 “及 达 ” 却 在 绝望 的 
背景 中 建立 了 一 种 令 人 陶醉 而 又 容易 破碎 的 满 是 。 这 个 背景 几乎 完全 改变 
于 这些 风景 中 令 人 吝 倍 的 特性 ， 而 如 果 单 独 出 更 ， 它 们 本 可 以 在 任何 一 品 
中 找到 自己 的 位 置 。 对 “及 达 ” 品 的 恰当 运用 ， 有 -个 早期 例子 见 《 旭 书 : 
sheets): WAZE: WTAE, ARAARA SE: ER 
HAHAA, RUMEII—PRES ARH, E 


第 二 十 四 品 ”流动 


(Flowing Movement) 


BRK, ERAR. RETE, RAW, RPM, BRR, RE 
Hig, RHR. BR, KEEL, KEFR, ZF. 


Like a waterwheel drawing in, 
Take rolling the sphere of a pearl — 
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No! —how can it be spoken of? 

Such borrowed forms are clumsy. 

Earth rolls boundlessly on its axis; 

Heaven turns forever on its pivot. 

First inquire of their origins, 

Then hear of their correspondences. 

Passing beyond and beyond into diviug light, 
Then back and back further to dark nothingness 
Coming and going, a thousand years 一 ~ 

Might this be what it means’? 


eT 





第 3 一 4 外 这 个 说 法 可 能 回应 了 《老子 》 第 一 章 的 “ 道 可 道 ， 非 常 
道 "。 早 期 道家 信徒 常常 求助 于 曲折 海 深 的 隐喻 和 寓言 ， 他 们 不 相信 语言 
直接 表达 真理 的 能 力 ， 宁愿“ 假 体 ”"， 而 “ 体 ” 与 它们 所 揭示 的 真理 明显 
不 同 。 

第 8 名 昌 兴 昌 认 为 “ 符 ” 是 天 与 地 的 实际 运行 , “符合 ”或 “回应 ” 
着 它们 的 内 在 结构 ， 中 “本 原 ”。 祖 保 困 绽 这 个 对 锯 的 解释 是 ， 如 能 求 得 道 
的 端 绪 ， 则 所 懒 岂 为 ， 皆 可 与 天 与 地 的 运行 相符 合 。 

第 9 各 “神明 ”是 人 或 外 界 神灵 的 精神 之 核 。 

司空 图 有 一 种 真正 的 道家 信徒 对 一 切 能 轻易 捕捉 住 的 事物 的 不 信任 感 ， 
他 坚信 任何 重要 的 事物 必然 是 玄妙 的 : 这 种 思想 可 以 直接 追 潮 到 《庄子 》 
中 的 轮 篇 。 像 他 的 道家 前 韭 一 样 ， 司 空 图 经 常 求助 于 比喻 。 我 们 所 达成 的 
任何 试探 性 的 理解 总 是 被 他 否定 ,不 断 指向 更 远 的 意思 。 他 诗作 中 的 那 股 
推动 力 在 最 后 一 首 中 变 得 清晰 明白 了 ; 在 这 首 诗 里 ， 他 拒绝 使 用 自己 对 
“ 道 ” 的 流转 不 息 所 设 的 隐喻。 与 其 说 “流动 ”是 一 种 特定 的 诗歌 类 型 ， 不 
如 说 它 是 一 站 表现 宇宙 运行 的 诗 , 而 此 诗 的 基础 应 当 是 如 何 直 觉 地 领 司 宇 
宙 的 微妙 变化 。 


其 他 作品 选 译 


除去 独立 保存 下 来 的 《二 十 四 诗 品 ?， 司 空 图 还 有 一 些 关于 诗歌 和 美学 
问题 的 文章 。 其 中 ， 以 《与 李 生 论 诗 书 》 和 《与 极 浦 书 》 最 著名 。 
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与 李 生 论 诗 书 
(Letter to Mr. Li Discussing Poetry) 


XETT, FORSR, EARTE AEH. miez 
南 ， 风 足 资 于 适口 者 ， 若 酶 ， 非 不 酸 也 ， 止 于 酸 而 已 ; FE, ETA, 
止 于 咸 而 已 。 华 之 人 所 以 充饥 而 速 辍 者 ， 知 其 威 酸 之 外 ， 醇 美 者 有 所 区 
HF, PULB ZA, DAMP! 


Compared to the difficulties of prose, the difficulties of poetry are extreme, There 
have been illustrative examples in both ancient and modem times; but in my opinion 
we can adequately speak of poetry only in terms of making distinctions in flavors 
CH"). 

In everything that suits the palate in the region south of Jiang-ling, if it is a 
pickled dish, then it is mdeed sour—but it is nothing more than sour. If it is a 
briny dish, then it is quite salty—but nothing more than salty. The reason people 
from the north, when eating such food, simply satisfy their hunger and then stop 
eating is that they recognize it somehow falls short of perfect excellence and lacks 
something beyond the distinction between “the merely sour" and "the merely salty. " 
And as one might expect, the people of Jiang-ling, because they are used to such 
food, are incapable of making any finer distinctions. 


esse 


“了 昧 ”这 个 概念 在 中 国 诗 学 中 的 地 位 远 比 司空 图 这 里 对 它 的 使 用 重要 。 
这 里 的 “ 昧 ” 指 差异 与 层次 ; 但 即使 在 这 里 , "Sk" dy BIR AA 
了 未 性 的 !? 。 在 这 里 ， 对 立 双方 是 有 名 称 的 大 类 与 无 名 称 的 精细 判断 。 
而 呈 ， 这 些 细微 的 差异 是 从 经 验 中 习 得 的 : 一 个 只 知道 大 类 的 人 只 能 理解 
大 类 ; 要 想 识 别 细微 差别 ， 需 要 培养 敏锐 的 感受 力 。 


TEX, Wi. HB. a WE, FERFE, AES. UR 
É 3. 
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Poetry encompasses the Six Principles; moreover, indirect criticism and metaphorical 
illustration, modulations, purity and reserve, gentleness and grace ( 3E" ) are all 
encompassed within them. However, what is archived by directness becomes 


wondrousness by its character (#° ). 


AS RATES “ASC” AHER REE. AAA, “RR” CHR 

试 为 “ 格 ” 即 “风格 ”) 是 一 种 类 型 (如同 “ 味 ”")， 它 为 进一步 的 区 分 留 
dic. 也 就 是 说 ， 并 不 是 每 一 人 都 必然 有 在“ 风格” 或“ 格 "， 但 对 那些 
确实 有 “ 格 ” 的 人 来 说 ,，“ 格 ”只 是 -种 显现 个 性 差异 的 类 型 。 下 一 段 文 
字 表 明 ,“ 格 ”非常 接近 于 “ 体 ”( 如 同 刘 让 所 使 用 的 “ 体 ”)。 
前 素 诸 集 ， 亦 不 专 工 于 此 ， 知 其 于 者 耶 ! IO GRCBORGHN. BRR, BE 
kB, BW Tes eR? KALRA, HULLE, KERE, AAN 
THE, IRT, KARATA. Bl UAT, RHR, RET 
以 育 章 外 之 致 耳 。 


in the literary collections of the previous generation, we can find no one who really 
concentrates on this [1.e., 4" ]; and we find it even less in the writers since. In 
the supreme limpidity and delicacy of Wang Wei and Wei Ying-wu, we do find such 
"character " (4"); and this certainly did no harm to their capacity for a forcefnl 
mode. But in the poetry of Jia Dao we may indeed find starting lines; but if you 
consider his works as wholes, the thought and power of conception ( & " — E * ) are 
rather feeble. In general, he shows his talent in a rugged obscurity; and this 
indicates a want of comprehensiveness in his | mastery of | forms (4K * ). Indeed, 
one can speak of affect beyond the rhymes only when it is close at hand without 
being frivolous or far-reaching without escaping one altogether. 





当 司 空 图 提 到 诗人 有 “ 格 ” 的 时 候 ， 我 们 很 容易 认为 “ 格 ” 是 显示 诗 
人 个 性 的 决定 性 特征 。 然 而 正如 刘邦 《 体 性 》 篇 的 观点 ， 司 空 图 认为 一 个 
诗人 应 该 能 够 掌握 一 系列 风格 。 王 维 (699 一 761) ALBA (49 737 一 约 
792) 掌 舞 了 “ 格 ”"， 内 此 他 们 就 可 以 创作 出 人 送 举 、 滞 谈 或 精致 等 不 同类 型 
Aig. BER 《779 一 843)， 一 位 “上 一 辈 ” 诗 人 ， 因 为 仅 限 于 一 种 类 型 即 
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“ 塞 汲 ”而 受到 指责 。 按 照 福 保 泉 的 提示 ， 村 岛 诗 歌 中 的 问题 不 在 于 有 限 
而 在 于 缺少 前 外 之 至。 一 个 特别 有 趣 的 问题 是 “ 格 ” 与 诗歌 整体 之 间 棕 合 
一 种 联系 : 如 果 `… 个 人 有 具备 了 某 种 “ 格 "”， 他 的 诗 葡 就 有 整体 感 ， 相反 ， 
Re RAS), FERRET ADR. PR, SRA 
长 串 他 本 大 的 对 句 ， 它 们 值得 我 们 仔细 考察 。 

“ 道 举 "， 郭 绍 嵌 的 版 本 作 “ 道 学 ”。 





RA TB. BAW ERRR, KAPPA A BRAY, KEE 
H X CARR RA, EMEA"; "BER, CRPEB", 
X “RGR, MBSR", ATP, WA "NW AGRAR, PRE 
BA"; RNR, ORSAY, ATAM, MA Ra, 
ANE REG. 又 “ 曲 塘 春 尽 雨 ， 方 响 夜 深 船 "。 得 于 塞 下 ， 则 有 “ 马 色 经 
Xd. RP PRI. ETEL, UA HEREKE, BEREA”. 


I used to have great confidence in myself when I was young, but with the passage of 
time, I have gradually come to realize how much is lacking in my work. Stull I 
achieved the flowing couplets on “early spring” ; 

The grass was tender, getting shorter as they encroach the sands; 

The ice is light, melting as the rain touches it. 
And: 

Someone else’s house: the moon on Cold Food Day; 

Shadows of flowers: the sky at noontime. 
And: 

The rain is faint, my poems full of brooding; 

Flowers fall, dreams of helpless misery. 
And: 

As the nights grow short, sad cries of gibbons diminish; 

Breezes tum balmy, magic in the joy of magpies [ who announce good fortune ] . 
I got the following couplets on “being in the mountains’ ; 

As the slopes warm up, shoots grow in winter; 

A chill under pines, summer invigorates the man. 
And: 

The stream is bright, a rainbow shines in the shower; 
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‘The trees are dense, birds fly against the person. 

I gol the following couplets on “South of the Yangtze”: 
The fortress drums blend with the dark high waters; 
Lantems on boats light up the hidden islands . 

And: 

A bend in the pond; the rain as spring ends; 
Sound from one direction: a boat deep in the night. 

I got this on the topic of “the frontiers” : 

The colors of horses pass through winter's gloom; 
Sounds of hawks carry with the evening hunger. 

I got these on the “civil wars" : 

The noble steed longs for its former mansion, 
And the parrot has lost its fair mistress. 


X “eA we. Me”. TUE, WA “WEERA, WEA 
mmo. AT RR, WA MRE, APARE”. aT. RUR 
“REHE, BERRE”; X MIE, RBA BTM, 
Ne "ume. RAKE. BTA, MA “HREF, SE 
Zee", TES. MA "Judo. BH PRE”, AT, Wa 
“BREYER, TRAKK” RBRILERT RA, TRAER. 
EPR: C HORA SPR, REBAR, 又 “得 剑 乍 如 添 健 仆 ， 亡 
BAWERA”; X “MURR SR. DEE TH"; X “EERIK 
Me, RAR PSE; CREA, RARE", RAT 
概 也 。 


And: 
For the leviathan the human sea dries up, 
And trolls are in the high hawthorn groves. 
This I got on “Taoist temple" : 
The sound of chimes; the flowering gardens are closed; 
Shadows of streamers, the stone altar set high. 
Among the couplets I got on “summer scenes,” there is: 


The earth is coal, clearing the dreams of cranes; 





Woods grow still, the deportment of monks more strict. 
I got these on the topic of "a Buddhist temple" : 
Sun through pines brightens the gilded statues, 
Moss-filled niches resound with wooden fish clappers . 
And; 
In understanding poetry the monk still shows secular concems; 
In its leve of dancing the crane finally shows itself a low creature. 
On the topic of “the meadows” : 
On far embankments spring is sober early. 
Yet still there are the waterfowl in flight. 
From the | themes of ] the old ballads { 乐 一 府 ) I got: 
After evening make-up she lingers to pay her respect to the moon, 
Her sleep in spring produces even more fragrance , 
On the topic of "isolation and melancholy” : 
A solitary firefly emerges from the overgrown pool ; 
Falling leaves came through the broken roof, 
On the topic on “contentment” : 
A guest’s arrival: oceasion for feeling pleased; 
Flowers come out: a chance to complete the song. 
Although it is hoped that these do not border on a shallow dryness, stili they will 
not escape eaming the scom of writers. Among couplets in seven-character lines I 
got: 
Many ‘are the men fleeing the troubles, unused lands are divided up; 
The deer, set free, grow large and come out of the winter woods. 
And: 
Getting a sword suddenly seems like getting an extra tough servant; 
My lost books have long resembled good friends still remembered 
And: 
The solitary isle is but a seratch on the pond as spring floods fill it; 
By a tiny railing the tones of flowers; first in noon’s clear skies .120] 
And: 
Depressed in the last watch of night, 1 retum to my lonely pillow; 
While still the dying lamp dreams its falling flowers/sparks. 
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And: 
The sun of New Year's moming does its best, 
With songs and dances, another vear again, (24) 


They are not limited to any single measure. 





司空 图 的 做 法 与 诗歌 技法 书 中 的 对 本 分 类 法 十 分 接近 ， 即 引用 大 量 
对 句 来 说 明 不 同类 卉 。 在 这 个 清单 上 ， 所 谓 类 型 【 即 译文 中 放 在 引号 里 
的 许 题 ) 应 该 是 “ 意 ” 或 常见 于 技法 诗 学 的 “ 题 "。 司 空 图 列举 这 些 诗 
名 是 为 了 显示 上 自己 多 才 多 艺 ， 但 从 历史 的 眼光 看 ， 这 种 尝试 不 和 免 带 有 几 
分 讽刺 意味 : 从 这 些 诗句 中 ， 后 所 读者 自然 会 看 出 晚 唐 的 对 名 风格 是 多 
么 单调 。 有 些 对 句 虽 也 算得 上 精巧 ; 司空 图 试图 以 它们 为 例证 说 明 
“ 格 ” 的 多 样 性 ,但 遗憾 的 有 是， 后代 读者 所 看 到 的 不 过 是 时 代 风 格 的 单 
一 性 。 


盖 绝 名 之 作 ， 本 于 畜 极 。 此 外 和 于 变 万 状 ， 不 知 所 以 神 而 自 神 也 ， 岂 容易 
A? SETZE, HERE, MARUSKAL, Mækir g, 
ht! AREF. 


[The composition of quatrains depends on attaining the highest perfection. |!”2! 

Beyond this | variety ], there are a thousand mutations and ten thousand 

appearances; we cannot understand how they achieve this quality of spirit ( # * ) , 
and yet that quality is attained of itself —this is truly not easy. 

People of this generation will surely find fault with your poetry; but if you take 

a complete beauty as your highest goal, you will realize those implications beyond 

flavor. Work at it! 
Respectfully , 
Si-kong Tu 


一 般 认 为 ,，“ 味 外 之 由 ”是 司空 图 诗 学 的 一 个 关键 思想 : 正 是 这 种 
微妙 的 、 活 路 的 多 样 性 和 变化 人 性 超越 了 通常 的 类 别 限制 。 
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第 六 章 司空 图 《 


| 


与 极 浦 书 CHR) 


(Selection from “A letter to Ji Pu on Poetry”) 


BANA: "EEG, WED OR, REEM, TERT ETERS 
WES. 象 外 之 象 ， 景 外 之 景 ， 岂 容易 可 谈 哉 9 然 题 纪 之 作 ， 目 击 可 图 ， 
KEHRA, CHR. BH UES RR) OR GUB) RB, REEE 
FE, BOERSE, FERRE, WESA ARTILE. X Ri 
KH, LBA, BAFRA, REUSE, 


Dai Shu-lun once said; "The scene (32 * ) given by a poet is like the sun being 
warm on Indigo Fields and the fine jade there giving off a misi—you can gaze on it 
but you can't fix it in your eyes." Such image beyond image ( $&"), such scene 
beyond scene—how can it be discussed easily? Still, works that recount an 
experience ean delineate what strikes the eye; and though the normative forms 
(f " ) and momentum ($È * ) of such works differ [from the perfection of “image 
beyond image, scene beyond scene" |. they are not to be dismissed. 

Recently I wrote. “The Country Building in Yu-xiang" and “The Cypress 
Ladder." I certainly would not claim that these are the best things I've ever done, 
but stili in 

Sweet voices of birds on the official highway ; 

I halt my coach on its evening journey, 
the vista on entering Yu-xiang can be seen. Or consider: 

From thé south tower the hills stand out grandly, 

From the north highway the town is especially clear. 

If the great writers of the past were bom again, I’m certain they would grant my 


success with this topic. 


RAW, RS AMRIT NUBE (44 732—789) 名 下 的 
著名 诗句 以 及 司空 图 所 陈述 的 诗 学 观 ， 却 为 一 种 朴实 无 华 的 诗 学 精神 一 一 
清晰 明了 地 展现 实际 体验 一 一 揭 闻 了 序幕 。 我 们 永远 看 不 到 “ 象 外 之 象 ” 
配 “ 景 外 之 景 ”〈 对 某 种 超 验 的 “ 象 ”与 “ 景 ” 的 精神 表现 ); 我 们 看 到 的 
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是 更 抵 -… 层 的 但 更 容易 得 到 的 实 句 。 怪 持 “ 玄 妙 ” 的 最 大 困难 在 于 ， 对 
“玄妙 ”的 任何 具体 表现 者 会 从 “玄妙 ”中 走出 来 ， 水 实 为 诗歌 ， 而 诗歌 
确实 能 够 为 普通 人 所 掌握. 


TERE: 

zx RR I TED 

[1] Hee PHB SAR, TALLA Cae RA, B 
175—186 7, e 

2] RERE CISA ED, 921—44 &.. BX ST 9 SENI T 
RPREBOMAAAD AE. SHRSREMMBERNT (2+ OE) 的 影响 。 我 在 
下 面 的 论 壕 中 吸收 了 这 本 著作 的 很 多 内 容 。 

[3] uz Emi. MEEA HETE., OPEL MME 
七 土 诗 于 省略 更 便 混 ; 读 五 言 诗 和 七 言 诗 , 读者 对 主题 、 文 体 与 结构 演 较 强烈 的 期 待 ， 
可 以 异 此 理解 许 和 名 。 有 & 二 十 四 诗 部 让 ARS I S RUE PERENNE AUR REDE. 更 严 
BA, E-LERA HM EST ISERREE BUEATI, AXURA: EET II 
RERA FERFEAR FERRA, MAREN- RERIE ERAS 
二 项 )， 或 者 说 两 邓 没 宇 构成 了 并 列 和 名 ， 或 者 说 某 一 名 是 下 一 名 的 案件 各。 为 了 把 一 外 
诗 的 名 组 成 部 分 联系 起 来 ， 或 把 这 一 和 外 与 下 一 名 连接 起 来 ， 注 释 者 们 提 殿 了 儿 种 各 样 的 
猜测 性 说 法 ， 当 然 ， 任 何 一 种 说 法 都 影响 到 注 家 怎样 处 理 十 一 句 和 和 后 徊 的 诗 和 有 有。 

[4] 例如， 可 参见 Maureen Robertson 《-…… 传 达 珍 贵 的 东西 : 司空 图 的 诗 学 与 
(zT TED (6 To Convey What is Precious: Si-kong-tu's Poetics and the Er-shi-si-shi- 
pin"), in Buxbaum and Mote ed., Transition and Permanence; VLA E SK CB BRM s 
o: FERGIE) ( “Si-kong Tu's Shi Pin: Poetic Theory in Poetic Form”), H, Ronald C Miao 
ed., Studies In. Chinese Poetry and Poetics, vol. 1. 

[5] ARS (1594—1638) 53k PREE (15090-1650) 在 践 文中 提 到 过 这 部 作 
2; EB Ce Re? dE ST 页 收入 了 这 两 段 文字 RHE RRARAER, 
AOA AAR EM REEREARE REL AE IIS TUE GUB TE CHET EAS FRR 
ih, EPRRALHF HR, SFECEGRA ERED CBT POM, AR 
RAAREBETESE, (COTE hk) RVR RRR ERE (aS 
英 体 系 与 技法 指南 )， 丛 11 至 上 世纪 ,这 类 著作 都 没有 大 范围 流行 开 来 【有 些 作 品 大 
BÉEAS AGE. AA- Eia KAFERE) 它们 差不多 到 了 上 明 末 清 初 才 重新 喜 面 ; 
BE, HARE RY (RH SRR), dede Hg (QR EAS B E 
BRE), ET (CT BE 这 唯一 的 例外 ， 他 对 这 些 著 作 的 归属 全 部 质疑 【 呈 
PRADA APR). (RHR) (保存 在 日 本 的 唐 伐 诗歌 技法 作品 摘要 ) 的 重 
新 发 现 告 诉 我 们 ， 虽 然 在 中 国 目 录 学 传统 中 找 不 到 这 些 作品 的 可 荨 的 完整 记录 ， 但 在 
它们 现存 的 形式 中 ， 至 少 确实 保育 了 某 些 雇 正 的 舱 代 材料 。 昌 共 卓 试图 说 明 《 二 十 四 


ANH HEM ORR) 30 


be S HSCTESGCGDf£s qug F, BARI RSS (Achilles Fang) 
Hie SLM, RE -RRATH A CA Tee) 2A, REAR ial 
HT RAMP; 并 且 ， 在 准备 本 书 的 漫长 岁月 中 、 我 也 开始 相信 & 二 十 四 诗 品 让 可 能 
FR BE 30k. 也许 质疑 其 真实 性 的 最 有 说 电力 的 证 碟 是 它 所 使 用 的 流行 的 审美 术 
说 大 多 到 宋代 才 开 始 出 现 。 如 果 此 书 确实 是 这 些 术 语 的 来 源 ， 我 们 当然 愿意 看 到 它 兽 
被 更 广泛 地 阅读 过 和 提 到 计 。 不 管 怎么 说 ,我 无 法 证 明 峙 书 不 星 晚 唐 之 作 。 因 此 ， 读 
者 可 以 在 太太 存疑 的 同时 ， 有 条 件 地 认可 (OTOH) ZS Anyi RES 
作品 确 系 伪作 ,那么 它 焉 可 谓 中 国文 学 传统 中 最 持久 、 景 有 有 影响， 最 成 功 的 一 部 伪作 
了 。 既 然 它 塑 选 了 我 们 对 诗 学 史 的 理 挣 ， 它 也 就 为 自己 菩 得 了 这 一 章 的 位 置 。 

[6] 在 诗经》 的 第 11 条 (在 第 0 章 里 我 没有 选 译 此 条 )， 于 夫 之 提供 了 他 上 自 
已 对 这 组 对 名 的 理解 。 他 提 到 一 些 比 “ 油 云 ”【( 翻 液 的 云 ) ERE, BED eee: 
“MCHA RR osi v de d co, do AARE, ERAR 之 圣 于 尘 : 
"SRA MURS, FZP Bab” 

[7] EL COREA AED. CAAF, WR.” MARE eB! 
aR RIB ("ER") 的 必要 性 。 

L8] “雄浑 ”后 来 成 为 相对 普通 的 风 柯 特征 ,经 常 指 一 般 意 义 上 的 “宏伟 庄 
PU. 并 且 也 是 话 用 于 种 种 不 同类 型 的 诗歌 风格 ， 起 福 坛 在 《 诗 品 新 叙 》 第 7—9 而 引 
用 了 车 于 这 样 的 例子 。 这 里 仅 举 一 例 ， 见 明代 批评 家 谢 栋 (GE GEGE). "abiR ox £p 
SSMU, PRA FIT PED, € RREK, BRK’ ARH 
T, KÄRE” 

[9] 这 个 例子 很 好 地 说 明了 “ 景 ”与 “ 境 ” 文 间 的 差别 。 前 8 名星 现 了 一 个 统 
—HWpUU, TOR A ERS OR"; 一 个 统一 的 “ 景 ”需要 在 时 间或 空间 上 包 
人 洛 某 种 统一 的 感知 活动 。 这 斤 组 对 多 所 呈现 的 “ 景 ” 是 不 连贯 的 ， 即 使 它们 都 属于 省 
x UEU. 然而 ,它们 共 有 某 种 统一 的 特质 ， 让 我 们 觉得 它们 是 -- 体 的 【我 们 隐约 
RETTES “W” AKEH “R”. 

[10] 这些 诗 名 特别 让 人 想起 “四 海 凤 兄弟 ， 谁 为 行路 人 "”， 这 是 托 名 苏武 所 项 
Pri D pA d EIN REI, 

[d] HAR 《 诗 品 集注 》 第 9 页 引 。 

[12] “AP RTER, PRBS, PAE EMRE, FFE, AHS 
Re, MAPS, MRE, APR. HAE, RM, EARS, HO 
HALTERE E. AIWURERRA, PRES, ATES UB AMES, 
以 为 未 能 尽 脱 近代 文人 之 习气 故 也 。 —— (o Gi), T (REPRE, BE 
Wm. $ 187 一 188 H., XA Jonathan Chaves 《意象 的 盛装 :对 公安 派 文 学 理论 的 再 思 
=) ( “The Panoply of [mages: A Reconsideration of Literay Theory of the Kung-an School," in 
Bush and Murk, eds., Theories of the Arts in China). 

[13]  &59-989,. LHS RRA LEA NOR” dud 
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的 气氛 。 热 而， 这 个 渴 滞 词 的 两 个 组 成 部 分 在 唐 代 既 常 被 用 作 动 词 ， 措 述 情绪 “会 ” 
(EE X "E" (CBR). 值得 注意 的 是 ， 在 这 一 时 期 或 更 时 时 期 的 形式 分 类 系统 中 
PTEE “SE” kee: 看 来 ， 是 这 首 诗 最 时 把 “伪善 ”作为 一 种 形式 特质 。 
BA “SE” RATAN, RARA COT DG 被 阅读 过 的 明 殉 的 证 据 【 除 菏 
f. X] RAP TOt SE EGRE. (Lee) 在 晚 唐 是 一 种 以 口头 
CRAEN PARR. RE, WRAN AAR, uuuic4d {2 bw 
> 是 伪作 的 一 则 和 证据- 

[14] BR ERR E: RW). 

[15] “ 齐 已 引用 的 诗 名 与 司空 图 这 里 描述 的 模式 一 点 也 不 像 ; 这 些 诗 和 有 都 是 即 
席 创 作 ， 不 假 思索 的 ， 有 点 接近 英语 口语 “meh” 【新 鲜 ) 的 意思 。 在 赵 福 坛 附带 引 
用 的 文字 中 ,我 们 注意 到 诗人 人 韦 庄 (836 一 910) A "mp" 8 9 Eie RADE 
那 种 精 铭 细 诸 的 诗歌 ， 许 浑 的 诗风 可 以 和 司空 图 措 计 的 “ 清 奇 ”协调 起 来 。 但 陈 忆 售 
在 1058 年 所 作 的 CHER POP, ACS” BROMO deb Bh, 
RERE “aR” GA, UM EMH, “BGR” PBK 0-54. 我 
引用 该 些 例 子 是 想 说 明 ， 这 些 术语 的 使 用 几乎 没有 什么 共通 之 处 ， 它 们 可 以 被 如 此 随 
SMHS eR, 

L16] Sek, wR (OTARRE) BARA, PECREAES HRA? 

[7] (BBP CLR, 1974 ER), 8 2384 页 

[18] 在 9 世纪 下 半 叶 ， 这 太 概 是 一 外 者 生 常 谈 。 可 以 参见 社 萌 赵 【846 一 904) 
WEA GEERT) HMA. BELEEF, Bees,” 

[19] # (XE 第 127 一 128 和 的 评注 。 

[20] MBH, RAAT “OAT” AL A (GR E) P, SUR DI 
REFbAMARAT REALE A. 

12i] RERRATHRBRHRA, UW “BE” Ke “BA”, 

[2] AMA HET IRE, 


诗 if 


在 11 世纪 之 前 ， 中 国 的 文学 理论 与 文学 批评 主要 见于 “高 级 ” 文 类 
(书信 、 短 文 、 序 言 与 诗歌 ), 或 者 见于 技法 手册 那 类 较为 “低级 ”的 文 
类 [ 电 。 许 名 今 人 奉 为 杰作 的 诗歌 理论 作品 《例如 出 现在 6 捞 纪 20 年 代 以 
来 的 《 文 心 雕 龙 >、 钟 炭 的 《 诗 品 》)， 都 不 属于 中 国 批 评话 语 的 常用 文 类 ， 

到 了 11 批 纪 ， 一 种 新 的 批评 文 类 “诗话 ”出 现 了 。 诗 话 是 一 种 以 
“ 非 正 式 散 文 ”为 特征 的 文 类 : 它 既 不 像 诗歌 技法 手册 那样 “低级 ”， 也 不 
SERRA “ER”?! 。 虽 然 这 种 非 正 式 散 文 以 及 它 在 文学 评论 中 的 
使 用 与 唐 和 唐 前 的 轶 事 趣闻 是 一 脉 相 承 的 ， 但 它 是 到 了 宋代 文体 家 手 里 才 
形成 为 一 种 与 僻 不 同 的 形式 ， 并 带 有 精心 安排 的 悠然 自得 、 独 一 无 二 的 魅 
力 和 权 厂 性 。 

第 一 部 诗话 出 自 欧 阳 修 (1007—1072) ZF, KAEWA FE) 
{后 来 以 《六 一 诗话 》 阅 名 , “六 一 ”是 欧阳 修 的 一 个 号 )。 这 部 作品 由 28 
则 简短 的 条 目 构成 ， 包 括 轶 事 、 对 诗歌 的 见解 以及 朋友 之 间 的 话 旧 与 讨 
论 。 了 欧阳修 是 好 几 类 非 正式 散文 的 第 一 位 大 师 ， 他 也 是 当时 创作 “高 级" 
散文 的 主要 人 代表。 欧阳修 本 人 在 文坛 享有 很 高 的 声望 ， 再 加 上 诗话 自身 的 
内 在 魅力 ， 两 相 结 合 ， 带 动 了 一 系列 类 似 作 品 的 出 现 ， 于 是 ,诗话 作为 一 
种 文 类 被 确立 起 来 。 司 马 光 (1019- 一 1086) 模仿 欧阳 修 创作 了 第 二 部 诗话 
即 《 续 诗话 3。 除 了 那些 在 标题 中 带 有 “诗话 ”等 字眼 的 作品 之 外 ， 在 大 
量 末代 笔记 与 软 事 集 中 也 可 以 发 现 一 些 与 诗话 类 似 的 文字 。 

像 许多 文 类 一 样 ， 诗 话 起 初 是 一 种 口头 的 和 社交 的 话语 形式 ， 后 来 才 
变 成 书面 形式 ; 它 记 录 了 口头 创作 与 社交 场合 的 情况 ， 或 者 试图 再 现 对 这 
些 场 合 的 印象 。 虽 然 诗歌 评 论 一 贰 与 艺术 实 研 要 伴随 ， 但 从 8 世纪 有 晚期 以 
来 ,文坛 上 岩 现 了 基 种 固定 的 社交 盛会 ， 文 学 家 们 娟 在 一 起 ， 探 讨 诗歌 的 
妙 处 ， 谈 论文 学 轶 事 ， 为 诗人 们 提出 建议 并 摘 述 诗人 的 风格 。 这 种 文学 事 
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ASA RE) 阔 的 文学 社会 群体 之 中 ， 并 不 断 发 展 。 欧 阴 修 的 《六 
-一 诗话 》 问 忆 利 记 采 了 对 诗歌 的 所 头 评论 ;不同 于 那些 志趣 的 轶 事 ，《 六 
一 诗话 》 人 往往 带 有 -种 和 缓 忧 衔 的 语调 ， 这 种 语调 增强 了 它 的 魅力 。 许 多 
早期 评话 以 及 后 来 出 现 的 一 些 最 好 的 诗话 丝 以 轶 事 和 对 诗歌 的 口头 评论 为 
基础 。 后 纪 洗 多 诗话 中 的 那 种 感情 用 事 的 文学 争吵 也 是 从 该 传统 中 派 牛 出 
KN, BRET EWA AE. BS, BEER ARRU . 

SEE Fh AP CEE ie A, TIBUDI3E4E Se ERE 78 A A 
ZS: 作家 们 开始 把 他 们 自己 对 各 种 文学 问题 的 见解 记录 下 来 ， 在 怡 当 的 
时 候 编辑 出 版 。 这 类 汇集 成 册 的 诗话 有 时 看 起 来 确实 很 随意 ， 试 图 保持 诗 
话 最 初 的 那 种 漫谈 风格 ; 从 南宋 开始 ， 越 来 越 多 的 诗话 或 者 以 松散 的 年 代 
顺序 ， 或 者 按 类 别 . 或 者 以 二 者 菇 而 有 之 的 方式 编辑 起 来 6]。 随 着 诗话 越 
来 越 体 系 化 ， 它 厚 来 的 审美 价值 与 “本 色 ” 就 断 渐 表 失 了 。 在 以 “诗话 ” 
为 名 的 诗话 中 ,13 世纪 的 《 沧 浪 诗话 》 算 得 上 最 有 影响 的 著作 ， 可 是 ， 
它 失 去 了 太 多 的 “本 色 ”， 很 难 再 配 得 上 “诗话 ”这 个 和 名称 。 它 是 由 几 种 
Tit MASA mm. APRS ERA LE “RE”, 

《 洽 浪 诗话 》 及 及 南宋 的 一 些 诗话 所 表现 出 的 体系 化 ， 应 该 放 在 南宋 
后 期 与 元 代 前 期 文学 研究 渐 赵 和 通俗 化 的 背景 中 加 以 理解 。 北 宋 文人 追求 闲 
还 之 所 ;他们 以 深奥 的 诗歌 讨论 为 消遣 。 到 了 南宋 ， 出 吏 了 一 个 大众 群 
体 ， 他 们 希望 从 权威 那里 寻找 创作 指 寻 和 欣赏 趣味 。 杭 州 的 印刷 业 通过 把 
诗话 转变 成 诗 学 教育 的 方式 ， 满 足 了 威 市 小 资产 者 参与 精英 文化 的 愿望 ， 
Tie, 出现 了 精心 编撰 的 诗话 选集 GFARE, MPG GERA WR 
歌 选集 (《 诗 林 广 记 》 和 《 竹 庄 诗话 》)， 以 及 指导 写作 的 选集 {如 《三 体 
iF) Fl (REH. 

诸 话 中 那 种 精心 安排 的 随意 性 经 常 与 作者 的 深奥 和 杰出 程度 成 正比 ， 
虽然 也 有 一 些 明 显 的 例外 ， 如 赵 翼 (1727 一 1814)》 k) (ALR), HAR i 
语 的 关键 在 于 寻找 隐藏 在 这 种 偏好 背后 的 动机 。 当 “诗话 ”在 宋代 刚刚 兴 
起 ， 当 时 与 诗话 底 几 相似 的 文 类 是 哲人 的 “语录 "。 虽 然 人 们 认为 宋代 新 儒家 
的 “语录 ”是 从 禅宗 的 “ 话 头 ”中 发 展 来 的 ， 但 无 论 是 禅宗 的 “ 话 头 ”， 还 是 
新 自家 的 “语录 "， 或 者 诗话 ， 它 们 的 形式 、 魅 力 以 及 它们 独特 的 权威 性 却 大 
都 可 以 追 述 到 癸 察 经 典 《 论 语 》。 理 解 了 《论语 》 的 权威 性 与 魅力 是 怎么 来 
的 ， 你 就 可 以 理解 为 什么 诗话 在 中 国文 学 理论 中 占据 了 这 么 重要 的 位 置 。 

按照 西方 的 文 类 观 ， 一 个 作者 不 需要 首先 成 为 “善人 ” 才 可 以 写 出 重 
要 的 伦理 学 专题 论文 。 一 篇 伦理 学 专题 论文 只 要 是 关于 “ 善 ” 的 就 研究 。 
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看 到 “专题 论文 ” (tmeatise) 这 个 名 称 ， 我们 的 假定 大 体 如 此 : 作者 必须 
很 严肃 、 很 系统 地 思考 这 个 题目 ， 他 必须 设 定 一 个 前 提 并 以 这 个 前 提 为 基 
ile ees EME, Pa. Bihi— £x. IR, (38€ "REN 
论文 ”对 作者 的 思想 水 半 而 不 是 他 的 道德 水 准 提出 要 求 。 

在 中 国 传统 中 也 不 乏 这 种 文 类 思想 ,但 人 们 经 常 默默 地 持 相 反 的 观 
点 5 引 。 关 于 伦理 问题 ， 唯 一 恰当 的 写作 范例 就 是 《论语 》 那 样 的 文体 。 它 
展现 的 基 “ 头 人 ”根据 随时 随地 之 需 而 说 出 的 话 ， 那 些 话 或 者 发 自 天 性 ， 
或 者 出 自 教养 和 智慧 。 与 其 说 《论语 》 这 样 的 文体 写 了 什么 ， 不 如 说 它 显 
ARTA; 它 不 讨论 “什么 是 善 ” 这 个 命题 ， 它 其 实 表 现 了 对 一 个 善人 的 
人 记录。 按照 这 个 份 值 标 准 来 稀 量 ， 西 方 意义 上 的 伦理 学 专题 论文 在 没有 动 
笔 之 前 就 被 焉 污 和 被 误导 了 ， 因 为 作者 通过 他 对 善 {他 自己 不 必 滞 时 是 善 
BJ) 这 个 题目 的 思考 ， 就 等 于 承认 了 思考 的 特性 (quality) 与 思考 的 对 象 
(object) 之 了 间 的 根本 性 脱节 。 

fix, GOI) 这 样 的 著作 恰当 和 真实 地 把 善 司 现 为 一 个 真正 善良 的 
人 的 随时 湖 地 的 样子 。 从 表面 看 ， 它 必然 是 破碎 的 、 不 连贯 的 ， 其 整体 性 
只 能 到 那个 做 出 具体 言行 的 人 的 内 心中 去 寻找 。《 论 语 》 的 经 典 性 与 这 种 
价值 标准 构成 了 一 种 相辅相成 的 关系 : 《论语 》 的 至 尊 地 位 〈 虽 然 它 被 奉 
为 至 苯 完 全 是 约定 俗 成 的 ， 也 就 是 说 ， 它 成 为 一 个 重要 文本 完全 出 自 一 种 
文化 上 的 假定 ) 强化 了 这 种 价值 标准 ; 而 得 益 于 《论语 》 的 这 种 价值 标准 
又 反 过 来 加 强 了 《论语 》 的 地 位 9。 

这 种 体现 在 《论语 》 中 并 因 《 论 语 》 而 得 到 传播 的 价值 标准 可 以 向 我 
们 解释 清楚 ， 为 何不 是 《 文 心 雕 龙 》 而 是 欧阳 修 的 《六 一 诗话 》 成 为 中 国 
文学 话语 的 主导 模式 。 刘 部 不 过 是 个 小 人 物 ， 他 是 一 个 写 “ 专 题 论文 ” 的 
无 名 思想 家 。 他 的 观点 不 是 从 经 验 与 理解 力 的 储备 中 生发 出 来 的 ， 而 是 由 
于 他 的 号 作 钦 辑 的 需要 而 表现 出 来 的 。 他 声称 自己 要 对 文学 发 表 权 威 音 
见 ， 可 是 ,他 所 要 求 的 权威 只 能 得 到 《 文 心 雕 龙 》 自 身 的 支持 。 

相反 ， 欧 骨 修 的 《六 一 诗话 》 是 伟大 的 欧阳 修 的 言语 ， 字 是 一 个 终生 
都 在 思考 文学 的 人 ， 也 是 一 个 学 识 广 埔 、 智 慧 超群 的 人 。 在 英语 传统 中 ， 
AR (Dr. Johnson) © BEJL AY REKI HEJ IO. KAER CX 
D REARS THRA, TÁpEXTAB—EÉ3$, mx 


(D Sammel Johnson (1709-1784), RAPER. PIR. ABE. A8 (HERG, (8 
EEFE), SA CAS) 等 。 
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个 人 远 比 这 些 迹 象 伟大 。 最 好 的 “诗话 ”的 那 种 随意 性 CIN AL BRUST 
fL T EST ATE) FETT OR HR? 靠 的 是 这 样 一 种 价值 观念 : 那些 只 言 片 
语 是 一 个 有 趣 的 人 偶然 留 下 来 的 ， 所 以 值得 一 读 。 

Geta) 这 一 类 文体 在 文化 上 的 影响 力 使 “诗话 ” (最 好 的 那 部 分 诗话 ) 
国 其 自身 而 成 为 一 种 独特 的 艺术 形式 .作者 在 诗话 中 而 不 是 在 较为 正式 的 
六 关中 表现 得 更 有 攻击 性 ， 更 戏 读 ， 也 更 机 智 ， 由 为 诗话 的 理性 力量 与 它 
的 审 凌 力 臣 不 可 分 割 ， 二 者 都 依靠 个 性 的 投射 。 亚 安 行 【1021 一 1086》 和 苏 
东 坡 是 欧阳 修之 后 的 文坛 领袖 ， 他 们 虽然 没 写 过 诗话 ， 却 和 留 下 了 一 些 具 有 
诗 请 风 格 的 评论 ， 这 些 评论 有 真有 假 ， 都 被 归 在 他 们 的 名 下 ; 在 那些 评论 
中 ， 他 们 成 了 自己 笔下 的 主人 公 , 一 个 具有 传奇 个 性 的 主人 公 。 南 宋 末 期 
的 严 汶 宜 称 “ 如 果 你 不 同意 我 的 意见 ， 你 就 根本 不 懂 诗 ”， 这 种 大 威 大 叫 也 
是 为 了 凸显 诗 语 作者 的 强烈 个 性 ， 内 不 过 他 的 表演 太 低 俗 了 。 

以 下 文本 选 自 欧阳 修 的 《六 一 诗话 》， 它们 显示 了 该 文 类 最 初 的 风格 
趣味 。 那 是 一 些 对 往事 的 随想 ， 初 读 起 来 ， 你 不 觉得 它们 有 多 美 ， 有 多 深 
奥 ， 也 不 觉得 它们 是 彼此 连贯 的 ; 可 是 ， 经 过 悉心 品味 《它们 值得 你 悉心 
品味 )， 你 会 从 一 点 一 滴 中 地 体会 到 中 国文 学 理论 的 最 独特 之 寻 。 

说 《六 一 诗话 》 有 自觉 的 结构 意识 ,未免 到 点 夺 大 其 辞 。 然 而 ,我 们 
可 以 感觉 到 其 中 的 微妙 回响 、 首 转 、 错 综 复 杂 以 及 悬而未决 的 问题 ， 它 们 
也 蚌 欧 阳 修 的 “高 级 ” 文 类 的 写作 特色 。 在 他 的 《六 一 诗话 》 中 ， 我 们 发 
现 的 不 是 任何 训练 有 素 的 艺术 技巧 ， 而 是 一 种 思想 风格 。 而 我 们 希望 从 
“诗话 ”这 个 文 类 中 看 到 的 正 是 BEKI (style of thought)” , 


欧阳 修 《 太 一 诗话 》 选 
(Selections From “Remarks on Poetry” of Ou-yang Xiu) 


七 

郑 谷 诗 名 盛 于 唐 末 ， 号 云 《人 台 编 》， 而 世俗 但 称 其 官 ， 为 “ 郑 都 官 诗 ”。 其 
诗 极 有 意思 ， 亦 有 佳 血 。 但 其 格 趟 其 高 。 以 其 易 晓 ， 人 家 多 以 教 小 儿 ， 余 
AIM RL, SHRFATER, HARRE, CREME, —HU4dk 
RR, MRRMRLA: “hPL” SEP, BRB: “BAX 
GE, SARRE.” PAMTE. KA, ERE. RAFFY (X 
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BS. MOAB “MAP. PLE, ERER, HRH! 


The fame of Zheng Gu's poetry was at its height at the end of the Tang. His 
collected works were called the “Cloud Terrace Collection,” but it was commonly 
referred to by Zheng’s office title as “The Poems of Zheng of the Prison Board.” His 
poetry was very thought-prwoking and contained many excellent lines, but the style 
not really elevated. Because it was so easy to understand, people used his poetry for 
teaching children—even when I was a child, we still chanted his poems. Nowadays 
his works are not in circulation. Late in his life Met Yao-chen also reached a 
position on the Prison Board. One day we were having a drinking party at my house, 
and Liu Chang teased him, telling him he would never get any higher than his 
present position, The guests were all shocked at this, but Liu Chang went on; 
"Well, just as there used to he a Zheng of the Prison Board, now we have a Mei of 
the Prison Board.” This made Mei Yao-chen quite depressed. Soon afterwards Mei 
died. I wrote a preface to his poems as the “Wan-ling Collection,” but now people 
refer to it only as “The Poems of Mei of the Prison Board.” It is a sad thing that one 
word spoken in jest can determine the way things are ever thereafter. 








XX WF SCOCAE AK ERE ETE he SB HE SES SEE, de 
TMT IE BE, fou SCRE AN E. FER BA Br CS 9 [o] Rf 
中 ， 最 重要 的 是 声名 的 脆弱 ， 理 解 的 失败 ， 文 学 作品 的 散失 以 及 作家 被 彻 
底 址 瑟 。 萌 至 在 《 典 论 论文》 中 许 下 了 一 个 伟大 诺言 : 通过 自己 的 努力 ， 
作家 可 以 把 声名 传 给 子孙 后 代 ， 他 甚至 不 需要 做 出 什么 经 国 大 业 (参见 第 
三 章 结尾 )。 玛 阳 修 经 常 阅读 古代 文献 书目 ， 他 非常 清醒 这 个 诺言 是 多 么 
其 有 欺骗 性 ， 文 学 作品 集 又 是 多 么 容易 散失 在 历史 长 河中 。 在 送别 徐 无 党 
HI STR PR, EKIBE SB: 


FREE (EXE), EERE, S XE, AER, dX x* 
以 来 ， 著 书 文士 ， 多 者 至 百 徐 篇 ， 少 者 犹 三 四 十 篇 ， 其 人 不 可 胜 数 ， 
MREBRK, AR-#R, TAERA, XEMA, FEIR, X 
FRAREZAM, SÉSESXHHGn. HFHAOCHALH, HAF 
RALBRES, MABURA, BARAR, Wb SIG HT 
Ro AGLFAR HHO, SLES, TETARA, qd) 


-HUACEREAS, TEL 


意识 到 作品 那么 容易 散失 ， 作 者 又 是 那么 容易 被 遗忘， 欧阳 修 经 常 思考 这 
是 怎么 发 生 的 ， 是 什么 导致 一 些许 歌 得 以 保存 而 另 一 些 诗歌 则 被 冷落 乃至 
失传 。 为 了 抗拒 无 所 不 在 的 遗忘 ， 他 为 自己 设 定 了 这 样 的 任务 : 回忆 、 记 
未 、 纠 正 错误 的 评价 、 保 存 碎片 。 

nr io zr rpg hh AZ Rb, EXE DIT EE CLEA EAE 
H. BPE, PRR ARM RARE, REAP 
Hj. 郑 谷 一 度 声名 显赫 ， 现 在 却 落 人 行将 遗忘 的 行列 一 一 即将 变 成 书目 中 的 
一 条 。 欧 阳 修 给 我 们 提供 了 个 背景 ， 有 了 这 样 . -个 背景 ， 我 们 就 可 以 理解 
刘 敞 戏言 中 的 类 比 : 郑 谷 与 梅 郑 应 的 官衔 都 不 过 “都 官 "， 而 且 他 们 的 诗歌 都 
以 简单 闻名 于 世 ， 给 孩子 读 可 能 还 不 错 。 除 了 这 层 意 思 ， 欧 阳 收 还 试图 说 明 
大 们 对 卷 谷 的 评价 有 和 失 公 人 允 ， 他 的 诗 其 实 “ 极 有 意思 ， 亦 有 佳 名 ”。 

这 则 戏言 不 仅 当时 刺 伤 了 梅 范 上 ， 而 且 仍 在 起 作用 。 哩 然 欧阳 修 在 序言 
中 竭 其 所 能 地 指出 了 梅 范 臣 诗歌 的 重要 性 ， 可 人 们 已 习惯 把 梅 癌 上 臣 的 诗集 称 
为 “ 梅 都 官 诗 "。 按 照 这 时 的 类 比 ， 我 们 不 难 猜 想 ， 梅 落 臣 的 作品 也 将 面临 间 
样 的 命运 : 评价 不 当 、 被 轻视 、 渐 渐 失传 。 恶 意 中 伤 和 轻 蕊 之 其 会 达到 怎样 
尖 刻 的 程度 是 中 国文 学 传统 的 一 个 古老 主题 ; 残酷 的 语言 ， 即 使 是 玩笑 之 辞 ， 
也 是 以 捧 典 它 的 受害 者 ， 更 有 其 者 ， 入 们 往往 对 这 类 语言 念念不忘 ， 志 代 流 传 。 

这 则 小 小 的 轶 事 谈 到 了 遗忘 ， 还 谈 到 了 朴实 简单 (simplicity) 的 诗 往 
往 得 不 到 欣赏 ; 它 关 注 对 诗人 的 噶 笑 ， 这 一 .类 嘲笑 在 《一 尘 话 》 中 还 有 
不 少 。 这 是 对 一 个 好 友 的 痛苦 感受 的 痛苦 记忆 ， 如 今 他 已 不 在 人 世 一 -他 
“未 几 ” 过 其 了 ， 尖 肇 之 辞 造 成 的 伤口 再 也 无 法 意 合 。 更 残酷 的 是 ， 梅 营 
臣 将 面临 再 次 至 亡 的 危险 一 一 他 的 诗歌 将 被 轻视 ， 因 为 人 们 拿 他 跟 另 一 个 
诗人 、 一 个 长 期 遭 轻 视 的 诗人 入 相 比 。 批 评 家 责 无 装 伐 ， 他 必须 纠正 这 一 类 
说 法 ， 以 挽回 诗人 的 名 誉 。 


I CC 





JL 
WERT RAL CRS) mi EMERE, RAKHI. 


D 《 送 徐 无 党 南 归 序 》， 见 《 居 - 七 集 》 卷 四 十 四 。 
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HELEH, PTAA” HARUTEE, Hek, RRR. M 
ABSKFAR, TRR KARE, PARRA, LERAAR A. 
圣 俞 平生 苦于 吟咏 ， 以 闲 远 十 痰 为 意 ， 故 其 构思 极 艰 。 此 诗作 于 楼 粗 之 
i], BOMBS, MAR, RABE. 


At a party given by Fan Zhong-yan, Mei Yao-chen wrote a poem on the blowfish that 
hegan, 

On springtime sandbars sprouls of reeds appear, 

Springtime shores fly with willow blossoms. 

It is at this time all blowfish. 

Is valued beyond all other fish and shrimp -- 
The blowfish always appear toward the end of spring and swim in groups at the top of 
the water, getting fal by eating drifting willow floss. Southemers often makes a soup 
of blowfish and reed sprouts, which is supposed to be the most delicious. Those who 
truly understand poetry will realize that the opening two lines have made all the right 
points in regard lo blowfish. Met Yao-chen worked hard at poetry for his entire life, 
his intention being a leisurely distance and primordial plainness. His conceptual 
structure is extremely strenuous. This poem was composed among the cups and 
platters of a party, but the force of his brush is potent and rich. It was completed in 
just a short time, yet afterwards became a famous piece. 








Sad 





——— — 一 -一 一 一 


人 们 太 容 易 忽 视 或 错 识 诗歌 中 那 种 精细 的 朴实 简单 。 当 然 ， 欧 阳 修 告 
诉 我 们 ,“ 知 诗 者 ”就 不 会 这 样 。 我 们 自然 不 乐意 承认 自己 迟钝 嘛 木 ; 如 
尝 此 许昌 真是 宴会 上 的 即席 之 作 ， 我 们 应 当 可 以 体会 出 ， 对 于 这 样 一 个 场 
合 此 评 是 多 么 恰当 ， 一 种 悠 办 自在 裤 托 着 在 河 瞬 上 市 的 季节 吃 河 豚 的 急切 
心情 。 加 过头 来 重读 ， 我 们 开始 从 诗句 里 寻找 抒情 诗 常 有 的 那 种 独特 与 后 
妙 之 处 : 一 个 南方 诗人 的 目光 触及 水 中 的 获 菠 和 柳絮 ， 他 不 可 避免 地 想到 
河 用 -一 河豚 就 在 这 些 柳 絮 与 萄 芽 下 面 。 但 最 重要 的 是 ， 诗 句 的 美 就 草 藏 
在 一 种 丛 快 幽默 的 简单 以 及 一 个 普通 人 的 反应 而 不 是 “ 诗 的 ”反应 中 。 通 
种 见于 首 联 的 “ 诗 ” 境 在 这 里 变 成 了 汤 北 的 配方 和 对 汤 缆 的 盼望 。 地 域 性 
HERERO ZRA RRA ESEK. ERAT ATOR, È 
比 对 文字 声 普 的 渴望 更 直接 。 读 到 第 二 组 对 句 ， 我 们 禁不住 微笑 了 。 欧 阳 
履 担 心 我 们 没有 了 眼力 ， 看 不 见 其 微妙 之 处 ， 他 为 此 做 了 一 个 注解 ， 让 我 们 
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注意 诗 景 的 构成 原料 与 河豚 姜 的 配料 之 间 的 关系 。 | 

— FT aA, RRA UL OR A, SRP BURR, SSS 
诗句 中 的 悠闲 自然 来 自 于 他 终生 追求 完美 的 严肃 努力 。 他 的 “率直 ”来 自 
了 长 期 对 “ 困 远 占 痰 ”的 有 “ 意 ” 追 求 。 欧 阳 修 以 随意 、 温 和 的 语气 提醒 
我 们 ， 许 的 随意 性 可 能 刚好 标志 着 它 的 高 雅 。 另 一 类 随意 之 作 如 “诗话 ”， 
何 党 不 是 如 此 呢 ? 


五 

wR, EDAGE. STHARSHRRARREAI RK, HOXAOAdE 
£f (ET) 诗 。 此 诗 在 圣 傅 集中， 未 为 绝 喝 。 盖 其 名 重 天 下 ， 一 篇 一 
KK, BRK, WHRZAREZ WHE, FRURAHEHSH, BZ, 
AAR. RKP SR-K, VEREAFHRSHH ， 距 今 二 百 五 十 年 侨 。 
其 声 清 越 ， 如 击 金 五， 着 以 此 布 更 为 琴 宫 ， 二 物 真 余 家 之 宝 玩 也 。 


The scholar Su Shi is a native of Si-chuan. Once he purchased a bow-wrapping of an 
aboriginal textiles sold by the southwestem barbarians. Into this cloth had been 
woven Mei Yao-chen’s Poem “Spring Snow.” This poem is not considered an 
important piece in Mei Yao-chen’s collected poems. It seems to me that Mei’s fame 
was so great throughout the world that every single piece was passed on until it fell 
among the barbarians, and it is remarkable how those foreigners valued it. Knowing 
how close I was to Mei Yao-chen, Su Shi made a present of it to me when he got 
hold of it. My family has long had in its possession a zither, carved in 827 by Lei 
Hui, two hundred and fifty years ago. Its tone is as sharp and clear as if one were 
striking a piece of metal or stone. I used this piece of textile as the zither bag. 
These two objects are truly the family treasures. 


一 


我 们 说 欧阳 修 的 《六 一 诗话 》 是 诗话 传统 的 典范 ， 这 不 仅 因为 它 是 第 
一 部 诗话 ， 还 因为 它 以 从 容 的 方式 为 评判 事物 尤其 是 诗歌 提供 了 多 种 角 
度 。 描 绘 文学 影响 力 的 一 对 最 常用 的 概念 是 “ 行 远 ” 与 “ 流 长 ” (BOUE 
机 OX) 58251—258 句 )。 梅 范 臣 的 一 首 起 初 不 受 重视 的 诗 ， 在 一 种 奇 
翌 的 接受 史 中 获 得 了 价值 。 是 啊 ， 它 变 成 了 一 块 布 ， 这 样 一 来 ， 我 们 就 可 
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以 充分 欣赏 它 了 。 欧 阳 修 告诉 我 们 这 并 非 --- 个 特例 。 它 证 明了 梅 诗 被 大 家 
所 喜爱 ， 能 够 “ 行 迁 "， 甚 至 越过 了 中 华文 明 的 边界 。《 者 雪 》 是 在 向 外 族 
传 布 的 过 程 中 被 网 罗 的 ， 它 被 织 入 亨 布 马 衣 一 一 没有 人 猜 得 出 是 什么 原因 
使 它 被 织 到 那 块 布 里 。 

第 二 层 欣 筑 来 自 苏 轻 ， 它 增加 了 这 个 “ 诗 网 一 物件 ” (poet-object) 的 
价值 。 他 看 见 这 块 布 ， 想 起 了 梅 泛 臣 与 欧阳 修 的 友人 这， 并 想像 欧阳 修 见 刘 
这 件 奇 物 会 多 人 么 高 兴 ， 央 为 它 证 明了 梅 范 臣 诗 歌 流传 之 “ 远 "。 这 首 诗 就 
AMAT BE, MSRM, ANC SMEAR, MH 
PIOS ELLA BORE AES AA, SER Se ER IE EO “E 
BU" (FE), VOMDKGUMRGAS SEXE. CRSHE~MELAR. HEE 
相得益彰 : 像 古 琴 一 样 ， 人 们 经 常 说 那些 伟大 的 传 之 久远 的 诗歌 有 “人 金 
右 ” 之 声 。 

评判 一 首 诗 或 … 个 诗人 的 价值 完全 是 一 种 内 心 行为 ， 不 容易 表现 出 
来 。 文 本 变 成 织锦 (一 种 可 以 触摸 的 物体 一 一 很 奇怪 ， 它 让 人 回想 起 从 诗 
景 的 原料 到 汤 丈 的 配料 ) 以 后 ， 价 值 判断 似乎 因此 而 落 到 了 实处 ， 也 蝎 容 
易 证 明了 。 而且， 使 这 个 “诗歌 一 物件 ” 变 得 珍贵 的 既 不 是 它 天 然 的 文学 
价值 ， 也 不 是 它 作为 座 品 的 商业 价值 ， 它 被 珍视 是 因为 它 凝聚 了 一 段 段 特 
殊 的 情感 (相反 的 例 于 ， 参 看 第 二 十 条 )。 

《六 一 诗话 》 的 条 目 编排 顺序 虽然 表面 看 起 来 很 随意 ,但 也 经 常 起 到 
强化 主题 的 作用 。 在 翻译 的 时 候 ， 我 把 原来 的 顺序 做 了 一 些 调整 。 我 们 应 
该 注意 到 ， 这 一 条 与 前 一 条 确立 了 梅 澡 臣 的 声名 。 梅 车 臣下 一 次 出 现 是 在 
第 7 条 (前 文 已 经 翻译 过 了 ) ， 在 那里 ， 梅 范 臣 的 声名 受到 了 损害 。 这 样 ， 
第 ?了 条 的 主题 即 声名 的 毁 与 人 誉 就 照应 了 上 面 的 条 目 。 


TP oa Eee 


FN 

此 条 中 的 一 个 对 句 的 下 旬 提 到 了 统一 中 国 的 秦始皇 于 下 的 一 桩 臭名 昭著 的 
ST. 活埋 了 大 批 儒生 。 
ART, BDEDXÉCR, MEET, RMI, PARR, MARA 
WR. ARR. MHRA, RARE, AMR, SREP SER 
fH. AMIE: “SFR TE, AHEM.” BRK, 
“RUEARLE, CARH.” HERKEN, CHAR, DASHE 


404 ”中 国文 论 : 英 诺 与 评论 
uU et Se HIE? tn 


The Wu monk Zan-ning was the Registrar of Monks early in the dynasty. He had 
studied Confucian writings extensively, was widely read and had a good memory; 
moreover, he was himself a skilled writer whose discourses and arguments were such 
that no one was able to humble him. At that time there was a certain An Hong-jian, 
a bright and witty stylist, who was particularly good at mocking verses. He once met 
zanning on the street with several monks following him. An Hong-jian made a 
gesture towards Zan-ning and produced the following mocking verse?! : 

Feliows of the sort that Zheng Gu didn’t like, ones who often come in squads. 
Zan-ning answered him as quick as an echo: 

That class yet uninterred by Qin Shi-huang, ones that form flocks everywhere. 
At the time everyone admired the cleverness of Zan-ning’s response. An Hong-jian 
had been referring to a line in a poem by Zheng Gu that went: “I like monks, but 
not the sort that wear the purple robes | purple robes being the prerogative of monks 


who served in cout |”. 


一 一 一 一 一 一 一 -一 -一 一 一 


4 一 诗话 》 中 有 大 量 条 目 只 是 有 趣 的 笑话 〈 读 中 文 原文 ， 移 宁 的 接 
名 确实 令 人 捧腹 );， 但 琐碎 正 是 这 类 轶 事 不 可 或 缺 的 而 不 是 多 余 的 部 分 。 
有 趣 的 笑话 消除 我 们 的 戒备 ， 让 我 们 觉得 阅读 它们 不 过 是 为 了 消 遗 ， 诗 话 
的 作者 也 没有 偷偷 指教 我 们 的 意思 。 读 到 这 样 的 条 目 ， 我 们 很 容易 相信 
《六 一 诗话 》 不 过 是 一 些 随手 记录 的 笔记 。 志 就 是 说 ， 这 些 琐碎 的 轶 事 出 
现在 这 里 与 记忆 的 随机 性 是 陶 合 的 ， 它 有 暗合 着 这 样 一 个 信息 : 这 些 条 目 不 
过 是 “ 侦 然 想到 的 ”。 

然而 ， 无 论 昕 起 来 多 么 合情合理 ， 人 类 的 心理 活动 并 不 是 全 无 规律 可 
寻 ， 正 如 宇宙 的 运行 也 不 是 之 无 规律 一 样 。 在 表面 看 来 没有 理由 的 心智 活 
动 中 ， 我 们 一 下 子 就 可 以 从 上 一 条 里 发 现下 一 条 的 母 题 (motifs) ABE. 
4 六 一 诗话 》 的 第 二 条 就 是 另 一 则 嘲 戏 。 





仁宗 朝 ， 有 数 达 官 以 诗 知 名 。 常 幕 “ 白 乐天 体 "， 故 其 语 多 得 于 容易 。 学 
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有 一 联 云 ; "ARRET, AB RER” ARMAGH: “CRB H 
HF, RE, EAR. PFET HBS’ XU BEDAE. 


During the reign of Ren-zong | 1023—1063] there were a number of successful 
officials famous for their poetry. They admired the style of Bar Ju-yi, and thus their 
diction achieved its effects by simplicity. One of them had a couplet that went, 

A salary that goes to fatten my wife and children, 

No generosity extending to clerks and commoners. 
Someone teased the writer: “Yesterday, as I was going along the avenue, I chanced 
upon @ woman's curtained coach. It’s load was extremely heavy, and the peor oxen 
pulling it were having a termbly hard time. 1 take it this was your “fattened wife and 
children'?" The story was passed on as a good joke. 


— -一 一 —- = _ ——— - n aM 一 一 一- 一 La LLL 


TS POA d. BEAR PE RMS A, SAR MELE, Eg, GM 
关 痢 戏弄 别人 ， 反 而 被 对 方 戏弄 了 ， 园 宁 的 诗句 因此 获得 美 名 。 这 为 我 们 
理解 第 七 条 (我 选 详 为 第 一 条 } 关于 嘲 戏 与 评价 的 轶 事 做 了 铺垫 。 在 第 七 
TR, XR SH AERA. ARS BAR, NAA 
ARR “AA” WERE]; 可 是 ， 到 了 第 七 条 ， 他 自己 也 成 了 被 轻视 的 
对 象 。 我 们 在 第 七 条 里 知道 郑 谷 的 诗 基本 被 遗忘 了 ; 但 像 刘 敞 的 戏言 一 
梓 ， 第 六 条 所 引用 的 嘲弄 别人 的 诗句 却 被 记 住 了 。 它 果真 被 记 住 了 吗 ? 欧 
阳 修 感到 有 必要 对 其 所 指 加 以 说 明 ， 并 引用 了 这 一 句 诗 。 | 

(ARID BUOUEETETES SHS. ERITREA, AEBAK 
2. FARRERES Em MRR: HEBER, 
球 谷 的 诗歌 不 见 流传 ， 然 后 又 在 接 下 来 的 第 八条 。 


ee 一 -一 一 一- ~- m A 


八 

陈 合 人 从 易 ， 当 时 文 方 盛 之 际 ， 独 以 醇 震 证 学 见 称 ， 其 诗 多 类 和 白 乐天 。 疼 
目 祈 刘 唱 和 ，《 西 昆 集 》 行 ， 后进 学 者 争 效 之 ,风雅 一 变 。 谓 “ 西 昆 体 ”。 
由 是 唐 贤 诸 诗集 几 刻 而 不 行 。 陈 公 时 偶 得 社 集 旧 本 ， 文 多 脱 误 。 至 《 送 苯 
HEHP Z: “RBB”, ETH- F. KANSAE- F. A 
BOR", RA OUXEU. RE "RU. Ra UBRO, EAR. AEREA, 
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"ÉdG-— Bat", RAR, MAR- F, ERT PRA. 


In these days when literature is in full flower, Secretary Chen Cong-yi is uniquely 
praised for his old style learning. His poems are very ninch like those of Bai Ju-yi. 
After Yang Yi and Liu Yun wrote their series of group compositions and the “Xi-kun 
Collection” became current, aspiring writers did their best to imitate that style. 
Poetry underwent a complete change, and the new fashion was called the "Xi-kun 
style.” Because of this, the poetry collections of the great Tang masters were 
virtually abandoned and in common circulation. At one point Chen chanced to obtain 
an old cdition of Du Fu's poetry, the text of which was full of errors and lacunae. In 
Du Fu's poem sending off Waterworks Commissioner Cai, there was the line, 

His body light; a single bird. . 
One character had been lost. Thereupon Chen and several of his friends tried to fill 
in the missing space with a word. One tried, 

[ His body light: a single bird] goes swifily. 
Another tried, 

[ His body light: a single bird] sinks. 
And another, 

[ His body light: a single bird] rises. 
And another, 

[ His body light: a single bird] descends. 
No one could get it just right. Later Chen got hold of a good edition, and found that 
the line was, in fact, 

His body light; a single bird in passage. 
Chen accepted his defeat with a sigh: as he saw it, even though it was a question of 
only one word, neither he nor any of his friends could equal Du Fu's choice. 


ronm 





又 是 一 划 类 似 的 软 事 ， 关 于 时 尚 的 反复 无 常 以 及 事物 面临 被 遗忘 的 危 
险 。 推 崇 一 群 当代 诗人 ， 结 果 和 忽视 了 伟大 的 唐 代 诗 人 ; 文本 的 脱 误 似 乎 就 
是 由 忽视 造成 的 。 无 疑 ， 欧 用 修 把 这 种 忽视 神化 了 :“ 唐 贤 ” 没 有 被 遗忘， 
尤其 没有 被 那些 西 尾 派 许 人 们 遗忘 。 但 是 ， 欧 阳 修 告诉 我 们 ， 如 果 我 们 不 
骨 学 习 和 保存 这 些 传 统 ， 将 面临 一 个 严重 后 果 :， SHR ee I A, 
最 优秀 的 东西 将 消失 不 见 ， 任 何 一 个 当代 诗人 都 无 法 弥补 。 
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今 人 口 经 接受 了 这 个 事实 : 缺失 的 文本 是 无 法 修补 的 ,我们 的 种 种 狂 
测 和 努力 总 是 表明 这 -一 点 。 但 宋朝 人 不 -- 样 ， 他 们 还 留 有 足够 的 勇气 与 自 
信 ， 希 望 通过 不 断 纠 缘 与 反复 试验 ， 把 那个 脱 汪 找 回来 。 脱 宇 就 是 每 个 人 
都 认为 最 适合 这 一 句 的 那个 字 ， 而 每 个 人 都 知道 这 个 恰到好处 的 宇 就 是 杜 
RAN. SM, SOFIE, 透 过 失败 ， 陈 从 易 和 他 的 朋友 
MAA, APA ARCO REE KE. AAR AHR ER 
Jo BEEWOCARGES S AGNEUUESE, PUP, EEA A 
是 神圣 之 感 而 是 天 才 已 授 之 感 . RABAT, ERM MAILE BER 
HY. ERRARE S CRRA (AE ERAN A) 进行 重 
写 ， 一 网 是 诗话 的 常见 内 容 ; 当时 的 诗歌 ， 就 其 最 好 的 部 分 来 说 ， 仍 然 是 
社区 活动 的 一 种 形式 。 但 网 阳 修 这 里 谈论 的 不 是 普通 的 游戏 之 作 ， 它 的 才 
OFLA FT BUB Un. 

这 个 例子 确实 有 说 服 力 : 陈 从 易 等 人 心思 用 尽 ， 就 是 不 及 杜甫 的 用 
Fo u^ (字面 意 不 是 “经 过 ”) 这 个 动 间 造 就 了 一 个 完美 的 隐喻 ， 对 于 
一 并 离别 诗 ， 这 个 隐 只 真是 再 完美 不 过 了 。 “过 ”暗示 急 飞 行 的 定点 〈 社 
甫 是 运行 者 )， 它 为 “经 过 ”这 个 动作 朝 两 个 方向 的 运动 都 留 下 了 空间 ， 
开 把 此 时 此 刻 的 那 种 短暂 之 意 传递 了 出 来 5. 

诗话 很 可 能 是 一 些 口头 议论 ， 后 来 被 追 记 下 来 的 ， 在 这 些 诗 话 里 ，-- 
种 新 的 风格 正在 酝 柄 和 发 展 ， 它 开始 关注 特定 词 的 使 用 。 读 者 也 学 着 停 下 
来 细 细 品味 ， 为 什么 这 种 用 法 比 那 种 用 法 更 恰当 。 中 国 诗歌 的 一 个 最 重要 
的 特点 是 不 以 惊人 的 隐喻 与 出 奇 的 意象 取胜 ， 它 津津 乐 道 于 简单 词 的 精确 
性 以 及 它们 的 微妙 意味 如 何 塑 造 了 一 个 诗 景 。 杜 甫 的“ 过” 字 就 是 
这 样 [。 

欧阳 修 又 问 琅 了 那个 老话 题 ， 学 会 欣赏 既 完 美 又 朴实 的 诗歌 。 不 爱 思 
考 的 读者 迷恋 时 尚 ， 可 能 更 喜欢 西 昆 体 诗人 营造 的 明显 效果 ， 确 实 ， 西 昆 
体 许 人 爱 用 惊人 的 隐喻 ， 出 奇 的 意象 以 及 旁 征 博 引 的 典故 。 受 主流 时 尚 的 
有 影响， 杜甫 式 的 “ 炼 字 ” 可 能 被 忽视 ， 被 遗忘 ， 甚 至 从 此 淹没 无 闻 。 教 导 
读者 正确 关注 并 保存 那些 行将 消失 的 东西 是 《六 一 诗话 》 作 者 默默 承担 的 
责任 。 


a a 
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时 ， 闻 人 多 称 之 。 其 一 日 惠 崇 ， 从 六 人 者 ， 忘 其 名 字 也 。 余 亦 略 记 其 诗 ， 
BE: “HRB, MERER AR: “ARERI, ATANA.” 
HEM eR, EREC, SASFMAMEAB AR, ZIKE! 


The Buddist monks who were famous for puetry in the present dynasty were nine; 
thus the collection of their works was called “The poems of the Nine Monks.” It is 
no longer in circulation. When I was young, T heard people praising them highly. 
One was named Hui-Chong, but Tve forgotten the names of the other eight. I even 
remember a bit of their poetry. There was a couplet that went, 

Horses set to graze on the land since the surrender, 

A hawk wheels through clouds after the battle. 
And another, 

Spring appears beyond Cassia Ridge, 

But the person lies west of Seagate Mountain. 
Most of their best lines were of this sort. Their collected works have been lost, and 
people nowadays don’t even know there were any “Nine Monks.” This is very sad. 


oe m Osi 


遗 访 有 程度 之 别 。 你 只 能 保存 能 保存 的 东西 ， 例 如 ， 曾 经 有 过 九 们 而 
且 他 们 的 诗句 一 度 流行 ， 这 个 事实 已 经 不 为 欧阳 修 的 许多 同 代 人 所 知 ， 欧 
阳 修 还 能 够 记 住 他 们 的 两 组 对 句 。 似 乎 没有 意识 到 这 个 偶然 的 信息 如 何 与 
他 的 主题 联系 在 一 起 ， 欧 阳 修 还 补充 说 :“ 其 一 日 惠 崇 , RAAF, BH 
ATE,” 

AIMBMJEBÓXCPERRMOSUAGX ERP EA, FRAT BT LA BS 
BRN RAN AE RR) IbSUH-BOCE. HRCA RSE 
的 碑文 ， 就 让 我 们 读 一 读 《后汉 无 名 氏 碑 》 这 一 篇 : 


BRASH, AFEK, AMAKAE, FTL, ERTS: 
“BNA, MAR” RA: “BREE, CSR” xu. 
“PHRASE, Fu EB. XH. “See PR, PERS 
AT. RA: “HATE, HPOLRA RP PMRW S,” HOFER 
完 者 多 ,但 不 能 成 文 而 。 夫 好 古 之 士 ， 所 藏 之 物 ， KOS (— H 
“能 ") 道 世 之 用 。 惟 其 埋设 霍 落 之 余 ， 尤 以 为 可 异 。 此 好 十 之 辩 也 。 
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This is a stele of someone unknown, from the Han. Characters have been 
wom away, and I was able to make out neither his family name nor his given 
name. All that we can make out is “Ranked foremost in the district 
examination for merit and set off for the capital”; and again "the deepest 
sorrow in his mourming, comparable to that of Min Sun... | fragments of office 
titles omitted ]"; and again "showed a strict, unswerving authority, like a 
roaring tiger displayed a soldier's courage" ; and again "in his sixty-third year, 
during the intercalary month of 181, he grew sick and died." Some of the 
strokes of the remaining characters are still complete, but they are not enough 
to make any sense of them. Pieces like this, preserved by those of us who love 
old things, need not all be of use to this age. And these remnants that have 
been worn away and in part lost are especially to be regretted. This is merely 
an odd passion on the part of those of us who love old things. Dated the fifth 
day of the sixth month of 1064. 


在 那个 崇尚 实用 的 时 代 ， 这 则 小 小 的 碑文 记录 保存 了 一 些 完全 无 用 的 信 
恩 。 收 藏 它 只 是 出 于 一 个 好 古 者 、-- 个 古文 物 收 藏 家 的 激情 。 欧 阳 修 的 


“pe LEI 


是 发 人 深 省 的 ; 他 号 上 有 某 种 东西 ， 使 他 不 允许 琅 掉 对 这 个 无 名 托 


的 怀念 一 一 他 早期 的 成 功 ， 服 丧 期 的 诚 杞 以 及 他 盘 性 格 。 欧 阴 修 明白 这 种 
上 友好 表示 是 没有 回报 的 ,他 解释 说 ， 他 的 保存 工作 “不 需要 对 这 个 时 代 有 
什么 用 处 ”一 一 他 做 此 事 ， 瞩 不 是 为 了 政府 ， 也 不 是 为 了 家 族 ， 甚至 也 不 


是 为 
同样 


十 
x 


FARRAR, REAT, HACHRhA ASE E. 
的 癖好 也 在 《六 一 诗话 》 中 起 作用 。 


REPU HER, WEAR EARELA, HA (EAS). 


“ 借 车 载 家 具 ， 家 具 少 于 车 。” 乃 是 都 无 一 物 耳 。 又 《 谢 人 惠 炭 》 云 :“ 暖 


D 


AL CRD 着 三 。 


She keke,” AN E ggk, BE: “MUAH, 
Pewee” 就 令 织 得 ， 能 得 几何 ? RE Cote) =: “PARSE, 
AHATE” ABELLA, HEAT EG, 


Both Meng Jiao and Jia Dao were impoverished by poetry unti] their deaths, but all 
their lives they took special delight in lines on suffering and poverty. In Meng Jiao's 
poem “Moving House” we read, 

Let me horrow your wagon to move my household goods — 

My household goods are less than a wagonload. 
This is complete destitution. In another poem, “Thanking Someone For a Gift of 
Charcoal," he writes, 

It has warmed a twisted body into a straight body. 
People have said that a line like this could he written only by someone who had lived 
through such an experience. Jia Dao wrote, 

Though threads of white silk now hang in my locks, 

I cannot weave of them clothes against the cold. 
Even if he had tried that sort of weaving, he wouldn't have gotten much cloth. In 
another poem, “Hungry at Dawn,” we read, 

Just now I hear the zither by the west bed, 

Two or three strings snap, made brittle by the cold. 
People have said that this is not only suffering from hunger — the cold is also 
unbearable . 


EM a — - —— 
一 «i ————————»m. 


诗歌 之 工 与 诗人 社会 生活 的 困 厄 之 间 的 联系 CSEL) 是 欧阳 修 
的 批评 文章 最 喜欢 的 一 个 主题 '"]。 他 以 这 样 的 理论 安 昧 梅 范 臣 没有 得 到 
高 官 一 一 不 过 ， 刘 散 提供 了 一 个 相反 的 例子 即 郑 谷 ， 郑 谷 不 但 仕途 不 时 ， 
而 且 作 为 诗人 也 受到 轻视 。 然 而 ， 从 诗歌 中 也 可 以 获得 一 种 满足 感 ， 它 完 
全 不 同 于 文学 或 政治 声誉 所 带 来 的 满足 感 。 一 个 全 神 贯 注 于 诗作 的 人 能 够 
在 完美 的 个 人 痛苦 的 构思 和 表达 中 得 到 与 痛苦 截然 相反 的 快乐 。 从 这 一 则 
起 ，《 六 一 诗话 》 的 内 容 从 诗歌 评价 转向 了 诗歌 技法 。 

阅读 孟 郊 与 贾 岛 的 这 些 诗 铝 ， 人 和 们 CONT) 为 他 们 诗歌 中 所 提 到 的 
ARE MOLE; 人们 读 到 的 不 仅 是 艺术 作品 ， 还 有 产生 这 些 诗作 的 生活 
境况 。 本 条 只 出 现 了 一 个 “ 喜 ” 字 ， 指 两 位 诗人 在 创作 这 些 令 读者 如 此 率 
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甩 挂 肚 的 许 句 时 享受 到 的 艺术 快感 。 然 而 ， 在 欧阳 和 修 看 来 ， 贾 岛 的 第 一 组 
对 人 名 过 于 雕琢 ， 它 使 欧阳 修 背 离 了 他 以 诗 知 大 的 一 赞 做 法 ， 他 嘲笑 页 岛 以 
月 发 织 充 的 对 名 过 分 夸张 :“ 就 令 织 得 ， 能 得 几何 ?中 收 琢 过 分 以 至 露 技 
的 艺术 作品 容易 失信 于 人 ; WA, 与 之 相 比 ， 梅 邦 谋 的 河豚 诗 在 艺术 上 草 
性 -- 筹 ， 它 是 长 期 实践 的 结果 ， 读 起 来 像 是 即兴 之 作 ， 十 分 自然 。 


一 eS ”一 - --- 一 一 


十 一 

唐 之 晚年 ， 诗 人 元 复 李 杜 豪放 之 格 ， 然 亦 务 以 精 意 相 高 。 如 周 补 者 ， 构 思 
Am, BAH, CREM, AMAR “ABER, ERAS, U 
BAG". HAGE WI, MOTRER. RPHRLKR, HAAZ: 
AELE, HAPE” La: "xaJ Ej, HSER.” RE 
^] 48. o 


In the last years of the Tang, poets no longer had the grand, expansive style (# * ) 
of Li Bat and Du Fu; but they did devote themselves to achieving excellence in 
refined concepts (8— 3€ " ). Poets like Zhou Pu worked very hard to develop 
thoughts in poetry; and in everything they did, we always find an intense 
craftsmanship. People of the time praised Zhou Pu’s poetry saying: “He smelts it for 
a month, refines it for a season, and even before the poem is finished, it is already 
on everyone’s lips” — such was his fame in his own age; and nowadays his work is 
no longer transmitted. When I was young, one could still find his collected poems . 
Among his couplet was one: 

The wind is warm, the voices of birds shatter, 

The sun high, the shadows of flowers heavy. 
And another: 

As daybreak comes, birds of the hills make commotion, 

A rain passes, and apricot blossoms grow fewer. 


These are truly fine lines. 


包 ” 欧 阳 修 这 里 所 请 “就 令 织 得 ， 能 得 几何 ”一 句 ， 似 平 更 区 地 表达 了 他 对 诗人 之 “穷苦 ” 
MOM. MSE HTZ SK" IE. 按照 木 书 作者 的 理解 ， 欧 阳 修 的 意思 是 后 者 。 


kk BH £6 HRA EER Ba, tdi RAS E BI 
(5 ASA AA ERE RR 然而， 他 自己 也 点 该 为 11 it 
纪 出 现 的 诗歌 趣味 的 所 大 变化 负责 任 ， 正 是 趣味 的 变化 使 欧 附 收 的 同 代 人 
铂 锡 了 那些 在 欧阳 修 年 轻 时 还 很 有 名 气 的 诗人 .欧阳修 以 其 极 高 的 城 望 ， 
教育 整整 一 代 人 重视 梅 鞍 记 那 种 “古朴 ”与 率真 的 自然 主义 风格 。 诗 歌 趣 
昧 上 的 这 种 变化 从 根本 上 破坏 了 从 9 世纪 前 几 十 年 以 来 -- 直 主导 诗坛 的 -一 
Whist me] BI ae E RD. TERE, CEE, BA eT 
Ag EE SPREE ABH EB A. 

FERRIC RISE AS EK PRATER BD PERT, KDA ASCE BBS Hh th, 
BAARD: peE EAT AOR, BELA BEES BIRD GE 
出 完美 的 诗句 。 周 朴 则 代表 另 一 种 技 互 : KAA aK, A 
TRE - 首 诗 花 了 那么 多 时 间 ， 以 至 于 它 的 不 同 版 本 在 尚未 定稿 之 前 就 已 经 广 
为 人 知 了 。 这 些 诗句 在 周 朴 的 时 代 不 肥 向 走 、 广 泛 流 传 ， 可 如 今 却 被 遗忘 了 ，; 
再 精 雕 细 琼 也 不 能 保证 作品 的 存活 。 这 是 一 些 值 得 注意 也 值得 被 记 住 的 精美 
诗人 可。 究竟 是 什么 造就 了 一 首 好 诗 ， 除 了 随时 尚 市 瑟 训 的 声誉 以 外 ， 还 有 仁 
么 其 他 因素 呢 ? KARRAS., MADEE, WA TBh 


一 一 一 一 一: 一 -一 一 一 -一 一-- 一 一 - 二 pO 





十 二 

RA EREA: “ 诗 家 虽 率 意 ， 而 造 语 亦 难 。 若 意 新 语 工 ， 得 前 人 所 未 道 
者 ， 斯 为 善 也 。 必 能 状 难 号 之 景 ， 如 在 目前 ， 含 不 尽 之 意 ， 见 于 言 外 ， 然 
BAER, HHA, ‘MEAUR, RRHFR.’ HAZ: B EX, 
SAAS.” Xn ÉGLPR. PRA, Fi EFRR, PHS 
E JLE. RA: “ 语 之 工 者 固 如 是 。 状 难 写 之 景 ， 含 不 尽 之 意 ， 何 诗 
AMAT" BHA: “作者 得 于 心 ， 览 者 会 以 意 ， 歼 难 指 陈 以 讶 也。 虽然 ， 亦 
可 略 道 其 仿佛 : He USHESOOE, SMR’, RDXCESHDA, BAB 
荡 ， 岂 未 如 存 目 前 平 ? SERES RPE A, A, Wd UE 
See, ZURITA, WERE S, BRE, BRP EH OT 


Mei Yao-chen once said ta me, “Even if a poet follows the hent of his thoughts 
(€ ' ), the formation of wording [for those thoughts] is still difficult. The very hest 
thing is to have new thoughts and well-crafted diction, to achieve what no one has 
ever said before. You have to be able to give the manner of a scene (€ * ) that is 
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hard to desenbe, lo bring it as if before your eyes; it must hold inexhaustible 
thought in reserve (4), thought that appears beyond the words. Only then is it 
perfect. Jia Dao has a couplet: 

A bamboo basket gathers the mountain fruit, 

A pottery jug carnes the rocky stream. 
Yao He writes, 

His horse goes off with the mountain deer to graze, 

And his chicken follow wild birds to their roosts. 
Both of these convey the dreariness of life in an official post in some wild and remote 
mountain town. But these are not so well-wrought as 

The country residence is old: an ash tree’s roots come out of the ground, 

The official is pure: his horse's bones just high. " 
And I said to him, "These are indeed good examples of well-wrought diction. But 
what poems give the manner of a scene that is hard to describe and hold 
inexhaustible thought in reserve? " 
Mei Yao-chen answered, “When a writer has attained it in his own mind (4 * ), 
then the reader will comprehend it through the concept (3€ " ). It may be almost 
impossible to indicate or present in words, but nevertheless he can roughly articulate 
its vague outline. For example, there is Yan Wei's 

In the willow pond, spring's waters spread, 

On the flowered slope, the evening sun goes slowly. 
Here the appearance of the sky | or weather] and the quality of the season are 
relaxing, balmy, carefree. Isn’t it just as if before your eyes? We find another 
example in Wen Ting-yun: 

A cock crows: moonlight on the thatched inn, 

A person's footprints in the frost on the plank bridge. 
Or Jia Dao: 

Strange birds cry out in the broad wildemess , 

And the setting sun puts fear in the traveler. 
Here we have the hardship of the road, the sorrow of travel, the thoughts that come 
on journeys, And don’t you see how they appear ‘beyond the words’?” 


这 是 《六 一 诗话 》 最 长 的 一 个 理论 条 目 ， 这 段 文字 显得 十 分 自然 ， 因 
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为 欧阳 修 把 它 转 化 为 对 一 段 往事 的 迫 忆 ， 并 让 大 部 分 内 容 借 梅 党 臣 之 口 讲 
述 出 来 〈 这 样 ， 欧 阳 修 维持 了 他 作为 一 个 观察 者 、 评 论 者 与 记录 者 的 角 
色 )。 欧 阳 收 在 中 则 提出 的 问题 上 既 可 以 用 来 打 断 梅 荣 臣 的 叙述 ， 又 可 以 提 
醒 读 者 这 个 问题 确实 是 当时 提出 来 的 。 同 样 ， 这 种 随意 的 风格 让 读者 觉 
得 ,这 不 是 一 个 理论 文本 ， 不 过 是 梅 阁 臣 在 对 他 的 朋友 讲述 他 自己 的 关于 
是 什么 造就 了 伟大 诗 景 的 看 法 。 

梅 缉 丐 首先 谈 到 前 几 条 确立 的 即兴 创作 与 精 中 细 琢 的 对 立 关 系 。 梅 学 
巴 是 给 人 留 下 “ 率 意 ” 印 象 的 简单 、 自 然 诗 风 的 重要 代表 人 物 。 然 而 ， 在 
这 里 ， 他 表达 了 自己 的 价值 观 ， 而 我 们 可 能 没有 意识 到 他 本 人 其 实 至 持 这 
样 的 价值 观 : 把 那些 即兴 思想 用 完美 的 语言 表达 出 来 是 多 么 困难 (用 一 个 
关于 对 旬 技 巧 的 术语 来 说 就 是 “ 造 语 ")。 通 过 整 部 《六 一 诗话 》， 我们 认 
诬 到 诗歌 中 的 事物 与 它们 看 起 来 的 样子 不 一 样 (除非 你 是 “ 知 诗 者 ”"， 能 
透 过 幻象 看 出 真实 )。 梅 范 臣 ， 这 位 北宋 闲适 诗 的 代表 人 物 ， 像 9 世纪 任 
何 一 位 律 句 大 师 一 样 ， 也 十 分 注意 “ 造 语 "。 号 河豚 看 似 漫 不 经 心 ， 其 实 
是 一 生 精 研 诗歌 技艺 的 成 果 。 

在 对 抗 唤 唐 五 代 律 许 残 余 势 力 、 塑 造 北宋 诗风 的 过 程 中 ， 无 论 梅 范 户 
是 一 个 多 么 举足轻重 的 人 物 ， 而 他 这 里 的 说 法 却 大 多 属于 维系 律诗 风格 的 
老 一 套 诗 学 传统 1 沾 。 这 里 无 疑 有 司空 图 书信 的 影响 。 与 此 相反 ， 欧 阳 修 
4 六 一 诗话 》 的 批评 话语 模式 符合 兴起 于 北宋 的 诗歌 趣 际 : 在 更 广阔 的 范 
围 内 ， 以 不 那么 指教 的 口气 ， 融 合 唐 代 技 法 诗 学 ， 并 使 其 自然 化 。 

当 梅 党 臣 把 “ 率 意 ”与 “ 造 语 ”结合 在 一 起 ， 他 {或 者 是 重新 创作 r 
这 则 对 请 的 欧阳 修 ) 以 一 种 意味 座 长 的 方式 改变 了 措辞 。“ 语 工 ”无 疑 是 
“ 造 语 ” 的 自然 结果 ; 但 我 们 不 应 该 忽视 与 “ 语 工 ” 配 对 的 词 ， 比 如 这 里 
使 用 的 “ 意 新 "， 它 应 当 是 “ 率 意 ”的 必然 结果 。 正 如 在 西方 前 浪漫 主义 
的 文本 中 ， 人 们 认为 是 即兴 创作 造就 了 “原创 性 ”(originality)， 所 谓 “ 厌 
创 人 性 ” 既 指 它 是 新 的 ， 也 指 它 是 来 自 于 独一无二 的 自我 的 。 这 里 的 目标 说 
得 很 明白 ;“ 得 前 人 所 未 道 者 。” 作 为 一 种 价值 标准 ,，“ 新 ” (novelty) 在 中 
国文 学 思想 中 有 很 长 的 历史 【参见 陆 机 《 文 赋 》 第 27 一 30 句 )， 但 在 早期 
阶段 ， 它 的 意思 很 简单 ， 它 是 通过 熟知 和 反复 思考 那些 先前 被 忽视 的 东西 
得 来 的 “新 "， 而 不 蚌 从 自我 那里 自然 生长 出 来 的 “新 ”。 在 宋代 ， “得 前 
人 所 未 道 ” 已 经 成 了 一 句 老 生 常 谈 。 

所 谓 “ 原 创 性 ”主要 体现 在 描述 性 对 名 上。 对 梅 藻 臣 来 说 ， 关 键 在 于 
PCN Ae AK SE (circumstantial mood) 与 个 人 感受 转 搞 成 由 十 
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个 字 组 成 的 五 个 音节 的 对 句 ， 同 时 又 要 把 其 中 之 “ 意 ” 体 现在 “ 言 和 外 ”。 
按照 梅 帝 把 的 理解 ， 培 来 说 去 ， 这 个 问题 最 终 还 是 离 不 开 那 个 古老 的 难 
题 : 有 限 的 语言 和 通过 语言 传达 最 大 限度 的 意义 。 为 了 把 景 带 到 眼前 
(“如 在 有 目前”)， 你 必须 悉数 道 来 ; 但 用 十 个 字 根 本 做 不 到 。 所 以 ， 这 十 个 
字 必 须 精 心 选择 安排 ， 以 便 把 全 景 “会 ”在 其 中 。 

这 个 方案 不 是 完全 行 不 通 : 具体 心境 是 通过 一 些 确定 因素 之 间 的 关系 
表现 在 感知 经 验 之 中 的 (在 当代 视觉 艺术 中 ， 这 个 理论 一 点 也 不 陌生 )。 
与 此 相反 , 通过 事 无 巨细 的 描述 CRP") 来 获得 具体 性 
(cireumstantiality) ， 容 易 剥 夺 读 者 的 自由 : 它 徒 然 增 添 各 要 素 之 间 的 关系 ， 
阻碍 读者 关注 特殊 关系 。 上 只 有 通过 腿 制 景 中 的 确定 性 因素 ， 读 者 才 得 以 思 
考 其 中 的 暗合 联系 ,并 把 它 内 在 化 。 我 们 永远 也 不 知道 读者 在 景 中 体会 到 
的 暗合 联系 是 否 与 诗人 人 想 表达 的 是 一 回 事 ; 但 是 ， 既 然 被 再 现 的 景 吸 引 了 
读者 ， 他 必然 认为 它 就 是 那个 同样 极 引 了 作者 的 景 ， 

梅 和 部 四 大 概 遵循 了 社交 场 台 讨论 诗歌 的 一 贯 做 法 ， 他 接 下 来 引用 了 三 
组 试金石 式 的 对 名 ， 它 们 描绘 了 “山区 荒 馆 ， 官 况 萧条 "[B]。 引 用 客 个 例 
名 经 党 是 为 了 确定 价值 等 级 .这 里 就 是 如 此 。 三 个 对 名 都 很 精巧 ， 但 第 二 
组 对 句 更 精巧 ， 它 让 露出 地 面 的 古 树 根 和 瘦 马 的 骨头 并 列 ， 这 样 一 来 ， 坚 
H. ESSERE { 一 个 收受 贿赂 的 官员 会 骑 着 一 匹 肥 马 ) 就 被 连 在 一 
i. 

三 组 对 名 都 很 有 “ 意 ”( 这 里 的 “ 意 ” 来 自 于 巧 思 )。 欧 阳 修 头 认 它们 
“请 工 ”， 但 并 不 认为 它们 “ 状 难 写 之 景 如 在 目前 ”并 且 “ 仿 不 尽 之 意 ”， 
也 内 是 说 他 通过 这 个 问题 上 暗示 出 ， 这 些 对 句 有 一 个 共同 点 即 缺少 言 外 之 
意 ， 一 旦 被 读 懂 了 ， 也 就 全 明白 了 。 为 了 管 复 欧 阳 修 的 异议 ， 梅 范 臣 进 一 
步 作 了 尝试 ; 他 提出 的 第 二 组 对 铝 更 加 出 色 ， 它 们 的 “ 意 ” 不 多 ， 却 更 接 
近 于 通常 意义 上 的 “ 言 外 ”的 诗歌 效果 。 这 种 效果 是 怎么 来 的 ? BSE A 
回答 十 分 精彩 : 作者 “得 于 心 *”， 读 者 “会 以 意 ”。 我 们 注意 到 ， 这 人 句 话 并 
没有 明说 作者 基站 在 景物 面前 、 对 景物 进行 重新 组 合 ， 还 是 创造 了 景物 ， 
但 我 们 的 确 知道 诗 景 是 心理 事物 ( 它 很 像 康德 和 浪漫 主义 理论 家 的 美学 或 
PRAE “ideas”? 这 一 概念 )。 梅 营 夏 使 用 “ 意 ” 这 个 词 可 能 是 为 了 强调 革 
种 心理 的 整体 性 。“ 意 ”是 一 个 很 宽 汉 的 概念 ， 在 这 里 ， 它 既 可 以 指 巴 罗 
克 《Bamque) 意义 上 的 “概念 ”(concept) 或 “奇想 ”(conceit) 《这 可 以 概 
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括 第 一 组 诗句 的 特征 )， 也 可 以 指 “ 闫 学 观念 ”(aesthetic idea) (这 可 以 概 
插 第 二 组 诗 名 的 特征 )}。 至 于 读者 的 理解 ， 这 里 使 用 了 “会 ” 字 ， 它 的 字 
HERE “FIR” (mee), ROBE, PAS "E RS "EC E 
— - 致 的 D4J. 

这 个 传递 过 程 的 难点 在 于 起 中 介 作 用 的 语言 ， 它 并 不 能 确定 “ 意 ”: 
EAR “IER ih"; EU Re MO GR, 但 很 模糊 ， 
好 像 阳 着 面纱 远 远 看 去 。 细 心 的 读者 能 够 超越 中 间 出 现 的 变形 捕捉 住 
“ 意 ” 一 一 它 的 模糊 正 是 其 真实 性 的 保障 。 

西方 读者 可 能 很 想 知道 第 二 组 对 名 究竟 比 第 一 组 对 句 好 在 哪里 。 一 部 
分 困难 在 于 翻译 造成 了 进一步 的 模糊 变形 ， 另 一 部 分 在 于 对 句 艺术 的 审美 
标准 。 让 我 们 以 温 放 乱 “ 鸡 声 茅 店 月 ， 人 迹 板 桥 蚌 ”为 例 ， 略 加 说 明 。 首 
先 ， 一 组 对 句 必须 有 我 们 所 谓 的 “场所 ”或 “背景 ” (gmound)， 它 是 对 侦 
句 确定 范围 的 基础 "5 .在 汉语 里 ， 抽 象 的 类 属 概念 经 常用 一 组 成 对 的 复 
合 词 表示 ; 例如 ， 水 平 距离 用 “远近 ”来 表示 ， 甜 直 中 离 用 “高 低 ” 来 表 
不 。 两 个 成 对 的 句子 经 常 围绕 这 种 对 立 的 “场所 ”展开 。 在 温 庭 敌 的 对 旬 
中 ， 我 们 看 到 “上 下 ”的 对 立 ， 它 给 我 们 提供 了 一 种 没有 深度 的 垂直 延伸 
的 诗 景 一 一 它 适 合 旅人 ， 前 面 的 视线 被 阻隔 了 。 而 且 ， 那 个 成 对 的 活动 
上 下 看 ”《( 暗 会 在 关注 点 的 移动 中 ) 也 恰巧 具有 “立即 ”一 词 的 双重 意 
思 ， 传 递 出 该 景 的 短暂 性 。“ 感 觉 ”经 常 是 由 一 个 “视听 ”复合 词 表现 出 
来 ,这 里 我 们 看 到 一 个 视觉 句 和 一 个 听觉 名 。 在 旅程 中 ， 人 们 夜里 休息 然 
后 再 出 发 ， 这 也 暗 会 在 两 句 的 对 立 之 中 。 这 就 是 “背景 "， 一 个 伟大 的 对 
句 物 不 能 只 千 “ 背 景 "， 但 “背景 ”为 一 组 伟大 对 名 规定 了 固定 顺序 与 范 
围 一 一 就 在 黎明 前 的 一 个 “瞬间 "， 在 夜晚 的 休息 与 再 次 起 程 之 间 ， 感 觉 
因为 景物 的 扳 清 面 被 加 强 ， 关 注 点 的 符 直 运动 因为 水 平 延 伸 的 桥 而 得 到 平 
衡 ， 桥 预示 着 出 发 。 

这 组 对 名 的 才气 首先 表现 在 物 茅 店 上 的 月 光 与 板 桥 上 的 逢 并 列 起 来 ， 
月 光 和 箱 都 是 清冷 的 落 薄 的 一 层 白色 ， 到 了 下 一 联 ， 它 们 因 旅 人 的 出 现 而 
定 注 意 、 被 穿 透 。 在 这 个 并 列 中 还 有 一 系列 事件 发 生 : 看 不 见 鸡 ， 但 听见 
了 鸡 的 叫 声 ， 诗 人 拾 起头， 只 看 见 蔓 店 上 的 月 光 。 当 然 ， 声 音 没有 在 月 光 
上 留 下 痕迹 ; 另外 一 些 东 西 【 比 如 鸡 ) 也 是 短暂 而 不 可 见 的 。 然 后 他 朝 下 
看 ， 看 见 了 行人 在 桥 的 薄 镍 上 留 下 的 痕迹 一 一 它 证 明 ， 除 了 旅人 以 外 ， 局 
然 还 有 别人 存在 ， 在 他 前 面 。 鸡 叫 声 还 将 晚 醒 其 他 旅人 。 第 一 句 的 孤独 情 
境 显示 诗人 处 于 一 种 怡 人 的 秘 人 空间 ; 他 独 享 此 最 并 且 将 走 一 条 让 别人 中 
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随 的 道路 。 到 了 下 一 句 ， 有 证 据 显示 有 人 在 他 前 面 , “WER” SHE 
此 景 的 心绪 被 破 坏 了 。 出 现在 对 句 中 的 语词 全 是 事物 的 名 称 ; 对 句 的 趣味 
TET ESR AY TR RR AAG ee BK AA LAE EK A On AR "e AP 
ZRS, 


十 三 

公 和 前 子 美 ， 齐 名 干 一 时 ， 而 二 家 诗 体 特 异 。 子 美 笔力 豪 售 ， 以 超 还 横 绝 为 
]; 圣 角 理 思 精 徽 ， 以 深远 闲 淡 为 意 。 各 极其 长 ， 虽 善 论 者 不 能 优 劣 也 。 
学 于 《水谷 夜行 诗 》 略 道 其 一 二 云 ; “FRAAK, FESR, AH 
BME, SESH. Sc EG, CRAWA, AMARI, — —GÓ dA 
Ko Ue SRW, CGHREM. (ER LLGR, AREF, KERR, 
CEREK, AMKBL, EB AS. HHAGH, PHY RSS MH 
RAH, KARE, REUSE, SHER. MARR, dx 
X." PRL, WE. STEES., 


Mei Yao-chen and Su Shun-qin were both equally famous, but the styles (4% " ) of 
the two poets were quite different. There was a grandness and bravura in the force of 
Su Shun-qin's brush, and his work was remarkable for its overreaching and fierce 
energy. Mei Yao-chen thought deeply and went to the subtle essences of things; his 
[poetic] thoughts (X * ) were deep and far-reaching, yet calm and plain. Each 
poet made the most of his own strong points, and even the best critics could not rate 
one above the other. I once compared several aspects of their work in my poem 
"Going Out at Night at Shui-Gu" : 

Su Shun-qin’s gi” is extremely strong: 

Thousands of caves call out in a single howl. 

Sometimes he lets himself go in a wild madness, 

And his drunken brush streams with ink. 

Compare him to a horse that runs a thousand leagues— 

Once he gets moving, he can't be stopped. 

Pearls [ of poetry] fill the spaces before him, 

Hard to prefer one of them. 

Old Mei Yao-chen labors at the pure and precise: 
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Teeth of stone scoured by cold rapids. 
He has been writing poetry for thirty years 
And looks on me as the younger generation. 
Yet his writing grows increasingly honed and fresh 
Though his mind and thoughts ( ^; " - " ) grow older. 
Compare him to a woman of entrancing beauty 
Whose charms are stili ample, even in age. 
His recent poems are extremely ancient and blunt; 
One chews on them, and they're hard to swallow down: 
It's like eating olive fruit — 
The true flavor gets stronger with time. 
Su's bravura surges with qi “一 
All the world is startled by it. 
But Mei, in his poverty, is understood by me alone— 
The ancient ways are hard to sell these days. 
Even though my words here are not well wrought, I still ihink Tve gotten the vague 
outline. Still, it is impossible to rate one above the other. 





FER To, MESSE A RR ABRAARAY 9 世纪 的 律诗 风格 的 精致 对 句 发 
表 了 一 些 看 法 ， 它 们 描述 了 一 幅 幅 景 ， 污 者 能 够 “ 粗 得 其 仿佛 "。 在 这 里 ， 
欧阳 修 给 我 们 提供 了 一 首 按照 新 鲜 的 北宋 风格 写成 的 元 长 而 散 湿 和 的 诗歌 ， 
他 告诉 我 们 这 首 诗 没 有 工 巧 的 语言 ; 另外 ， 诗 歌 大 致 描述 了 两 个 诗人 的 不 
同 个 性 而 不 基 诗 景 《 让 我 们 回忆 一 下 ， 在 咏 河 豚 的 诗句 中 ， 梅 医 臣 怎样 把 
一 个 传统 的 诗 景 转变 成 个 性 化 的 表达 )。 梅 党 臣 在 第 十 二 条 确定 的 诗歌 价 
值 观 与 欧 耻 修 在 这 里 确定 的 梅 阁 臣 的 诗歌 价值 观 之 间 存 在 惊人 的 差距 '77]。 

欣赏 工 巧 的 对 名 并 不 困难 ; LERRA (mood) 多 么 难以 捕 探 ， 
它 的 美 总 是 显而易见 和 的 。 相 反 ， 按照 欧 阳 修 的 描绘 ， 梅 医 臣 的 诗 好 比 异 域 
RR, 开始 不 觉得 怎么 样 ， 但 越 轿 越 有 昧 。 这 把 我 们 带 回 到 《六 一 圭 
i8) 前 文 所 提 到 的 价值 评判 主题 。 苏 络 钦 的 诗歌 优点 比较 明显 ， 因 此 赢得 
了 大 家 的 好 评 ， 与 此 相反 ， 梅 党 臣 的 诗歌 有 一 种 不 易 觉察 的 平淡 之 美 ， 很 
容易 被 误解 或 低估 。 批 评 家 是 “知音 "， 他 的 任务 是 唤起 人 们 关注 那些 被 
忽视 了 的 优点 一 一 当然 ， 他 不 必 为 此 牺 性 苏 至 詹 那些 明显 的 优点 ， 他 只 是 
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对 它们 再 加 以 补充 08) 。 


十 五 

EREZA: "WHO Rib, BOWGE4Gu Ax. TREGUA. wA OW 
父 一 联 云 : URNGSAGEak, RRR. 说 者 云 : RS 
风 。 又 有 CH) mi “忌日 旭 不 得 ， 有 时 还 自 来 。 本 谓 诗 之 好 名 难 
FE, WAER: EARAIL. A PULAR t.” 


Mei Yao-chen once said, Even though the idea ( X*—" ) may be 
communicated , a couplet is flawed if the language is too common and laughable. For 
example, there was a couplet in a poem entitled “To a Fisherman” that went 
Before his eyes he does not see what happens in market and court, 
His ears hear only the sound of water and the wind. 
Someone commented that this showed the symptoms of a liver ailment and an 
infection of the kidneys. Another person wrote a couplet on [composing] poetry: 
All day Í seek but do not find, 
Then at times it comes to me on its own. 
He was referring to the difficulty of achieving good couplets in writing poetry, but 
someone commented, “This is a poem on a family losing its cat.” Everyone thought 


this was fumny. 


— 一 一 a a ÁáÓ———— 


这 一 类 对 诗句 的 刻意 误 读 和 戏 建 在 《六 一 诗话 》 中 还 有 不 少 。 在 第 二 
条 〈 见 第 六 条 的 解说 ) ， 一 个 成 功 官员 的 每 拙 对 名 成 了 人 家 的 笑柄 ; 欧阳 
收 本 人 也 拿 页 岛 的 对 句 开 过 玩笑 ; IX, WR RET MAA. ee 
诗句 显然 不 够 好 ， 读 者 明知 道 它们 要 说 什么 ， 却 有 意 误 解 它们 ， 拿 它们 开 
BR. 

这 里 表现 出 北宋 人 特有 的 敏感 : 拿 “ 诗 的 ”情景 开玩笑 ， 或 者 就 事 论 
事 ， 或 者 把 它 贬 低 为 某 种 “低级 的 ”日 常生 活 情 景 。 我 们 不 会 忘记 ， 正 是 
这 位 提供 这 些 诗歌 笑话 的 诗人 曾经 做 过 一 首 这 样 的 诗 : 起 句 描述 飘落 着 获 
芽 与 柳 华 的 可 爱 春 水 ， 只 是 为 了 把 它们 落 到 实处 ， 变 成 河豚 汤 的 配料 。 我 
们 不 能 说 梅 党 臣 的 咏 河 豚 诗 是 为 了 制造 喜剧 效果 ， 但 “ 诗 的 ”与 “日 常生 
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活 的 ”在 这 里 交织 存 一 起 ， 他 也 在 是 用 这 种 方式 拿 别 人 的 对 名 开玩笑 。 

CMM B+, HHRMA TRENT, SRM. 
任何 一 点 最 小 的 失误 都 可 能 使 诗句 变 成 笑料 。 我 们 还 注意 到 ， 那 个 失败 的 
对 句 “ 尽 日 砚 不 得 ， 有 时 还 白 来 ”恰恰 涉及 雕琢 与 即兴 的 关系 问题 ， 这 在 
第 十 二 条 中 已 经 讨论 过 了 。 


FA 

PART AREA TH, DIA. w "ep RRR, ALERE 
HU, HAAR, RCM SR, CORR RE SH, BEACH m WR 
全 下 寒山 寺 ， 半 夜 钟 声 到 客船 。” RRS, ER, HSER EH 
wit, B Em CRE) zl UNS WADE NO. SRpARGEÉ AU BD EE 
B. Kwok PML, ESR, NR "IEEE, E 
Euh A", Rie, MMe? 


Ii is also a flaw in language when a poet, trying hard to get a good line, fails to 
communicate (38 * ) the principle (42°). For example, 

The draft of à remonstrance in my sleeve, I go off to the dawn court, 

With palace blossoms over my head, I retum having served at a feast. 
This is really an excellence couplet; but when one submits a remonstrance, it must 
be written out formally—to present only a draft is simply not the way things work 
(literally, "no such principle" ]. A Tang poet wrote, 

Beneath Gu-su Terrace, the Cold Mountain Temple—— 

The sound of whose bell at midnight reaches the traveler's boat. 
Someone commented on this that the lines were excellent but ignored the fact that 
midnight was not a time when the temple bell was rung. Or take, as a further 
example, Jia Dao’s “Lament For a Monk” with the lines 

They sketched and preserved his outline as he practiced the Way, 

But bumed away the body that sat in meditation. 
What is ludicrous here is that sometimes a reader thinks they bumed a live monk. 
Couplets like 

I walked on, pursuing the green mountains shadow, 

Sat and studied the bones in the wiute pagoda. 
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and 
Alone I walked, a reflection at pool's bottom, 
And often rested a body beside the trees. 
are both from Jia Dao's poetry. What a sharp differentiation between the coarse and 


fine in these! 


—- Sa $< 


ETE Fa VA A REA TR BEA ART AY fe, AA NU SP LE S 
误 信 息 (这 是 典型 的 欧阳 和 修 式 的 反 转 法 : 在 没有 翻译 的 第 十 六 条 中 ， 他 刚 
刚 赞美 诗歌 提供 了 可 靠 的 难得 的 历史 信息 )"。 如 果 一 普 诗 的 每 一 句 都 涉 
及 现实 生活 ， 那 么 ， 这 首 诗 读 起 来 会 很 滑 移 ; 欧阳 修 以 十 分 严肃 的 态度 ， 
用 日 常生 活 的 事实 一 句 一 句 地 衡量 诗歌 ， 发 更 这 些 对 句 有 毛病 ， 奏 章 的 草 
fü CRE) 根本 不 会 带 到 朝廷 土 去 ; 寺庙 的 钟 声 也 不 会 在 午夜 敲 响 (UR 
然后 来 的 诗话 作者 告诉 我 们 ， 是 欧阳 修 自 己 搞 错 了 )。 然 而 ， 很 快 地 ， 创 
作 禁 吕 又 转 到 另 一 个 方向 去 了 : 如 果 读 者 不 能 理解 页 岛 的 对 句 ， 那 得 怪 他 
自己 太 帅 豆 〈 这 个 对 句 指 一 个 已 逝 的 和 尚 ， 肉 身 被 荧 ， 画 像 却 留 在 世上 )。 

在 这 些 条 目的 节奏 和 变奏 之 下 ， 潜 藏 着 理解 的 问题 。 这 里 有 朴 忽 ， 它 
Spe A at SEER; RAR BRAM REAR, 这 里 
有 错误 的 信息 ; 这 里 有 辛苦 的 寻找 ， 为 传递 一 个 意 想 之 景 ， 寻 找 一 个 恰 到 
好 处 的 语词 。 


一 


tA 
松江 新 作 长 桥 ， 制 度 宏 丽 ， 前 世 所 未 有 。 苏 子 美 《 新 桥 对 月 诗 》 所 谓 “ 云 
HBT, ATTEN SL” A, WA A I A IER 
to FRART, FAR, HANH, SEM, MERRE RETR 
(RAS) RA, CUR E GE, REAR ER. 


A long bridge had recently been built over the Song River, the grandeur and beauty 
of whose construction. had never been seen before. Su Shun-qin wrote of it in 
"Facing the Moon on the New Bridge" : 

In the undulating current of clouds a golden cake appears, 

Sunken below the water's surface, a brightly colored rainbow rests. 
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At the time people said that the hold magnificence of this couplet made it the only 
thing that could do justice to the bridge. Su Shun-qin had an elder brother Su Shun- 
yuan, whose poetry was also forceful and filled with excellent couplets. But unlike 
[ those of] his brother, his poems are rarely seen. The linked verse he wrote with 
his brother, “On Purple Tower Temple,” can stand without embarrassment beside 
the linked verses of Meng Jiao and Han Yu. Unfortunately I haven’t been able to see 


the entire piece. 


um ri a ce ae, a. 


DR PEK IX AA Ot HRA IAS, BA A ^E RR RR BS RS 
W —T "BF ETERA EAS 8D “ER” OBS, m 
Misa —VIA OK, 一边 就 消 口 水 了 。 

苏 群 钦 这 个 对 名 流传 很 广 ， 其 受 赞 赏 ， 它 让 欧阳 修 特别 想起 了 苏 至 软 
的 兄弟 苏 群 元 ， 他 的 诗 不 旬 于 苏 吗 多 的 诗 ， 但 如 今 已 被 遗忘 ， 不 容易 见 到 
f. ARPA AL (KE IER PANE), RE 
望 人 们 注意 那些 破碎 的 、 没 有 完成 的 作品 -一 消逝 的 杰作 (至 少 在 他 心 
E), BEES “Oem” HKG, BR, 欧阳 修 并 未 见 其 全 摇 。 








一 十 

EIGBUBOUEJREK B. RHA, WHRIGH, -btth 
EG PEEAEH SR, HARZEM, x: “RARER, HELK 
前 。 又 : “RRR, KAREK” SEFRARKRLABBSEH, 再 
三 称 党 此 二 联 。 余 疑 而 间 之 ， 圣 俞 日 :“ 此 非 我 之 极致 ， 岂 公 提 自得 意 于 
其 间 平 ?” 乃 知 自古 文士 ， 不 独 知 已 难得 ， 而 知人 闲 难 也 。 


Yan Shu’s literary works dominated his age, and he was especially good at poetry. 
Yet he often promoted younger writers, and famous scholars of the time often found a 
place under his wing. Mei Yao-chen wrote a great many poems in his life, but Yan 
Shu had a special fondness for two of Mei’s couplets: 

The cold fish still cleave to the bottom, 

The white egret already flies on ahead. 
And: 
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Willow floss grows warm, the pickerel are dense, 

Water-spiders ‘increase, the chun plants tum purple. 
In Mei Yao-chen's house I saw a calligraphy piece in Yan Shu’s own hand praising 
these couplets over and over again. Dubious [of Yan Shu’s judgment], I asked Mei 
about it; and he said, “This is not my work at its best; I’m sure it’s just that Yan 
Shu happened to find some personal satisfaction in them.” This teaches us that not 
only is it hard for a literary man to find someone who tmly understands him, 
knowing others is also hard. 


一 一 一 一 一 


这 一 条 把 理解 与 评价 这 两 个 密切 相关 的 问题 摆 在 一 起 ， 与 其 说 它 提 供 
SSR, AUCH TE, RMA BTR, MRA CES) 
FEL BT AS AKAM RR, RRR AES TARRE ET., Ril 
不 应 该 套 记 在 梅 阁 下 所 曾 述 的 诗歌 价值 标准 ( 见 第 十 二 条 ) 与 欧阳 修 所 拭 
RMSE KR ( 见 第 十 三 条 中 ) 之 间 的 巨大 差异 。 一 首 尘 被 欣赏 
的 特质 一 定 与 诗人 自己 的 理解 相合 吗 ? 换 句 话说 , 诗人 能 否 评判 自己 的 诗 
WC (关于 否定 性 回答 ， 可 以 参见 《二子 》 对 “ 知 言 ”的 论述 ， 见 第 一 
XE.) 按照 梅 澡 臣 此 前 的 说 法 ， 理 解 只 能 出 现在 读者 之 心 与 作者 之 心 相 会 
之 际 。 那 么 ， 梅 阁 臣 自己 不 太 在 意 的 两 组 对 句 ， 曼 殊 何 以 如 此 欣赏 呢 ? 梅 
王 蕊 认为 妥 殊 从 这 些 诗句 中 欣赏 的 只 是 他 “自得 意 ”的 东西 。 在 没有 理解 
的 情况 下 ， 欣 潜 也 是 可 能 的 ， 至 少 梅 范 臣 是 这 么 看 的 .0 





二 十 一 

祈 大 年 与 旬 刘 数 公 唱 和 ， 自 《 西 昆 集 》 出 。 时 人 争 效 之 ， 尘 体 一 变 。 而 先 
生 老 辈 叫 其 多 用 故事 ， 至 于 语 僻 难 晓 ， 殊 不 知 自 是 学 者 之 束 。 如 子 仪 《新 
H E: “ARE TSAR, EFSERRE.” BARE, TERED 
Ho RD RRS, SRR LR” ETARE, RATE 
TT 盖 其 雄 文博 学 ， 笔 力 有 做 ， 故 无 施 而 不 可 。 非 如 前 世 号 诗人 者 ， 区 区 
于 风云 草本 之 类 ， 为 许 泣 所 国 者 也 。 


Yang Yi wrote group compositions on shared themes with Qian Wei-yan, Liu Yun, 
and others. Since the publication of “Xi-kun Collection,” which everyone at the 
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time imitated, with the result that the poetic style of the age was entirely 
transformed. Gentlemen of the older generation objected to their excessive use of 
allusion, to the point that the words were obscure and incomprehensible. I wonder if 
this isn’t simply a scholar’s failing. Take, for example, these lines by Tiu Yun on 
the “New Cicadas” : 

The wind will come to the marble dome: beforehand the raven | weather vane | 
tums; 

The dew descends on the columns of gold, and the crane does not know. 
The fact that this uses allusions does not prevent it from being a fine couplet. On the 
other hand: 

The high sail crosses past the willows of the post-road bridge. 

A roll of drums startles to fight the gulls beside the lake. 
Here no allusions are used, but it also is a fine couplet. In my opinion their forceful 
writing and broad leaming provided them ample power of style | 4 — 7/ , “force of 
brush" ]; thus they could do anything. This is not what the preceding generation had 
given the name "poet" to, the sort of writer who trifled around with winds, clouds, 
grasses, and trees—the things we find wrong with Xu Dong's work. 





在 - 个 充满 误解 而 且 常 常 是 破坏 性 误解 的 世界 里 ， 批 评 者 有 责任 保持 
亲 慎 、 宽 容 、 不 偏 不 倚 。 在 第 十 条 中 ， 欧 阳 修 禁不住 大 加 丧 笑 贾 岛 过 于 夸 
sk; 到 了 第 十 八条 ， 还 是 同一 个 要 岛 ， 还 是 那 种 夸张 的 对 句 ， 他 义 取 笑 读 
者 理解 不 了 ,而且 他 还 对 贾 岛 诗歌 的 奇异 之 外 给 予 应 有 的 承认 。 欧 阳 修 年 
轻 时 拒绝 西 昆 派 的 影响 ; 在 第 八条 ， 他 批评 西 昆 体 风靡 一 时 ， 以 至 于 人 们 
把 唐 代 大 师 都 抛 到 脑 后 了 {这 是 夸张 的 ， 可 能 出 自 陈 从 易 这 个 “先生 老 
车” 的 观点 )。 在 这 里 ， 他 以 宽容 的 态度 缓和 了 先前 对 西 昆 体 的 指责 ， 并 
给 予 西 屁 旅 大 师 以 应 有 的 地 位 。 如 果 说 他 们 有 时 确实 典故 用 得 过 多 ， 他 也 
能 够 理解 : 那 是 学 者 自然 的 癣 好 嘛 。 然 后 ， 他 举 了 两 个 例子 ， 一 个 典故 用 
得 很 好 ， 另 一 个 没 用 典故 。 

不 其 怎么 回 事 ， 赞 扬 总 是 与 批评 结伴 局 行 。 杨 亿 的 诗歌 追求 也 不 错 ， 
按照 这 个 标准 ， 其 他 诗 也 不 怎么 样 ， 只 要 这 么 一 想 ， 就 等 于 承认 了 这 个 从 
值 标准 。 许 洞 是 欧阳 修 的 批评 对 象 ， 许 洞 确 实 是 个 无 足 轻重 的 小 诗人 ， 就 
这 一 点 而 言 ， 没 有 人 对 欧阳 修 的 判断 有 任何 疑义 。 但 是 ， 许 洞 的 作品 与 欧 
阳 修 在 《六 一 说 话 》 前 文 所 辩护 的 郑 谷 的 作品 其 实 也 差不多 。 任 何 -- 种 正 
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面 判断 都 可 能 在 其 他 方面 造成 反面 判断 ， 这 是 价值 评判 的 本 质 。 它 在 所 难 
&, 请 看 下 一 条 。 


f -- - —. ee rr a 
ees eee. 一 一 


f= 

TRE, SRM, HEKK, LEH $ RB ERNEA KEJE 
绝 。 云 : “HERR WIRE, RU CCOHRLGKRGÉGEQU X ON DR GG GECTPES, 
f£ RRP ASE ERE, AEM, Ho5cEXCAECTGCjB). RLH 
*X RRA BH, ni: UK REST. ARREA” 人 谓 不 减 王 维 、 
TH. RRS, TOES ARR, SHEP ARK, 


The relics and ruins of the old capital at Luo-yang, terraces overgrown with 
vegetation and abandoned pools, offer melancholy reflection; they appear in poetry 
often. One of the moet striking cxamples is a couplct by Qian Wei-yan: 

The sun rises over the ancient highlands, through mist billowing; 

Spring returns to the empty parks, where waters still burble on. 
Greenwilds Hall of Pei Du, Lord of Jin, lay south of Wu Bridge, and later came 
into the possession of the household of Zhang qi-xian. When Zhang qi-xian gave up 
his ministerial post and retumed to Luo-yang, every day he would hold poetry 
banquets for his guests there. One couplet from such poetry banquets, a couplet by 
Zheng Wen-bao is striking: 

In the warmth of these waters the ducks and gulls move to feed their young; 

Where the creek valley's deepest, peaches and plums blossom, lying 
horizontal . 
People said this was in no way inferior to Wang Wei or Du Fu. There are a great 
many good lines in Qian Wei-yan's poems; but as for Zheng Wen-bao's couplet, not 
only could none of his contemporanes equal it, very little in his own collected poems 
could equal it. 





一 十 四 
EEHPABONXEHS, RARER, HEAR, ALFE, Ed 
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£p. BREW, AGA. GREE REBO ER, BMAP 
TH (PSB), F, RMPEMARA, FAZ, SHIEH, RK 
KEE. ZAFE, RRARLZEH, Aes, FRSA mda, 
HEXER, KREKAGEH, TH, SSASROEG kit. HELE, K 
TEN-STR, XCGET E. FH, ASH-BS2, AMIE -B 
zi “SPRL, EEK EB.” PUREE m, HRS 
SUP ARF AG Bah 


Ever since he was a youth, Shi Man-qing found satisfaction in a brash 
expansiveness, both in poetry and drinking. His spirit ( 4," } and appearance were 
exceptional, and the manner (&&" ) of his poetry was daring and unusual. He was 
also good at calligraphy; and the force of his brushwork was strong, much prized in 
the age, its style { 体 *) uniting the styles of Yan Zhen-qing and Liu Gong-quan. 
Once I got hold of some of the famous “Pure Heart Hall" paper, produced for the 
Last Emperor of the Southem Tang [ Li Yu]. Using this paper, Shi Man-qing wrote 
out for me his poem on Chou-bi Post Station [from which Zhu-ge Liang had 
dispatched the Shu-Han armies]. This poem had always been Shi's favorite. I still 
have this copy and call it my greatest prize, the real family treasure. After Shi died, 
one of his old friends saw him, all in a blur as if in a dream; and Shi said “I've 
now become an immortal and have heen placed in charge of Lotus City.” He wanted 
to invite his old friend to go off wandering with him; and when the friend was 
unwilling, Man-qing rode off in a fury on a white mule, as if flying. After that I 
also heard it said that he descended to the house of a provincial candidate for the 
examination and asked him to go away with him. When the man was unwilling , 
Man-qing left a poem for him. I even roughly remember one of the couplets: 
The voices of orioles do not grow old with the light of spring; 
The shadows of flowers always follow the sunheams drifting on. 

The question of gods and immortals is not something we can know anything about; 
but the poem is indeed very much like what Man-qing wrote when he was alive, and 
it is beyond the capacities of that provincial candidate. 


SISTED EK FE. TI RU D ER SPEC EH E 3E 9 ES CELA, 
石 曼 币 的 作品 几乎 没有 流传 ， 在 11 世纪 前 半期 在 欧阳 修 的 推动 下 掀起 的 诗 
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PERLER, hao eh. ERR, RMT CNR) 
ARECACEAE AR: PEUT. ET, BRI, BOTT Bl — PSE (0j 
T: 在 主 里 认 出 诗人 。 在 这 则 轶 事 的 前 半 部 ， 我 们 发 现 欧 阳 修 仍 扮 滨 着 他 
一 贯 扮演 的 角色 : 认 出 有 价值 的 东西 ， 并 二 保存 它 ， 不 让 它 流失 。 出 于 一 
种 个 人 的 满足 ， 欧 阳 修 一 直 保 存 着 梅 营 臣 的 《 春 雪 》 诗 ， 那 首 织锦 上 的 诗 ; 
HRA HART HSER REE ER. AM, HERA 
CELE BEAR EY IT ZEE Ef BEB AER HE EB EOE, 
它 是 一 件 将 被 珍藏 的 宝物 ， 不 像 其 他 诗人 的 作品 集 将 在 时 间 中 磨损 。 

死去 的 诗人 又 回来 了 ， 至 少 他 们 是 这 么 说 的 ,并且 仍 在 作 诗 (当然 ， 
欧阳修 忘记 了 石 曼 卿 “ 死 后 ”的 大 部 分 诗作 ， 只 能 “路 记 ” 其 中 一 联 )。 
欧阳 修 是 一 位 老练 的 宋代 知识 分 子 ; 他 不 愿 相信 这 些 ; 但 他 又 情不自禁 地 
在 这 些许 句 中 辩 认 石 显 鲫 。 如 果 你 果真 理解 诗人 并 有 砍 赏 其 作品 的 眼力 ， 
那 你 自然 有 资格 鉴定 某 作品 是 否 出 自 他 的 于 笔 。 欧 阳 修 微微 一 笑 ， 此 诗 听 
起 来 确实 像 石 曼 卿 所 作 ， 不 可 能 是 那个 梦 见 此 诗 的 年 轻 人 自作 的 ! 


注释 ; 

这 里 使 用 的 底 本 是 郑 文 校 点 的 《六 一 诗话 y$》( 人 民 文 学 出 版 社 ，1983 4E), 

[1] Ke "&" 5 "EK" ARMADA RRS ARN, 在 中 国 传统 中 【西方 
传统 也 是 如 此 )， 文 类 与 风格 确实 存在 强烈 的 等 级 意识 。 它 标志 地 位 的 高 下 ， 依 据 这 
个 等 级 高 下， 区 别 出 各 种 各 样 的 价值 对 比 : 严肃 的 与 轻浮 的 ， 重 要 的 ( 即 信 得 保存 
BU) 与 不 值得 保 春 的 ， 古语 的 、 用 虎 的 与 白话 的 ， 公 共 的 与 私人 人 的， 雅 的 与 俗 的 。 种 
种 比较 性 的 说 法 决 不 意味 着 “高 ” 比 “ 低 ”好 ; 它 不 过 反映 了 某 种 相对 差别 ， 它 来 自 
最 约定 俗 成 的 文化 标准 。 而 且 ， 在 中 国文 学 与 文化 传统 中 确实 有 那么 一 种 经 扩 不 误 的 
KA: 或 明 或 天 地 坚持 “多 ” 优 于 “高 ”。 

[2] ”关于 欧阳 修文 学 著作 的 总 体 研究 ， 读 者 可 以 参考 Ronald C. Egan 的 优秀 著 
te 《欧阳修 的 文学 作品 少 (The Literary Works of Ou-yang Xin). Egan 所 谓 “ 非 正式 散文 ” 
(informal prose) ME TRA ACS ERR PAE RS, mie. BE, ARE 
说 的 “ 非 正 式 散 文 ” 指 那些 通常 不 被 收入 作者 正式 文集 的 文 类 如 杂记 、 随 意 的 批注 以 
HEERES. 

[3] ÆJ Jonathan Chaves 《 葛 立 方 对 诗歌 的 精妙 批评 》 (“Ko Li-fang's Subile 
Critiques on Poetry,” Bulletin of Sung-yian Studies 14: 39-49 [1979]}, 

[4] (HA EA) 按照 技法 诗 学 的 类 型 来 编排 诗话 选段 ， 然 后 按 年 代 顺 序 ， 用 
诗话 的 形式 对 重要 诗人 加 以 描述 { 昌 然 在 南宋 末期 之 前 ,评注 重要 诗人 的 编 年 选 集 已 
经 出 现 }。《 诗 人 玉 忆 》 有 一 个 律 文 译本 : Die Welt der Dichtung in der Sicht eines Klassikers 
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der chinesischen Literaturkritik . 

[5] 20 世纪 了 以来， 传统 中 国文 学 批评 史 不 断 被 重 写 ， 其 中 一 个 最 醒目 的 事件 是 
根据 共 文 类 思想 来 重新 评判 文学 批评 作曲 的 重要 性 。 最 明显 的 一 例 就 是 确立 了 导 文 心 
RE) ARM CRRA CRORE) EAA TEER RAT) RH 
(Rit? aA PHT. 这 两 部 作品 固然 值得 我 们 大 四 关注 ， 可 是 ,西汉 作家 王充 
Chit) 中 的 那些 极其 录 雅 的 评论 也 高 得 了 过 高 的 声望 ; 因为 人 人 们 很 容易 注意 到 它 为 
“观念 史 ”(fhistar of ideas) 做 出 了 贡献 ， 其 实 它 的 思想 粗糙 有 休 ， 细 臻 不足。 传统 批 
评 历 来 不 重视 CH), RAE EH. 

16] 书面 文本 能 否 真 实 表现 个 人 是 一 个 重要 的 争论 议题 ， 我 们 经 常 发 现 一 些 填 
定 说 法 : 失真 或 未 能 揭示 出 一 个 真实 的 人 。 在 我 没有 番 译 的 《六 一 诗话 $ 第 二 十 六 
&, 欧阳 和 修 提 到 一 位 沉默 骞 言 的 学 者 赵 师 民 。 他 强 用 了 赵 师 民 的 两 个 措 写 春天 的 对 
人 名， 然后 说 它 “ 殖 不 类 其 为 人 疼 "”。 我 的 意思 并 不 是 说 中 国文 学 家 都 天 真 地 相信 人 的 
个 性 必然 体现 在 作品 之 中 ; 但 这 是 他 们 最 关心 的 问题 ,而且 也 是 站 六 一 诗话 》 许 名 条 
目的 主要 话题 。 元 好 问 (1190 一 1257) 4 — B 5E. DUE (247—300 HH, X 
裁 了 当地 批评 了 这 种 以 诗 知 人 的 思想 。 该 诗 以 否定 扬 雄 “ 心 画 心 声 ” 的 著名 论断 开 
ie. RG —3ibiBithf], —ibdkgt3k E A Bp mag E, RRA 
fü. “Ceo RP RAR, LETIA A.” ( “Poetic ‘sounds and pictures of the mind’ are 
generally untrue, / One can scarcely know a man from his writing.”) 译文 摘自 Wixed, Poems 
on Poetry, GË, 

[7] "H -RRAAARBR, Bu. KREME RT AHAA: Mae 
Ta DA BAB BO «X ib — ft oF 4$ — EXER, 

[8] ”动词 “过 ”也 用 于 对 某 人 简短 而 偶然 的 访问 : OE CRY “stops by”, 

[9] Æ LEARE) CAT 12 48 20 445 x 30 442), "HESESESSTE 
AAN: “HAR FSL, PHS,” BRE RRA, RARER 
HEE, BR > H., 

[10] Æ Yushih Chen 《欧阳 修 的 文学 理论 与 实践 》 ( “The Literary Theory and 
Practice of Ou-yang Xiu”), W Adele Ricket 4 《中 国文 学 方法 》 (Chinese Approaches to 
Literature}, % 79—80 页 。 

(11] “具有 讽刺 意味 的 是 ， 欧 阳 修 说 第 一 个 对 名 为 周 补 所 作 ， 但 我 们 孝 有 更 有 
科 的 证 据 证 明 它 出 自 杜 苛 艳 之 手 。 杜 欧 蕉 与 周 朴 差不多 是 同 代 人 。 由 于 欧阳 和 修 记忆 的 
RR. CAT ERE THREAD: 有 趣 的 是 ， 由 二 欧阳修 的 权威 地 位 ， 后 来 的 批评 
BRA AN SC A HE, 

[12] 根据 可 信和 的 考证 ， 梅 部 臣 也 是 《< 续 使 寺 诗 格 》 的 作者 ， 该 书 尚 有 一 部 分 
存留 下 来 。<《 续 金针 诗歌 》 是 唐 代 传 授 律 诗 结构 规则 的 技法 诗 学 传统 的 代表 。 

L131] REALS JG WaileungWong 《中 国 诗话 怎样 选择 诗句 一 一 兼 与 马 修 . 阿 诺 
德 的 诗 和 有 选择 “标准 ”对 比 》 ( "Selections of Lines in Chinese Poetry Talk Criticism-—With a 
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Comparison hebween the Selected Couplets and Matthew Arnold’s " Touchstone  ) , i f X 3E dE. 
(Ate) PRA SE MR "EOE" fF Tatie, I John J. Deny 编 EER 
比较 文学 ( Chinese- Western. Comparative Literature), $ 33—34 Wl, 

14] "eO GPA CPZ INGE, PAR Bate tS, PR eR iB Y 
SR CL (ASEE nd). APRA L- e M RT T oO 38 AE 
CHE 的 说 法 【大风 本 蔬 第 一 章 ). 

115] HAREM PSR RASS ARR, IL Stephen Owen 4 传统 中 国 诗 与 诗 
S (Yraditional Chinese Poetry and Poetics), $ 78—103 页 - 

.16j ”请 注意 ， 对 于 此 名 的 意思 还 可 以 作出 完全 不 间 的 解释 ; 例如， 印记 可 能 
蕊 诗人 自己 出 发 时 留 下 的 ”我 的 解 拜 沿用 了 守 人 的 大 量 太 同 小 寿 的 说 法 。 

[17| — XT EE E A aR, TF OE, Jonathan Chaves 的 (48% E fe PRR ED 
( Met Yao-chen and the Development of Early Sung Poetry) » 

18] RR TETHER EER. GYLdpurdgck UD3P RAM 
蕊 的 诗歌 更 党 戏 迎 【相反 的 证 据 创 有 -- 些 )。 但 酌 了 修了 胞 入 到 他 自 造 的 神话 中 ， 平 吉 
ARR AGH, THORNE RRP HHA. 

[19] KMBRRENERTRAPMAR WIFI GER OR" OH). HE 
中 间 的 两 个 条 目 处 理 的 是 完全 不 相干 的 主题 一 个 关系 到 从 8 世纪 晚期 诗人 王建 的 
《 官 词 》 里 栓 报 历史 信息 ， 另 一 个 关系 到 诗歌 中 使 用 的 一 些 有 趣 的 口语 。 ATARE 
位 是 不 想 丽 坏 英语 读者 的 告 心 。 如 果 我 们 衫 信 《六 一 诗话 》 就 是 目前 的 排列 顺序 ， 那 
各， 这 个 合子 刚好 可 以 说 明 诗 十 所 着 重 的 随意 性 。 全 书 联系 最 紧密 的 就 是 第 十 五 条 和 和 
第 十 从 条 (虽然 很 容易 把 第 十 二 条 看 作 梅 范 臣 一 系列 讨论 技法 诗 学 的 第 一 条 )。 欧 本 
描 把 它们 分 开 ， 保 持 偶然 头 谈 、 随意 被 忆 起 的 样子 。 同 时 ， 怨 把 两 〈 或 三 )》 涉 条 目 接 
颇 序 排列 ,使 它们 以 怡 当 的 方式 发 挥 作用 然而， 应 该 补充 说 明 的 是 ， 一 些 学 才 可 能 
读 为 ， 第 十 二 条 、 第 十 五 条 和 与 第 十 八条 之 阅 的 明显 联系 证 明 ， 这 部 作品 目前 的 排列 顺 
LEG S ERA 

1320] Æ (AiE) RAHEEM ERE ATXE LHRH 
的 关系 - KOC ER RE RACH AHS, HE, MH OL+SRS, PHBE 
为 什么 样 的 诗人 。 虽 然 梅 东 外 经 常 扮演 欧阳 修 分 派 给 他 的 角色 、 但 梅 插 臣 也 有 其 他 诗 
尝 价 值 观 {例如 能 在 第 十 二 条 的 说 法 )， 只 未 过 它们 在 欧阳 收编 排 的 文学 历史 剧 中 找 
不 到 位 置 。 当 代 文 学 史 与 文学 选 本 中 的 梅 略 臣 是 欧阳 和 修 的 梅 络 臣 。 在 欧阳 和 修 和 他 周转 
ED ABCTIGR. PEERS PUEBLA R MBH, CAE) Ru 
Wi, RRA, ERFAR, EMME CRAM” rd. ERE 
MOU RBANSRAR RI ARH MUL TR, A RGA 
TI RARE, RRR PMRW, ERRE HEt, 
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在 诗话 类 作品 中 , 严 羽 的 《 沧 浪 诗话 》《( 早 至 13 世纪 中 期 ) 名 头 最 
响 、 影 响 力 最 大 01。 虽 然 《 沧 浓 诗 话 》 丰 部 分 章节 是 真正 的 “诗话 ”， 但 
从 整体 上 看 ， 它 仍 是 各 种 批评 形式 的 混合 体 : 无 论 在 结构 上 还 是 在 腔调 
E, 它 玫 为 随后 发 展 起 来 的 元 明 时 期 的 “ 诗 法 ”提供 了 榜样 。《 沦 浪 诗话 》 
对 后 世 诗 学 著作 产生 了 巨大 影响 ,虽然 有 些 基 明显 的 ， 有 些 是 不 易 觉察 
的 。 第 一 章 “ 诗 辨 ” 中 的 若干 段落 在 随后 几 个 世纪 的 尘 歌 理论 中 广泛 流 
传 ， 而 严 昼 在 立场 上 的 各 种 变 体 都 被 泰 为 真理 。 产 羽 寺 此 一 定 感到 再 自然 
不 过 : 是 他 自己 谦 台 地 宣称 ， 他 的 说 法 将 一 劳 永 逸 地 概括 一 切 时 代 的 诗歌 
本 质 ， 他 的 著作 一 出 ， 千 站 年 的 纷争 和 刻 论 便 销 声 持 迹 了 !? 。《 沧 浪 诗话 》 
出 现 不 久 ， 它 的 第 一 章 的 一 个 版 本 就 被 收入 13 其 纪 的 批评 论 集 《诗人 玉 
Jg) «qp. SIT 14 世纪 ，《 沧 浪 诗 话 》 的 一 些 术 语 、 和 句子 及 观点 就 已 经 成 
了 老生 常 谈 了 。 严 羽 的 影响 首先 表现 在 非 正式 批评 和 遂 俗 诗歌 教学 ; 但 我 
们 发 现 ,《 沧 浪 诗 话 》 很 快 闻 人 到 更 权威 的 批评 文体 如 序言 和 论说 文中 。 

《 沧 浪 诗话 》 的 流行 产生 了 一 个 严重 后 果 (或 许 是 最 严重 的 )， 那 就 是 
把 感 唐 诗经 典 化 了 ， 盛 唐诗 从 此 成 为 诗歌 的 永恒 标准 ， 共 代价 是 牺牲 了 中 
晚 唐 许 人 中。 虽然 盛 唐 代表 诗歌 高 峰 的 信念 可 以 一 直 追 调 到 盛 唐 时 代 ， 但 
严 羽 给 盛 唐 赋予 一 种 特殊 的 权威 ， 一 种 类 似 禅宗 之 正统 的 文学 之 正统 [5]。 
绝对 的 诗歌 价值 存在 于 过 去 的 某 个 历史 时 刻 ， 这 种 观 伪 ， 或 好 或 奈 ， 一 直 
左右 着 后 世 读 者 对 诗歌 的 理解 中 。 以 盛 唐 诗 为 正统 的 观念 时 不 时 受到 谨慎 
地 限定 或 激烈 地 反对 ， 但 它 始 终 是 一 种 约定 俗 成 的 认识 。 其 他 见解 都 围绕 
着 它 做 文章 。 严 羽 的 “诗歌 课程 ” (poetic curriculum) 以 盛 唐 及 早期 诗歌 
典范 的 研究 为 基础 ， 明 代 复 十 主义 者 奉 之 为 法 典 并 大 加 发 挥 [” 。 更 重要 的 
是 ， 严 羽 建立 了 “诗歌 课程 ”这 样 一 个 观念 :“ 学 诗 ” 失 此 有 了 严格 规定 ; 
它 以 文学 史 为 基础 ， 并 号 直 接 承 袭 了 经 学 的 学 习 模 式 。 
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一 和 神 文 学 思想 传统 与 其 说 是 若 十 立场 的 总 和 ， 不 如 说 是 一 种 使 立场 得 
以 落实 的 惠 解 形式 与 证 诸 结 构 。 立 场 的 重要 性 来 白 于 它 被 使 用 的 方式 以 及 
玫 与 那 部 分 看 起 来 不 那么 重要 的 话语 的 联系 。 仔 绸 思考 严 羽 使 用 概念 的 方 
X, RTA COIR) MELEE HUE PE. OES ETT 
么 来 维护 ? PONE AE: PERE. RRM ARES BL 
MAER, TP AH a N E RRE 1 X. — ELE 
柄 来 支 标 的。 为 了 拉 拓 读者 ， 它 ~- 方面 许 下 动听 的 诺言 (ASHE, mA 
战功 )， 力 一 方面 让 读者 感到 ， 如 果 有 任何 不 忠 ， 都 将 受到 哮 笑 。 本 来 有 
洗 多 可 供 选 拌 的 风格 ,一旦 信奉 《 沧 浪 诗话 》， 上 确 的 选择 就 只 剩 下 一 个 
了 。 这 种 画 地 为 牢 的 意识 形态 到 明代 复 击 主义 者 那里 又 变本加厉 了 ; POR 
的 茂 视 修辞 术 (rhetoric of comlemipt ) 成 为 中 国文 学 理论 话语 的 -- 个 永久 性 
特征 ， 划 至 后 来 大 妃 提 倡 价值 历史 相对 论 的 批评 家 如 时 六， 也 没有 皖 膀 这 
个 特征 :81。 

广 玖 在 通俗 许 党 与 上 流 学 者 的 诗 学 中 都 -- 首 影响 很 大 〈 虽 然 比较 起 
来 ， 他 对 前 者 的 影响 更 持久 )-.《 沧 浪 诗 话 》 对 极其 老练 的 王 土 祯 《1634 一 
1711) 的 批评 观 疡 生 了 巨大 影响 。 王 士 被 所 关注 的 不 是 严 饮 那 部 分 正统 的 
“学 诗 ” 观 念 ， 而 是 他 关于 盛 唐 诗 如 何 妙 不 可 盲 的 说 法 ， 王 十 被 努力 沁 求 
的 正 是 那 种 妙 不 可 言 的 美 。 

《 沧 浪 诗话 》 共 分 五 章 ， 本 书 翻译 了 第 --. 章 和 第 三 音 。 第 一 章 (3p) 
是 一 系列 关于 学 诗 与 诗歌 价值 观 的 短 论 ， 中 间 也 穿插 了 一 些 典 型 的 “ 诗 
法 ”材料 。 第 二 章 《 诗 体 》 悉数 列举 了 一切 可 称 之 为 “ 体 ” 的 东西 ， 介 这 
些 “ 体 ”又 划 分 为 各 种 文 类 【genres)、 时 代 风 格 (period styles) 以 及 个 人 
风格 (individual style) 等 等 (这 显示 出 作者 意识 到 这 些 概念 之 间 的 重要 区 
列 )。 这 种 列 清单 的 做 法 使 这 一 章 差 不 多 属于 “ 诗 法 ”了 。 第 三 音 名 日 
《 诗 法 》， 它 按照 典型 的 “ 诗 法 ”形式 列举 了 各 种 清单 ， 关 于 诗歌 的 妙 处 与 
禁 尽 以 及 一 些 实用 建议 。 第 四 章 《 诗 评 》 收 集 了 各 种 关于 特定 时 期 、 诗 人 
及 诗作 的 随意 评论 ;虽然 “ 诗 法 ”也 经 常 包含 这 类 内 容 ， 但 它们 依然 是 典 
型 的 “诗话 ”素材 。 最 后 一 部 分 是 《考证 》， 处 理 若 于 文献 问题 以 及 作品 
的 与 属 问题 ; 这 些 素材 更 适合 “诗话 ”而 在 是 “ 诗 法 "。 

行 话 连篇 、 拿 膀 做 调 以 及 禅宗 文字 那 种 做 作 的 白话 风格 是 第 一 章 的 主 
导 凤 格 。 许 多 世纪 以 来 ， 严 羽 的 批评 者 们 一 直 乐 于 指出 严 羽 对 禅宗 的 误解 
(而 他 的 辩护 者 则 坚持 认为 严 羽 对 禅宗 有 深 人 领悟 )。 以 禅 喻 涯 的 现象 在 严 
羽 的 时 代 就 已 经 很 常见 了 ， 但 直到 今天 ， 它 依然 是 学 者 津津 乐 道 的 话题 ， 
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也 居 《 沧 浪 诗 话 》 最 折 订 人 的 最 没意思 的 方面 吓 。 上 其 实 更 有 意思 的 地 方 
是 ， 严 羽 为 了 党 充 禅 守 大 师 的 权威 强调 ， 对 诗 禅 说 作 了 独特 的 引申 。 由 此 
产生 的 风格 是 一 个 趣味 问题 : 如 果 放 到 英文 语 境 时 来 考虑， 它 大 概 最 接近 
PEED GLP ABBE ABIL” Gough guy) 的 一 贯 腔调 ; Je SUR PUB URS D 
RERE, 美国 污 者 可 以 想像 -AREK a RC ER (Raymond 
Chandler)” 笔下 的 主人 人 公 的 语气 说 话 ， 时 不时 导出 一 些 半 懂 不 懂 的 德国 形 
而 虐 学 术语 就 像 我 刚才 说 过 的 ， 这 是个 趣味 问题 。 

GAR? 在 很 大 程度 上 属于 宋代 最 后 一 个 世纪 的 特有 产物 ; EIN 
广泛 影响 说 明 弥 漫 在 该 作品 中 的 那 种 危 视 感 与 失落 感触 及 到 后 志 古 典 诗 学 
的 心弦 。 上 几 个 世纪 的 传统 诗歌 兽 许 下 宏伟 的 诺言 : 诗歌 让 他 人 看 到 人 心 
的 内 在 真实 ， 它 创造 文化 上 的 不 朽 ， 它 显现 宇宙 的 潜在 原则 。 在 整个 宋代 
浆 浊 省 一 种 越 来 越 强 烈 的 走 销 了 方向 的 感觉 ， 透 过 那个 刺 服 的 乐观 主义 面 
上 内， 我 们 读 出 了 一 种 强烈 的 焦虑 : 诗人 从 唐 代 前 莫 的 高 峰 上 一 落 于 丈 D0 

唐 代 诗 学 的 绝 大 部 分 内 容 或 者 得 意 地 重申 已 有 的 真理 ， 或 者 谈论 职业 
技巧 ( 《 文 镜 秘 府 论 》 中 有 一 段 文字 诚 奶 地 建议 诗人 要 保持 充足 的 睡眠， 
AN Se EDS SIRT eS PE), 或 者 提醒 诗人 如 何 避 免 晶 砍 的 错误 。 宁 代 的 诗 
学 越 来 越 关 心 如 何 创作 伟大 的 诗歌 。 兴 趣 的 转移 大 概 说 明了 自信 的 丧失 。 
在 《 沧 浪 诗话 》 那 神 程式 化 的 自负 与 刺耳 的 腔调 FT, Xi $5 SES SEHR 
的 《 论 崇 高 ?相似 的 和 怀 衣 和 扰 郁 ， 在 《 论 崇 高》 的 结尾 ， 郎 吉 努 斯 引用 了 
一 个 不 知名 的 哲学 家 的 一 段 话 :“ 词 语 的 普遍 贫 靖 居 然 如 此 这 般 地 控制 了 
我 们 的 生命 。”。( “To sucha degree has some universal barrenness of words taken 
hold of life") 这 两 部 作品 都 向 往 过 去 诗歌 那 种 消逝 了 的 、 难 以 言喻 的 魔 
力 ， 它 们 都 试图 提 殿 一 些 重 振 诗 歌 的 技巧 ， 都 属于 技法 诗 学 范畴 ( 即 创作 
手册 )。 这 两 部 作品 都 宣称 ， 只 要 一 个 学 生 努 力 遵循 他 们 开 的 处 方 ， 就 能 
达到 有 意识 的 努力 所 达 不 到 的 理想 目标 。 严 羽 提 供 的 阅读 与 写作 方案 据说 
可 以 让 学 生 进入 “人 神 ” 状 态 ， 这 种 状态 超越 了 自我 意识 的 控制 与 逻辑 分 
析 的 解释 。 这 大 概 就 是 《 沧 浪 诗话 》 吸 引 后 代 读者 之 处 。 严 羽 毫 不 讳言 诗 
歌 的 辉煌 已 成 过 去 ， 他 直面 这 个 事实 ， 同 时 又 宜 称 ， 有 抱负 的 诗人 人 可 以 在 
他 的 作品 中 寻找 到 重 获 一 小 部 分 辉煌 的 方式 。 

我 们 对 严 羽 本 人 知之 甚 少 。 他 留 下 一 个 诗集 ， 有 诗作 150 HAG, X 
些 诗 好 像 当初 与 《 沧 浪 诗话 》 一 起 流传 。 我 们 可 以 把 13 世纪 仅 存 的 一 点 
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a pc 
(Making the Right Distinctions in Poetry) 


夫 学 诗 者 以 识 为 主 : ANAE, AAR., URREA AM, TERA 
REUTAW SARE. PATIRE AKAZ. HRA AZAH 
也 。 行 有 未 至 。 可 加 工 办 :路 头 一 差 。 MERA. HAMSAFEN. K 
日 。 SER E. KAET, FRY, PATH. RA. MEF, RR 
授 。 见 与 师 齐 。 减 师 半 德 也 。 工 夫人 须 从 上 做 下 。 不 可 从 下 做 上 。 先 须 熟 读 
CRE), BOMKUALA, REA TALE. KAR, FRAAI 
Le PESO. WUE RAEM., WIA AZER, RERRRES 
Ro ERR F. AZEREA BELFE, PRFKER. JG AE 
上 做 来 。 谓 之 向 上 一 路 。 谓 之 直 截 根源 ， 谓 之 顿 门 。 谓 之 单刀 直入 也 。 


Judgment (44 " ) is the dominant factor ( 主 ) in the study of poetry. The beginning 
must be correct (iE " ) , and your mind (3% ° ) must be set on the highest goals. 
Take for your teacher the poetry of Han, Wei, and High Tang; don’t act the part of 
those after the Kai-yuan [713—741] and Tian-bao [742—755] reigns. If you 
retreat from this in the least, the vilest poetry demon will enter your breast—and 
this will be because your mind was not set on the highest goals. 7! If you haven't 
yet reached your goals, you can always try harder; but if you err in your direction at 
the beginning, the more you rush on, the farther you will get off course. This will 
be because your beginnings were not comect. If you study the very best, you will 
reach only the middle level; but if you study the middle, then you will come out on 
the bottom. Furthennore, you can get instruction only from a teacher whose 
percepbon surpasses your own; if your perception equals that of your teacher, it 
reduces the teacher's value by half. You have to work from the beginning! **!. First 
of all, you should read the Songs of Chu (i.e. Chu-ci) until you are thoroughly 
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familiar with them and chant them day and night to have them as your basis (aA*), 
Next read the “Nineteen Old Poems,” the four principal “Ballads” (yue fu), Li 
Ling, Su Wu, and the pentasyllabic poems of the Han and Wei — you should read 
these until you are thoroughly familiar with them! . Then consider these works 
piled side by side with the collected poems of Li Bai and Du Fu — just as people 
study the classics nowadays. Only after that should you pick and choose widely 
among the other famous writers of the High Tang, letting them ferment in your 
breast. Finally, after a long time, you will spontaneously {和 自然” ) achieve 
enlightened insight (4 ^.) '9), Even though you may not yet have reached the full 
fruition of your studies, at least you won't have lost the proper road. This is what T 
mean by “working from the very top.” This is called the "highest road”; this is 
called “entering directly to the source”; this is called “the gate of sudden 
[ enlightenment ]” ; this is called "going straight in with a single blade,” "| 


“大 学 诗 者 以 识 为 主 。”* 主 ”的 字面 意思 是 “host” 或 “master” (Bp 
“主人 ”) ， 确 定 “ 主 ”是 中 国文 学 理论 的 一 个 常规 做 法 0*- .批评 者 假设 在 
文学 作品 的 各 种 因素 之 间 存 在 着 固定 的 等 级 关系 ， 有 只 要 抓 住 这 个 “主导 因 
索 ”"， 其 他 因素 就 会 自动 各 司 其 职 ; ARR, PORE “IR” 
(判断 或 认识 ) 为 “ 主 ”。 这 样 一 来 ， 诗 歌 的 “主导 因素 ”就 从 作品 的 内 在 
XX (例如 “ 气 ” 或 “ 意 ”) 转移 为 一 种 作者 独 有 的 能 力 ; 而 旦 ， 这 种 能 
力 把 作者 主要 视 为 读者 一 一 首先 是 其 他 诗人 之 作 的 读者 ， 然 后 才 是 他 本 人 
之 作 的 读者 。 BRP OTTERS YG CBRE RIMES, WHE, ER 
代 批 评 家 第 一 句 话 便 提 出 ; 读 诗 是 写 诗 的 必要 基础 。 应 该 把 “ 识 ” 的 必 备 
能 力 与 更 为 笼统 的 “ 知 ”清楚 地 区 分 开 来 ; “ 识 ” 还 包括 运用 已 有 的 知识 
在 具体 情况 下 正确 分 辨 事物 。 严 羽 并 不 主张 以 -种 抽象 的 理论 意识 去 理解 
BK, 他 建议 按 历 史 顺 序 读 诗 ， 以 理解 或 判断 什么 是 最 好 的 许 。 事 实 上 ， 
这 样 的 着 断 没有 和 什么 明确 的 理论 根基 : 严 羽 想当然 地 认为 ， 只 要 按 顺 序章 
读 ， 正 确 的 判断 就 会 出 现 ， 最 终 ， 诗 歌 实践 (“RUE GO”) 中 的 正确 判 
断 也 会 随 之 而 来 191。 

“人 门 须 正 ， 立 志 须 高 。” 诗歌 的 学 习 “ 意 程 ” 被 概括 为 一 次 旅程 ， 一 
次 穿越 诗歌 历史 的 旅程 。 这 样 的 旅程 有 两 个 必须 遵守 的 规则 ; 必须 选择 正 
MEHM Cem AER); 必须 从 头 走 起 。 按 照 严 羽 的 说 法 ， 诗 歌 史 
的 发 展 顺序 是 预先 注定 的 ; 一 点 点 走向 顶峰 ， 然 后 迅速 衰落 。 此 时 的 严 鸡 


LEXDARGIVEA) AERE, ELE THESE IER, PR Pee. ik 
样 的 计划 似乎 可 以 让 有 抱负 的 诗人 大 一劳永逸 地 置身 于 完美 的 光辉 之 中 ， 但 
严 羽 荆 认 ， 即 使 到 了 这 个 时 刻 ， 学 和 牛 / 读 者 其 实 已 经 落 人 余辉 :“ 学 其 上 ， 
(xi Hm 

MACHT BUE, PEERS 17 ZO ATP ARR RE A RES (historicis 
poetics ) RISK. Æ 17 拱 纪 的 中 国 ， 就 像 德 国 浪漫 派 的 史家 诗 学 一 样 ， 
批评 家 寄 逢 户 于 通过 对 文学 中 的 理解 把 作者 从 历史 宿命 论 中 拯救 出 来 : HB 
助 对 诗 欧 的 历史 变迁 的 了 和 解 ， 史 家 诗人 就 有 希望 在 自身 之 内 把 各 种 历史 可 
能 性 整合 赵 来 ， 或 者 超越 它们 和 。 严 羽 也 相信 了 解 诗歌 史 的 必要 性 ; fH 
不 同 于 价值 的 历史 相对 性 《如 叶 沟 主张 的 ) ， 严 羽 相信 只 有 一 个 完美 的 时 
刻 ， 它 是 一 个 始终 不 让 我 们 搬 规 住 的 目标 。 他 的 最 初 说 法 十 分 悲观 ， 他 警 
告 那些 涛 路 满 志 的 诗人:“ 学 其 上 F， 私 得 其 中 。” 其 后 ,他 丸 没 有 放弃 一 朝 
WUE AAT RETE, SUSAR A eke xm. 

PERLIT, JERA A 13 Hee A TRE RAR. (5 
本 辐 避 诗歌 在 当代 的 悲惨 处 境 ， 他 试图 分 析 其 中 的 症结 。 按 照 他 的 观点 
《全 少 他 起 初 是 这 么 认为 的 ) ， 问 题 不 在 于 完全 没有 这 个 能 力 ， 而 在 于 缺少 
“ 识 :人们 不 知道 怎样 写 一 首 好 诗 ， 而 “知道 怎样 写 ” 的 前 提 条 件 是 必须 
册 道 什么 是 伟大 的 诗 。 严 羽 给 读者 提供 的 不 是 一 些 基 本 康 则 ， 而 是 完整 的 
诗歌 教育 。 一 个 学 诗 的 学 生 一 一 到 了 13 世纪 ， 我 们 才 可 以 用 “学 诗 的 学 
生 们 ”这 个 说 法 一 一 从 学 诗 之 初 就 只 读 最 优秀 的 诗 ， 他 的 榜样 都 是 最 好 的 
榜样 。 它 寄 希 望 于 一 个 有 抱负 的 诗人 只 襄 不 接触 宋代 那些 失败 的 堕落 的 诗 
K, ATER fE”, 

在 激励 作家 写 盛 唐诗 “那样 的 ”诗歌 时 ， 严 羽 严重 背离 了 儒家 对 诗歌 
的 那个 吉 已 有 之 的 假设 : FRAT CR SSS PATA) (这 个 问题 并 
没有 逃离 严 羽 的 注意 )。《 沧 浪 诗话 》 是 一 种 反 侨 家 的 诗 学 ， 这 不 是 因为 它 
以 禅 喻 许 ， 而 是 因为 它 为 了 给 已 经 存在 的 反 儒 学 诗 学 寻找 权威 ， 借 用 了 禅 
宗 的 比喻 以 及 旁 门 左 道 的 行 话 。 严 羽 一 定 希 望 诗歌 是 一 个 封闭 世界 : 它 有 
自己 的 历史 ， 独 立 于 人 类 历史 的 发 展 进 程 。 如 果 没 有 一 个 自治 的 艺术 史 作 
前 提 ， 严 羽 的 诗歌 教育 课 将 是 一 场 空 : 一 个 宋代 后 期 的 诗人 虽然 读 诗 只 读 
到 矿 唐 ,但 他 依然 是 宋代 后 期 的 诗人 。 并 且 ， 更 具有 讽刺 意味 的 是 ， 南 宋 
的 知识 界 也 所 切 希望 表达 这 样 的 见解 : 诗歌 是 自足 的 ， 它 不 依附 十 完整 的 
文明 史 。 随 着 当时 学 科 的 且 趋 专业 化 ,大 部 分 读者 都 愿意 承认 ， 有 必要 限 
定 各 个 研究 领域 的 专业 范围 。 
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汉 魏 与 盛 唐 的 诗歌 是 “ 正 ” 的 ， 即 “pmper” (正确 的 ) BR “orthodox” 
(LE 统 的 )。 严 汐 极 其 简略 地 描述 了 诗歌 发 展 的 历史 (虽然 这 个 谱系 看 起 来 
(ER, HERE SRSA TEAS), RAR SRE 
Re GC PERL A OE BALE. Rin, TRIS]T PRECES AR GRE RC 
代 代 相传 的 观念 ， 诗 歌 的 正统 观 假设 在 诗歌 史上 有 那么 一 个 时 刻 ， 它 体现 
了 诗歌 之 “完美 ”或 “极致 ”( 就 好 比 一 个 事物 渐 趋 成 熟 、 完美 ， 然 后 就 
Fie TER O°. qug — T, MSA RMR: 它 息 定 存在 
RBM BS BE CAEQR LAO “entelechy” (圆满 实现 )， 或 者 假 
定 一 种 以 生命 中 的 每 个 阶段 都 是 全 盛 期 的 生物 模式 。 虽 然 不 可 理喻 ， 可 大 
多 数 中 国文 学 虫 家 与 许多 西方 文学 史家 仍然 想当然 地 认同 这 种 文学 史 模 
式 。 从 一 种 “自然 的 ”诗歌 史 描 述 模 式 来 衡量 ， 它 根本 站 不 住 脚 ， 但 作为 
价值 判断 的 一 种 历史 体系 ， 它 却 造 成 了 极 大 影响 。 换 句 话 说， 虽然 不 存在 
任何 一 种 内 在 的 或 “自然 ”的 诗歌 价值 观念 ， 判 定 宋 诗 不 如 唐诗 ， 但 盛 唐 
正统 地 位 的 确立 却 强化 了 以 盛 唐诗 为 在 拒 的 价值 评判 模式 ， 只 要 采用 这 个 
模式 ， 来 诗 永 远 别 想 高 过 唐诗 卢 :。 

诗歌 的 变幻 莫 调 与 诗歌 价值 的 太史 相对 性 让 人 感到 害怕 ， 所 以 才 希 望 
建立 文学 史 的 正统 论 ， 把 一 套 单一 而 持久 的 价值 观 强加 于 诗歌 之 上 。 基 于 
这 样 一 种 愿望 ， 这 种 正统 论 既 是 注定 的 也 是 十 分 有 了 吸引 方 的 。 同 样 而 对 过 
去 诗歌 的 辉煌 ， 席 勒 树 立 了 一 套 双重 标准 :;“ 素 朴 的 ”和 “感伤 的 ” 
- (sentimental), RRA RGA” BR-MET EMS, BT 
基本 上 仍 是 一 套 新 的 价值 观 : 有 了 它 ， 后 来 出 生 的 诗人 人 ， 例 如 在 盛 良 以 后 
出 生 的 诗人 ， 就 可 以 跟前 非 一 样 伟大 其 或 更 伟大 了 。 产 羽 不 接受 席 勒 的 第 
二 个 标准 : 当代 诗人 绝 不 可 能 与 十 代 诗 人 平起平坐 。 严 判 并 没有 向 我 们 承 
诺 ， 只 要 通过 正统 的 诗歌 学 习 课 程 ， 我 们 就 能 成 为 李白 或 杜甫 ， 他 的 意思 
不 过 是 说 ,通过 这 番 学 习 ， 我 们 就 不 至 于 成 为 丢人 的 水 平 最 精 的 诗人 了 ， 
我 们 只 能 把 湖 落 控制 到 一 定 范围 之 内 。 我 们 一 直 努 力 奋 斗 ， 力 图 懒得 更 好 
一 点 ; 但 我 们 的 盛 唐 老师 一 一 正 是 他 们 的 卓越 使 我 们 得 以 学 习 和 提高 一 一 
是 我 们 永远 不 可 企及 的 。 这 是 一 个 极其 忧郁 和 悲观 的 开头 ， 光 论 这 部 作品 
多 么 勇敢 无 得 、 振 振 有 辞 。 

严 羽 的 诗歌 课程 不 只 包括 位 于 顶峰 的 盛 唐 诗歌 ， 它 包括 朝 项 峰 近 进 的 
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RCA TE S. ERDARA "IET C “正确 ”或 “正统 ") 的 概念 
Bay RA ee: 在 《 诗 大 序 》 里 ，“ 正 ”是 开端 ， 然 后 出 现 了 “ 变 ” 
(变化 )。 在 《 沧 浪 诗话 》 里 ,“ 正 ”是 一 条 长 长 的 变化 谱系 ,在 盛 唐 到 达 
Ag, FE] "EU FERREE). 这 里 的 “ 正 ” 与 “ 变 ” 已 失去 了 
EHE (AAR) 中 所 包含 的 文化 和 伦理 维度 : 现在 它们 只 属于 许 
We p [BI 

AFP PRET "IE" PREG., Re “IE” BARE (Hi MWE 
排除 在 这 个 课程 之 外 了 。 在 《 文 心 雕 龙 : 宗 经 》 以 及 其 他 篇 章 ， 所 有 世俗 
的 文学 形式 都 因为 可 以 追溯 到 侦 家 的 这 一 或 那 一 经 典 ， 才 获得 权威 性 。 严 
WA CERE 开始 他 的 课程 ， 这 样 一 来 ， 在 “经 ”与 “世俗 ”诗歌 之 同 就 
设置 了 一 违 屏 障 。 严 玖 说 ， 学 习 诗 歌 应 该 “就 像 ”学 习 经 典 一 样 ， 可 是 ， 
这 个 类 比 的 前 提 条 件 却 是 这 二 者 属于 互 不 相通 的 两 个 领域 [9 。 

字 生 开始 读 古 诗 ， 读 着 壮 着 ， 在 某 个 时 刻 会 发 生理 解 的 飞 获 。 严 羽 用 
一 些 词 培 把 理解 的 飞跃 与 潼 宗 的 顿悟 联 在 一 起 。 但 是 ， 它 用 禅宗 的 新 撼 装 
的 仍然 是 旧 酒 ， 即 中 国 最 击 老 的 认 知 模式 ， 其 根基 是 伦理 学 、 政 治 权 术 与 
经 学 。 知 识 不 断 被 吸收 消化 ， 直 到 在 某 个 时 刻 它 变 成 了 “第 二 白 然 "。 早 
期 儒家 与 道家 思想 家 都 深切 关注 “ 知 ”{knowing) 与 “是 ”(being) 之 闻 的 
WA, Beat “WAT ASSAY” (knowing what is good)， 其 或 “行善 ” 
(doing good) 与 “是 善 的 ” (being good) 之 间 的 鸿沟 。 有 自我 意识 的 知识 
配 自 然 的 设 有 自我 意识 的 知识 之 间 的 对 立 ， 一 向 是 中 国 思想 史 的 一 个 主要 
关注 点 。 人 刁 家 思想 从 这 里 生发 出 一 套 关 于 学 习 的 说 法 : 长 期 的 学 习 与 自我 
修炼 会 逐渐 造就 自然 而 然 的 行动 方式 。 最 著名 的 例子 就 是 孔子 所 请“ 十 十 
MAL PTA, AASB” ( 《论语 :为 政 》) 一 一天 性 与 正当 性 的 重新 统一 。 

经 过 禅宗 的 改造 ， 这 个 学 习 模 式 与 种 种 清 规 戒律 联系 起 来 ， 它 在 发 生 
顿悟 的 时 刻 终 止 : 一 阵 突如其来 的 狂 走 ， 此 后 ， 一 切 清 规 戒 律 都 被 超越 
f. TIA (gap) 即 一 种 彻底 的 断裂 的 概念 清楚 地 表明 “ 知 ” 与 “是 ” 
之 间 的 绝对 新 裂 被 意识 到 了 。 严 羽 的 诗歌 教育 正 是 建立 在 这 个 禅宗 的 模式 
ZE: 它 的 目标 不 是 模仿 或 恢复 早期 诗歌 ， 而 是 穿越 旱 期 诗歌 ， 一 直通 向 
对 诗歌 本 质 的 吸收 性 理解 。 

店 羽 描述 的 文学 史 与 这 个 传统 的 认 知 模式 在 结构 上 相同 。 按 照 这 里 的 
描述 ， 文 学 史 的 发 展 过 程 与 学 习 过 程 刚好 相反 。“ 知 ”与 “是 ”之 间 在 学 
习 上 的 鸿沟 转变 成 文学 史 的 断裂 ， 它 发 生 在 有 学 习 意 识 的 “现在 ”与 无 意 
识 的 “ 那 时 ”( 盛 唐 ) 之 间 。 诗 歌 史 是 从 完美 无 缺 状态 即 无 自我 意识 的 顿 
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司 状 态 发 展 到 后 来 的 有 欠缺 的 状态 即 有 自我 意识 的 状态 ; 学 习 过 程 了 之 刚 
好 相反 ， 首 先 要 通过 学 习 确 认 这 个 目标 ,吸收 消化 它 ， 然 后 在 茶 个 顿 恒 的 
El], AR PR, KEHADE., MR 《庄子 》 里 的 自然 人 人 经常 是 原 
始 人 ， 严 羽 大 概 由 起 让 那些 诗歌 新 手 学 着 做 很 久 以 前 的 诗人。 

这 是 一 个 “自然 司 人 ”的 话 动 。 它 不 是 意志 活动 ， 也 不 能 是 有 意志 的 
al: 妃 只 能 处 在 准备 中 。“ 懂 ”的 意 站 很 多 ， 但 在 严 羽 这 里 ， 它 首先 是 
“ 知 ” 与 “是 ”的 统一 ; 也 是 一 种 超越 部 分 与 阶段 性 修辞 〈 比 如 “ 诗 法 ” 
的 这 法 } 、 回 归 整 体 的 方式 。“ 自 然 悟 人 ”是 学 习 课 程 的 最 后 一 步 ， 正 像 后 
X 《第 二 条 ) 一 个 “人 神 ” 就 结束 了 一 长 串 法 则 和 品格 。 后 世 诗人 希望 从 
多 二 与 分 裂 同 归 到 统一 : 从 言说 同 归 到 不 可 言说 ;从 实用 主义 的 、 宗 道 的 
以 及 有 偏见 的 回归 到 玄妙 的 与 幻觉 的 (visionary)。 严 羽 把 技术 的 与 近乎 神 
租 的 东 田 调和 在 一 起 ， 这 令 人 禁不住 想起 另 一 本 批评 著作 一 一 《 论 崇 高 》， 
它 也 为 文学 的 堕落 而 忧心 促 昼 ， 并 试图 回归 古代 作家 的 伟大 。 


——À — aa -= - 


诗 之 法 有 五 : 日 体制 ， 日 格力 ， 日 气象 ， 日 兴趣 ， 日 音节 。 


Poetry has five mles (法 ); 1) construction of form; 2) force of structure; 
3) atmosphere (literally qi-image); 4) stirring and excitement; 5) tone and rhythm. 


WI 4WCHJL: BB, AW, OR, SR, 日 长 , SHE, ORR, BE 
A, HEW, XH LO —. HEH, HAZ, BFR, BARAL: 日 优 
WT, FARR. FLARA, OAM, HAH, BS, RR, 
RU wR! PEHEZ, ABS EME, 


Poetry has nine categories: 1) lofty; 2) anciént; 3) deep; 4) far; 5) long; 
6) potent, undifferentiated; 7) drifting aloof; 8) noble grief; 9) gentle melancholy. 
There are three areas that demand care: 1) the opening and closing; 2) the rules for 
constructing lines ( 51—35  ); 3) the “eye” of the line [a position in a line 
usually occupied by a verb or descriptive, which hears special stylistic force ] . 
There are two overall situations: 1) straightforward and carefree; 2) firm, self- 
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possessed, and at ease. 
There is only one supreme accomplishment: divinity ( 4 —$$ * ). 
Where poetry has “divinity” it is perfect and has reached its limit; there is 
nothing to add to it. Only Li Bai and Du Fu attained this; the others achieve it only 
imperfectly . 





第 - -部 分 沦 学 诗 的 过 程 ， 下 一 部 分 确立 诗 与 禅 的 类 比 ， 上 面 这 些 条 目 
就 揪 在 这 两 部 分 中 间 ， 它 们 表现 出 唐 以 来 的 通俗 诗 学 手册 的 典型 特征 。 这 
一 类 条 有 日 经 常 出 现在 “ 诗 法 ”、“ 诗 格 ” 和 “ 诗 式 ”类 作品 中 。 当 代 《 滩 浪 
诗话 》 研 究 首 言 欢 把 这 类 条 目 放 在 一 起 加 以 比较 ; 但 这 样 的 比较 往往 揭示 
不 出 什么 问题 。 其 实 ， 这 种 列 单子 的 热情 本 身 就 是 有 趣 的 : 这 些 单子 倒 然 
给 文学 的 某 个 方面 提出 权威 的 、 无 所 不 包 的 纲要 ;可 事实 上 它们 既 不 是 要 
威 的 也 不 是 无 所 不 包 的 。 严 羽 的 “ 九 贞 ”显然 尾 为 了 姜 昨 “ 九 ” 这 个 数 ， 
他 其实 可 以 同样 容易 地 给 出 七 、 十 二 甚或 二 十 四 品 。 重 要 的 不 是 实际 的 数 
池 厕 是 不 同 项 目的 排列 顺序 : 从 “ 九 品 ”依次 降 到 三 、 二 ， 一 ， 一 步 步 洁 
近 本 质 即 包含 - 切 差别 的 那个 统一 体 。 

五 法 ”与 其 说 是 诗歌 之 “法 "， 还 不 如 说 它们 把 诗歌 分 割 成 了 五 种 不 
AHRR; 有 了 这 些 要 素 以 后 ， 才 可 以 讨论 “法 ”55]。 “体制 ”大 体 上 指 符 
合 文 类 或 亚 文 类 要 求 的 主题 与 结构 形式 {不同 的 亚 支 类 大 致 相当 于 不 同 的 
主题 类 型 )。 让 我 们 举 西方 文学 侦探 小 说 的 例子 来 说 明 它 ; 侦探 小 说 必须 
具有 一 连 串 合乎 文 类 规范 的 事件 ， 以 及 这 些 事 件 的 -… 整 套 活 动因 子 即 人 人， 
“体制 ”强调 作品 在 规范 上 的 独立 性 与 整体 性 。"“ 格 力 ” 指 作品 在 线性 结 机 
上 的 完整 ;这 里 可 以 再 使 用 一 下 侦探 小 说 的 例子 : 一 部 侦探 小 说 必须 具备 
一 整套 相互 联系 的 活动 因 和 事件 ， 但 只 有 完整 的 活动 内 和 事件 还 不 足以 保 
证 情节 的 完整 ; 后 一 方面 即 情节 的 展开 ， 就 是 “格力 ”。 

“气象 ” 指 品 质 的 完整 ， 或 针对 作品 的 整体 或 针对 某 一 部 分 它 是 文 
本 留 给 读者 的 整体 印象 ， 但 不 包括 线性 结构 留 下 的 印象 。 西 方 文学 批评 中 
的 那 种 印象 主义 的 说 法 就 通常 属于 “气象 ": 我 们 可 以 继续 使 用 侦探 小 说 
的 例子 ， 休 可 以 说 它 既 是 机 智 的 又 是 访 谐 的 ,或 自然 主义 的 , 或 冷静 的 ， 
你 也 可 以 说 它 让 我 们 感到 那 恶 无 所 不 在 、 到 外 潜伏。 西方 文学 批评 中 有 一 
种 分 析 美 学 、 对 这 一 类 “气象 ” 式 的 评论 不 以 为 然 ; 然而 ， 不 论 学 院 派 的 
批评 理论 怎样 忽视 它 、 EHE, 这 种 “气象 ” 式 的 鉴赏 仍然 是 文学 阅读 的 
必要 组 成 部 分 。 
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从 读者 的 角度 谈 文本 的 特质 就 是 “兴趣 ": 它 是 一 种 感染 力 ， 它 激活 
了 了 文本， 同时 抓 侍 了 读者 。 就 侦探 小 说 而 育 , “悬念 ”是 “兴趣 ”的 次 一 
级 类 型 : 一 部 作品 可 能 围绕 “悬念 ”组 织 起 来 〈《 它 的 “格力 ")， 并 且 景 有 
SEERE TR", (ARCA ABH REE RH AER BS. Bl 
Mk. Bu SPER EFPIA E ERR, OR” SRT RA, 
fee — eee; Dp, ePIC ACER IE OR” EER RR i A, 

“Se” TAR, EPCS CR” Pe CB) 组 合 在 
名 法 单位 里 。 例 如 ， 同 样 是 七 言 铝 ， 有 时 只 有 一 个 谓语 ， 有 时 基本 由 二 字 
并 列 复合 词组 成 ， 二 者 的 前 律 完全 和 不同。 值得 注意 的 是 ， 中 国 传统 批评 理 
论 明 确 区 分 第 一 和 第 二 种 “法 ”、 第 二 和 第 轿 种 “法 ”， 而 西方 批评 理论 通 
AA A o 

Pri “Flan” BULLER, EE BLAS ARAA 
的 风格 类 型 “高 十 ”各 “深远 ”被 分 成 四 种 单独 的 品 。“ 长 ”基本 可 以 理 
解 为 “ 远 ” (far) R "JUI" (long-winded) : 在 “ 九 品 ”这 样 的 单子 里 本 
来 不 该 有 它们 单独 的 位 置 。 后 面 那 儿 个 复合 “ 品 ” 部 很 普通 ， 其 中 第 六 品 
和 和 第 七 品 已 经 出 现在 《二 十 四 诗 品 》 中 。 

“其 用 工 有 三 ”都 是 “ 诗 法 ”类 批评 中 的 常见 主题 ， 而 “大概 有 二 ” 
不 过 重复 了 那个 老生 常 谈 的 “ 动 ” 与 “ 静 ” 的 对 立 。 所 有 这 些 最 后 都 汇集 
BARE, “AR? ESE N, ZEB ARRE 
高 价值 (1。 而 达到 这 个 最 高 境界 的 只 有 李白 与 杜甫 ， 他 们 二 人 属于 那个 
fi TÉ] ju s 36] ELS E 


四 

ERER, RADA, RAWAL, WARE; 学 者 人 须 从 最 上 乘 ， 具 正法 
R, ESR. SLR, ERREX, EE, HEMP: CORE 
FRAZ, ME- Lt, AWURZH, PNR, CEZAR, 
Rect, WARRE., FRAG SRS, EATE., XXE 
hit, PATH. A YID: de Hm, FRRAPE, RERMEAE 
韩 退 之 远 甚 ， 而 其 诗 独 出 退 之 之 上 者 ， 一 味 妙 悟 而 已 。 惟 司 帮 为 当 行 ， 乃 
JRE. HEARR, HAR, HAZE, AER wt, RA 
WA, TREE. HREERRER, BML; MEH, ES 
-Xt BWzddfa, ROE. AER ARZA, BORLA, H 
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Bia, FUATH, WE MIZE, BHA TAA, REAM 
MAEZ, ONCE QUÉ EI, APM SH WARS, AWER 
EGP 35 BRqàcü oW ECEI, XNUROGUACGXGdEXIOGRmEAI, KAW 
PHO AZNAREZ, XXAKBTdqGzddmaS$i.,xd-Ecdcitm 
融和 参 之 ， 又 尽 取 晚 唐 诸 家 之 诗 而 熟 硕 之 ， 又 了 本 朝 苏 黄 以 下 诸 家 之 诗 而 熟 
EBL, HERA TERA. RTL X Em. ME ME, RK 
HR, FORA, ASEH. 


In the tradition of Chan Buddhism there are the Greater and Lesser Disciplines; 
there is a northem patriarchate and a southern patriarchate; there is the orthodox 
( 正 ) Way and a heterodox Way. The student must follow the very highest 
discipline, perfect the orthodox “eye of the Law”( 法 “一眼 》 and become 
enlightened to the primary Truth'??!_ Neither the lesser vehicle of Chan's 
enlightenment by “merely hearing the Word” nor enlightenment by “self-realization” 
are orthodox. 

Considering poetry is just like considering Chan. The poetry of the Han, Wei, 
Jin, and High Tang is the “primary truth.” The poetry since the Da-li reign [766 一 
779] is the lesser discipline of Chan and has fallen into the “secondary truth.” The 
poetry of the late Tang is enlightenment by merely hearing the Word “ or by ” self- 
realization. To study the poetry of the Han, Wei, Jin, and High Tang is to be under 
the Lin-ji School; but to study the poetry since the Da-li reign is to be under the 
Cao-dong School . 

Speaking generally, the Way of Chan is concemed only with enlightenment. 
The strength of Meng Hao-ran's leaming is far below that of Han Yu; but the reason 
that his poetry stands singularly above Han Yu’s is simply the fact that Meng's poetry 
i$ consistently enlightened. Enlightenment is, indeed, the necessary procedure, if 
is the “original color” ( —& * )Us', 

Still, there are distinctions of depth in enlightenment: there is limited 
enlightenment and a fully penetrating enlightenment; there is enlightenment that 
achieves knowledge of only one thing and partial comprehension. The Han and Wei 
are superior-they did not need enlightenment. From Xie Ling-yun to the High Tang 
masters there is fully penetrating enlightenment, Although there is some 


enlightenment among the others, in ne case is it the “primary truth.” My criticism 
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here is not excessive, and my analysis is not in error. There are those in the world 
wha can he disregarded as persons but whose words cannot be disregarded. Such is 
the Way of Poetry; and if you think it is not so, you do not have broad experience of 
poetry, and you have not reflected fully on poetry. 

Try taking the poems of Han and Wei and reflecting on them fully; then do the 
same with the poelry of the Jin and Liu-Sung; then again with the poetry of the 
Northern and Southem Dynasties. Then take and do the same with Shen Quan-qi, 
Song Zhi-wen, Wang Bo, Yang Jiong, Lu Zhao-lin, Luo Bin-wang, and Chen Zi- 
ang | early Tang poets |; then take the masters of the Kai-yuan and Tian-bao reigns; 
then lake Li Bai and Du Fu; then take the Ten Masters of the Da-li reign; then take 
the poetry of the Yuan-he reign [ the mid Tang], then take all the masters of the late 
Tang; and then take the various writers of our own dynasty from Su Shi and Huang 
Ting-jian on. In doing so, it is impossible to cancel what is truly right and what is 
nol. And if, by some chance, you still cannot see it from this, then some weird, 
outlandish Way has obscured your capacity for genuine judgment: there is no saving 


you, for you will never he enlightened. 


上 文 已 经 说 过 ， 诗 与 禅 的 类 比 在 13 世纪 已 经 司空 见 惯 ， 在 该 传统 中 
EFE- BANTE Ah: 诗 如 禅 是 指 诗 在 木质 上 与 襟 类 似 ， 还 是 指 在 
学 习 方 式 上 与 禅宗 的 修炼 ( 即 悟 的 过 程 ) Mi? 这 种 含混 人 性 就 隐 合 在 
RO 这 个 概念 上 :“ 悟 ” 既 指 暗藏 在 葡 昧 世界 并 随时 可 能 爆发 的 事件 ， 也 
指 一 种 与 蒙昧 世界 无 关 的 存在 状态 。 经 过 严 羽 的 发 挥 ， 这 一 对 状态 与 事件 
之 同 的 下 盾 以 及 它 最 初 的 规定 就 筱 突出 了 。 训 无 疑问 ， 产 羽 的 出 发 点 是 禅 
完 修 炼 与 诗歌 学 习 都 与 司 有 关 一 一 在 顿悟 的 时 刻 ， 规 定 被 赵 越 了 ，“ 知 ” 
了 5“ 是 ”就 融 为 一 体 了 。 然 而 还 有 一 个 问题 没有 解决 : 就 达到 悟 的 状态 而 
言 ， 诗 歌 之 悟 与 禅宗 之 二 是 相像 还 是 一 样 ? 

林 理 章 〔Richard Lynn) 正确 地 指出 ， 诗 与 祥 的 类 比 既然 是 类 比 就 不 
EE”, TE, 既然 类 比 关 心 方法 、 准 则 ， 那 么 ， 它 们 以 各 自 的 方法 
让 要 实现 的 目标 是 否 一 致 ， 仍 是 一 个 没有 解决 的 问题 。 这 个 问题 可 以 简化 
为 是 否 仓 在 两 种 不 同 的 民 : 诗 悟 与 禅 悟 ? 既然 二 老 的 蒙昧 世界 不 同 ， 其 方 
式 也 自然 不 同 ， 但 从 禅宗 的 观点 看 ， 存 在 一 种 特别 的 “ 诗 悟 ”， 这 样 的 说 
法 是 很 区 唐 的 ;除非 你 的 意思 是 说 :“ 诗 悟 ”是 一 种 在 蒙昧 世界 显现 悟 的 
状态 的 特别 的 活动 领域 。 
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严 羽 所 说 的 诗 与 禅 的 关系 大 概 可 以 分 成 这 样 三 个 层面 。 在 第 一 层 即 最 
低层 ， 他 的 意思 可 能 完全 限定 在 过 程 上 : 即 禅宗 修炼 与 诗歌 学 习 都 指向 同 
一 个 目标 ， 即 它们 都 以 自己 的 方式 迷 到 一 种 和 直觉 的 ,， 先 于 反 思 
(prerefleotive》 的 理解 。 严 剧 说 汉 魏 诗人 “不 假 悟 ”大 概 就 是 这 个 意思 。 
既然 这 些 诗人 是 非 自 觉 的 (就 像 席 勤 所 说 的 “ 素 朴 的 ”诗人 ， 他 们 “就 
是 ”自然 的 )， 他 们 不 需要 经 过 从 蒙昧 到 启蒙 即 刁 的 过 程 (0， 

第 二 层 以 过 程 的 类 比 为 基础 ， 但 更 进 一 层 。 这 一 层 类 比 发 生 在 禅 悟 状 
ARR TA” RASS lel 【我 把 后 一 个 “ 悟 ” 放 在 引号 里 ， 因 为 它 不 是 宗教 
意义 于 的 真正 的 悟 ， 而 是 某 些 独特 的 只 能 用 禅 情 的 比喻 才能 措 绘 出 来 的 状 
态 )。 在 这 种 情况 下 ， 已 经 情 了 的 诗人 所 展现 的 诗 景 就 具有 玄妙 的 
(elusive), FAAA “ERTE” (rightness)， 就 像 按 照 佛 家 之 悟 的 指引 ， 
你 会 理解 整个 世界 一 样 。 

到 了 第 三 个 层面 ， 严 羽 将 断定 诗 情 与 禅 悟 状 态 在 本 质 上 是 一 致 的 : E 
只 有 一 种 状态 、 它 有 可 能 通过 诗歌 获得 并 在 诗歌 中 显现 。 规 定 是 相似 的 ， 
结果 也 是 一 样 的 。 虽 然 中 国 批评 家 经 常 指出 禅宗 的 不 立 文 宇 与 尘 人 的 文字 
世界 是 不 可 比 的 ,但 对 严 羽 来 说 ， 诗 歌 的 本 质 特征 怡 恰 是 那些 “ 言 外 ”的 
东西 。 严 羽 以 备 浩 然 为 “ 妙 悟 ”诗人 的 代表 ， 跟 韩愈 的 学 究 诗 相对 照 ， 这 
种 选择 明显 说 明 ， 严 羽 的 所 指 是 诗 与 禅 之 尊 的 更 根本 的 联系 ， 而 不 仅仅 是 
获得 悟 境 的 过 程 (她 果 选 择 李白 与 韩愈 作 比较 ， 会 有 很 大 差别 )。 但 我 们 
仍 不 能 确定 ， 严 羽 的 意思 是 指 诗 悟 与 禅 悟 状态 一 致 还 是 类 似 。 

以 禅 喻 诗 的 核心 一 -- 诗 悟 在 某 种 程度 或 某 种 方式 上 “ 像 ” 禅 悟 一 一 虽 
然 含糊 不 明 ， 但 它 确实 是 有 内 容 的 ， 无 论 内 容 多 么 少 。 严 羽 使 用 了 一 个 从 
ARRE (EWRO 并 加 以 发 挥 ， 以 发 现 新 的 类 似 点 ， 然 后 把 它 引申 为 一 
MRRP SH. RARER SRR GAS b. AMC RA 
然 也 免不了 禅宗 教派 的 等 级 次 序 。 

我 们 可 能 会 好 奇 地 问 : 严 羽 为 什么 不 把 类 比 建立 在 烹调 -一 大 小 伟 
统 ， 南 派 北 宗 ， 想 做 一 个 好 厨师 必须 学 “最 好 的 ”等 等 。 在 这 个 层面 上 ， 
他 对 他 的 说 法 只 是 略 作 修饰 : 诗歌 界 也 像 宗 教 界 一 样 ， 其 各 种 宗派 显示 出 
一 种 (大概) 不 言 自明 的 价值 等 级 。 然 而 我们 还 是 不 免 思 考 ， 为 什么 选 
择 禅宗 就 那么 自然 贴切 ?在 禅宗 与 严 羽 的 诗 学 里 ， 在 相互 较量 的 方法 {或 
AX) 与 超越 所 有 方法 的 统一 目标 〈 所 有 的 方法 都 说 自己 是 最 有 效 的 ) 之 
间 ， 有 一 种 深刻 的 了 矛盾。 在 多 元 选择 和 单一 目标 之 间 进 退 两 难 ， 提 出 “ 正 
道 ” 上 再 现 了 在 充满 选择 和 差别 的 世界 中 追求 统一 与 真理 的 愿望 。 
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从 批评 语调 的 角度 看 ， 急 躁 任 性 是 这 段 文字 最 有 意思 的 地 方 ， 因 为 名 
躁 任性 ， 所 以 才 听 起 来 那么 刺 开 ， 那 么 消 诅 不 绝 。 严 羽 预 感到 他 的 说 法 可 
能 会 受到 攻击 〈 尽 管 13 世纪 确 有 一 些 人 推崇 中 晚 唐诗 人 ， 可 盛 唐诗 人 的 
至 尊 地 位 早 就 是 -个 无 人 质疑 的 共识 卫 ， 所 以 ， 几 乎 不 可 能 有 什么 强烈 的 
反对 意见 }; 他 甚 择 担心 别人 觉得 他 无 足 轻重 ， 不 买 他 的 账 。 他 以 《论语 ， 
卫 灵 公 》 中 的 一 段 话 反击 他 的 假 像 敌 :“ 子 日 ; ‘大 子 不 以 言 举人 ,不 以 人 
废 言 。” 严 区 似乎 口 经 嗅 到 了 读者 的 讽 笑 。 

为 了 避免 别人 不 傍 任 以 至 对 他 进行 人 身 攻 击 ， 产 羽 改 变 了 他 的 诗歌 主 
程 : 他 再 次 告诉 我 们 要 阅读 诗歌 史 ;， 可 我 们 已 经 对 他 缺乏 信任 了 ， 他 再 谨 
语 教 导 ， 保 护 我 们 不 受 低级 诗歌 的 污染 ,已 经 不 值得 了 。 他 告诉 我 们 继续 
往 卜 该， 接着 盛 唐 之 后 读 ， 读 过 之 后 ， 我 们 自 会 看 出 诗 葡 的 衰落 简直 是 不 
言 自 明 的 。 先 前 .“ 识 ”意味 着 只 知道 什么 是 好 的 ;而 现在 “ 识 ” 则 意味 
者 通过 好 坏 之 间 的 差异 ， 知 道 好 的 也 知道 什么 是 坏 的 。 

可 是 ， 仍 如 我 们 接 照 这 个 教程 阅读 了 ， 读 过 之 后 ， 我 们 并 不 觉得 好 坏 
之 别 是 不 言 自 明 的 ; 想到 这 一 点 ， 他 十 分 气 慌 ， 他 以 汉语 作品 少 有 的 叫 器 
结束 了 这 一 段 一 ~ 如 果 你 不 相信 我 ， 你 就 是 一 个 不 可 救 药 的 傻瓜 。 文 章 开 
头 那 种 装模作样 的 师长 腔调 现在 变 成 了 要 求 权威 的 叫 器 ; 如 果 与 他 意见 相 
左 ， 他 就 用 著 屠 来 惩罚 你 。 人 们 常 说 严 羽 量 诗 歌 正统 之 父 ， 其 实在 他 之 前 
早已 有 大 家 心照 不 宜 的 正统 了 ; 严 羽 只 不 过 采用 了 一 种 新 的 腔调 和 邻 人 不 
快 的 形式 ， 因 为 不 把 握 ， 擅 以 机 要 求 绝对 服从 ， 严 羽 所 标榜 的 正统 向 人 们 
发 出 威胁 : RA RES AAAS, FEHR, FHP HE 
本 我 们 建立 一 种 强烈 的 个 人 关系 一 主人 和 坚定 不 移 的 忠实 信徒 ， 另 一 方 
面 ， 他 的 诗歌 观念 具有 很 强 的 非 个 人 性 ， 难 以 接近 ， 结果， 这 两 种 力量 相 
HARAT PH 
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夫 诗 有 别 材 ， 非 关节 也 ; 诗 有 别 趣 ， 非 关 理 也 。 然 非 多 读书 ， 多 穷 理 ， 则 
TERRE, RASPES, THEE, bho He, SRM $ 
BGEACEXEXUE, AEA, KRAR, CREARE IUE IE, Te, 
如 空中 之 音 ， 相 中 之 色 ， 水 中 之 月 ， 镜 中 之 象 ， 言 有 尽 而 意 无 穷 。 近 代 诸 
公 性 作 育 特 解 会 ， 遂 以 文字 为 诗 ， 以 才学 为 诗 ， 以 议论 为 诗 。 夫 岂 不 工 ， 
终 非 古人 之 诗 也 。 盖 于 一 唱 三 吧 之 音 ， 有 所 才 焉 。 且 其 作 多 务 使 事 ， 不 问 
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MGR RA: FRPNFARA, HHA, xbmabx Bg. BAP 
Hb, KREAS RRA, REeRERAP RA, BRR d 35 Bd 
BUA, MAZAS R., LAA TLAARA, EERE, BARR 
LER. WEKKE, SRE, MONDE. hoz, AA Rok 
之 风 ; 江湖 诗人 多 效 其 体 ， 一 时 自 谓 之 唐 宗 ; FLAP MRSS BE, 
Se i ARIE KIRA! EF! ERA AR AR, BFR, H 
诗 之 道 或 有 时 而 明 也 。 今 既 唱 其 体 日 唐 诗话 ， 则 学 者 谓 唐 诗 诚 止 于 是 耳 ， 
得 非 诗 道 之 重 不 幸 邪 ! APRA ER, SOEW LGB, HMA, € 
原 汉 魏 以 来 ， 而 截然 谓 当 以 由 唐 为 法 ， 虽 获 罪 于 世 之 君子 ,不 车 也 。 


Poetry involves a distinct material ( 4f " ) that has nothing to do with books. Poetry 
involves a distinct interest (38 ^ ) that has nothing to do with natural principle 
(3E ^). Still, if you don't read extensively and leam all there is to know about 
natural principle, you can't reach the highest level. But the very best involves what 
is known as "not getting onto the road of natural principle " and “not falling into 
the trap of words" 33. 


Poetry is ^to sing what is in the heart" 2 


. In the stirring and excitement {3% 
一 起 ) of their poetry, the High Tang writers were those antelopes that hang by 
their hums, leaving no tracks to be followed. Where they are subtle ( $^ * ), there 
is a limpid and sparking quality that can never he quite fixed and determined-like 
tones in the empty air, or color in a face, or moonlight in the water, or an image 
(S ) in a mirror 一 the words are exhausted, but the meaning is never exhausted. 

The writers of recent times show a forced clevemess in their understanding; 
they make poetry out of mere writing, they make poetry out of mere leaming, they 
make poetry out of discursive argument. Of course, such poetry is good in the sense 
of being well-wrought, but it is not the poetry of the older writers. li may well be 
thal there is something lacking in the tones (-& ) of their work, that quality which, 
“when one person sings, three join in harmony. "€ In their writing, they often fell 
obliged to make references (3% * ) with no regard to stirring and excitement (3% * — 
#8); they fell that whatever words they use must have a tradition of previous usage 
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and that the rhymes they choose must have a source in some earlier text. When you 
read such poems and reflected on them as a whole, you have no idca what they are 
getting al. The last and least of such poets rant and rave extravagantly, completely 
ai odds with the poetic tradition ( XL * ) of courtesy and generosity, even to the point 
where they make poetry out of snarling insults. When poetry reaches this level, we 
tay consider it to be in grave danger. |f this is true, should we then leam nothing 
from recent poetry? No, there are things worth leaming, but only those things which 
coincide with the older writers. 

The poets at the beginning of our dynasty still followed in the footsteps of the 
Tang writers: Wang Yu-eheng learned from the poetry of Bai Ju-yi; Yang Yi and 
liu Yun leamed from Li Shang-yin, Sheng Du learned from Wei Ying-wu; Ou-yang 
Xiu learned from the old-style poetry of Han Yü; Mei Yao-chen learned from the 
moments of serene limpidity (平淡) in the Tang writers! 

When we come to Su Shi and Huang Ting-jian, we begin to have poets who 
first form their own conceptions ( X& " ) and then make a poem out of them. At this 
point the influence ( 20") of the Tang writers underwent a mutation. (F * ). By 
dint of great efforts, Huang Ting-jian achieved some really striking effects, so that 
afterwards his evangelical methods drew a spate of followers, who were called by 
everyone in the world the “Jiang-xi School.” In move recent times writers such as 
Zhao Shi-xiu and Weng Chuan have found unique enjoyment in the poetry of Jia Dao 
and Yao He, and to a certain extent brought back the “clear and bitter” manner 
(4, ) practiced by some Tang writers. Poets of the Jiang-hu School generally 
imitate this form, and these days they call themselves the "Tang wadition”! They 
don't realize that they are doing nothing more than tasting the fruits of "merely 
hearing the word" and "self-realization" — it is certainly not the “ grealer 
discipline" , the orthodox "eye of the law" of the High Tang masters. 

For a long time now the orthodox “eye of the law" has not been transmitted. 
Though the true explanation of Tang poetry has not been proclaimed, it may be that 
someday the Way of Tang poetry will become manifest. Since they [the Jiang-hu 
School | now proclaim their version of Tang poetry as [the true] Tang poetry, those 
who study poetry may think that Tang poetry goes no farther than this. For this 
reason, I have not been deterred by my own [limited] capacity and have hastily set 
out the true values of poetry; moreover, 1 have used Chan as illustration, tracing the 
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origin of poetry back to the Han and Wei and claiming decisively that one should 
take High Tang as one's rule (3£° ). Even though J may be blamed by the 
gentlemen of this age, I retract nothing. 





一 -一 - —a 
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提 贞 了 不 少 问题 。 首 先 ， 头 两 句 的 意思 很 难 确 定 : 或 者 解释 为 诗歌 的 本 质 
有 一 部 分 与 “ 书 ” 和 和 “ 理 ” 励 关 ， 或 者 作 更 激进 的 解释 ， 即 诗歌 的 本 质 特 
性 和 诗歌 的 茧 动 性 完全 与 党 识 和 思考 无 关 (这 里 的 “有 ”二 分 含混 ， 可 以 
作 二 解 )。 如 果 是 第 一 种 意思 ， 我 们 可 以 翻译 为 “In poetry there is a distinct 
material ..." 【在 诗歌 里 有 一 种 别 材 ……); 如 果 是 第 二 种 意思 ， 应 该 译 为 
"Poetry has its own distinct material . . .”( 诗 歌 有 它 自 己 特殊 的 材 …… )。 我 
的 译文 试图 把 关键 的 异 义 悬 置 起 来 o BR, IAS “WHA” ERRE 
重要 的 问题 和 最 本 质 的 “ 诗 性 ”(poetic)。 

第 二 个 问题 是 “ 材 ”( 这 里 译 为 “meteral") 的 确切 所 指 。“ 材 ” 指 蘑 
物 就 使 用 或 付 诸 实践 而 言 的 内 在 “材质 "。“ 材 ” 作 “ 才 ”时 ， 经 常 指 人 ， 
意思 与 “天 分 ”相近 ， 即 内 在 的 成 就 能 力 ， 作 “ 材 ”时 ， 指 事物 的 有 用 的 
“HEF (material)。“ 材 ”“ 才 ”二 字 经 常 可 以 互 换 ， 基 本 上 是 一 个 词 。 
“ 材 ” 起 初 主要 (尽管 并 非 总 是 ) 用 于 数量 意义 于 的 材料 ， 也 就 是 说 ， 你 
可 以 问 “ 有 多 少 材 ”。 

“天 分 ”意义 上 的 “ 材 ” 经 常 与 学 识 相 连 ， 学 识 是 用 于 写作 的 “材料 ” 
(在 西方 传统 中 ， 我 们 不 该 忘记 《圣经 : 马 太 福 音 》 第 25 章 第 14 一 30 行 关 
于 “才干 ”的 格言 ,2 按照 这 一 格言 ， 赚 钱 的 才能 是 精神 才能 的 永久 象 
征 )t%*。 如 果 你 拥有 的 多 ,你 就 可 以 用 得 多 ; “ 才 ” 通 常 与 写 得 快 、 写 得 
多 联系 在 一 起 。 在 英文 中 ， 诗 歌 的 “talent”( 才 ) 是 一 种 抽象 能 力 ， 但 中 


人 ”这 里 ,和 作者 把 “ 尘 有 别 烤 ， 非 关 书 也 ; 诗 有 划 趣 ， 非 关 理 也 ”一 名 译作 “Poekry involves a 
distinct material that has nothing to do with books. Poetry involves a distinct interest that has nothing to do with 
natural principle-” 学 看 意思 是 :“ 诗 欧 关 系 到 一 种 与 书本 无 关 的 材料 ; PRERA T es OR 
无 美的 趣味 。” 

@ “天 国 又 好 比 -- 个 人 要 往外 国 去 ， 就 叫 了 人 村 人 来 ， 把 他 的 家 业 交 给 他 们 : 按 荐 各 人 的 才 
T. SRNR: 一 个 给 了 五 千 ， 一 个 给 了 二 千 ， 一 个 给 了 一 千 ， 就 往外 国 去 了 -…… " SUR. Bil 
AHKERA TAMER AHR, AEAN, B= AMARTH, SR. PAE 
ASSET). FRKE. XXEXREPDEHGÉdSÉ) "HORAE. “ALAM, BEM, "EE S. 
没有 的 ， 连 他 所 有 的 也 要 夺 过 来 。” 
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文 的 “ 才 ” 从 没有 完全 脱离 “材料 ”或 是 学 识 或 是 别 的 东西 ). “材料 ” 
是 作者 脑 中 的 东西 ， 可 供 作 诗 时 使 用 【和 参照 第 11 SE BB the 
对 “材料 ”的 讨论 )。 

通过 “ 别 材 ”这 个 词 ， 严 羽 把 主要 是 数 基 意义 上 的 “ 材 ” 转 变 成 了 一 
个 主要 是 质量 意义 上 的 “ 材 ”; HH, 通过 把 它 与 学 识 分 开 ， 他 不 允许 我 
们 再 轻易 地 把 作为 纯粹 能 力 的 “ 才 ” 与 诗歌 “材料 ”的 一 个 资源 (a 
capital) 等 同 起 来 。 天 客 数 注 家 和 译 者 把 “ 材 ” 解 作 “ 天 才 ”( 即 “ 诗 有 别 
才 ”)， 这 一 段 确实 食 着 “天 才 ” 的 意思 。 但 我 把 它 译作 “materai” (+ 
TD; 尽管 “ 材 ” 是 诗人 的 ， 人 也 它 在 这 里 主要 指 从 诗歌 中 感觉 到 的 革 种 东 
西 《 就 像 “ 趣 ”一 样 ， 虽 然 在 二 者 中 都 有 表现 ， 但 主要 是 在 诗歌 中 被 感觉 
的 )。 这 里 所 讨论 的 与 其 说 是 人 的 才能 即 “ 才 "”， 还 不 如 说 是 那些 知觉 对 象 
(visionary percepts) ， 它 们 成为 诗歌 的 真正 “材料 ”。 

关羽 关于 “ 书 ” 的 说 法 也 引发 了 一 个 有 趣 问 题 。 郭 绍 赎 以 很 长 的 篇 幅 
讨论 此 句 靖 被 错误 地 引 作 “与 学 无 关 ”{ 以 “学 ”代替 “ 书 ”")。 这 个 错误 
的 引用 说 明 大 们 把 “ 书 ” 理 解 为 “学 "; 而 且 它 也 比 严 羽 的 措 苹 更 为 激进 
T: 它 一 方面 直接 消解 了 “学 ”的 神圣 性 ， 另 一 方面 又 给 这 里 增添 了 异端 
邪说 的 紧张 感 。 如 果 把 “ 书 ” 理 解 为 “所 容 的 东西 ”， 把 全 名 译作 “has 
nothing to do with what is written in the text” (SPEAR), EHE 
很 吸引 人 ， 而 且 完 全 符 人 台 诗 在 言 外 的 意思 。 可 是 ， 严 羽 在 本 章 的 开头 确实 
HT "F F, 而 且 阐 发 了 “学 ” 字 的 意思 ， 所 以 我 们 不 能 把 这 里 的 
“ 书 ” 理 解 为 “所 写 的 东西 *， 而 必须 理解 为 以 前 的 文学 作品 。 

翻 检 一 下 本 段 开头 部 分 的 各 种 注释 ， 我 们 发 现 后 志 读 者 对 严 羽 这 里 的 
说 法 反应 强烈 。 有 热情 支持 的 ， 有 恶毒 攻击 的 ;但 没有 人 觉得 这 个 话题 无 
需 讨 论 。 反 啊 强 烈 是 我 们 意料 之 中 的 : 严 羽 要 求 诗 的 自律 ， 不 仅 要 求 诗歌 
SRO, ， 也 要 求 任 何 一 首 诗 的 本 质 的 “ 诗 性 ” (poetic) 部 分 的 自律 。 显 
现在 一 首 诗 的 真正 诗 “ 材 ”中 的 “ 才 ” 不 单单 显示 着 世界 的 自然 法 刚 
Œ), BH, 一 首 诗 的 真正 诗 “ 材 ”也 不 是 被 诗歌 传统 所 确定 的 ， BRE 
独立 于 一 般 的 历史 '?1。 这 种 纯粹 的 “ 诗 性 ”主张 与 中 国文 学 理论 传统 是 
背道而驰 的 。 任 少 从 这 方面 看 ， 我 们 不 得 不 承认 ， 严 董 的 急躁 、 和 巩 慢 和 好 
斗 确实 是 必要 的 ， 如 时 不 摆 出 这 样 的 姿态 ， 他 的 主张 就 恋 法 被 别人 听 到 。 

“ 理 ” 的 观念 与 文学 学 习 的 角色 在 宋代 都 发 咎 了 重大 变化 。 对 这 些 恋 
化 的 一 定 程度 的 不 满 使 得 至 少 一 部 分 读者 有 可 能 欢迎 严 羽 这 类 异端 绪 说 
(这 种 欢迎 在 以 前 是 不 大 可 能 的 )。 在 宋代 之 前 ，"“ 理 ”的 意思 就 是 “万 物 
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运行 的 道理 : 把 诗歌 从 “ 理 ” 中 分 离 出 去 就 等 于 否定 它 的 真理 性 ， 否 定 
T LA BR ALAS IE a = ER” AR AOR AO ae 
Ok CHS PP MHA), WR, BS POR, "GSU à 
经 十 加 理 岂 辨 紧 窗 联 系 在 一 起 ， 这 密切 关系 到 宋代 以 议论 为 诗 的 现象 ， 严 
羽 通 烈 反 对 这 种 现象 - 一片 而 是 古老 的 “ 理 ” 的 观念 (万物 运行 的 道理 )， 
一 方面 是 以 议论 为 诗 的 创作 实践 ， 央 为 不 能 对 二 者 分 别 看 待 ， 严 书 就 全 盘 
拒绝 府 歌 以 “ 理 ” 为 本 的 观点 。 盛 唐诗 人 认为 自己 的 诗歌 完美 地 体现 了 
“事物 当时 的 样子 ”( 即 “ 理 ” 的 古老 观念 )， 可 严 羽 却 在 同一 首 诗 中 发 现 
了 某 种 “ 诗 性 ”光芒 ， 它 完全 不 同 于 “ 理 "， 无 论 是 古代 的 意义 上 的 
“ 理 ,还 是 宋代 意义 上 的 “ 理 ”。 

在 把 “ 理 ” 从 诗 中 分 离 汕 来 的 同时 ， 严 羽 精 心 选择 了 “ 趣 ” 这 个 概 
念 。 在 诗歌 所 有 的 非 形式 因素 中 ，“ 超 ”最 容易 游离 于 “ 理 ”"。 严 羽 提 醒 我 
们 ， 最 优秀 的 诗歌 所 提供 的 不 是 理解 而 是 参与 engagement); 它 是 艺术 特 
ARXAM. EE “sui generis” (别具一格 的 1991。 

产 芍 从 诗歌 传统 的 主要 成 分 中 把 纯粹 的 “ 诗 ” 分 离 出 来 ， 这 既 比 严 玖 
同 代 大 所 理解 的 那个 平庸 的 “学 诗 ” 观 念 复 杂 得 多 ， 也 与 之 不 可 分 割 。 在 
唐 代 ， 年 轻 人 读 诗 ， 可 能 学 会 了 一 些 技巧 ， 然 后 就 开始 写 诗 。 没 有 一 个 唐 
代 诗 人 对 诗歌 的 理解 能 脱离 学 习 与 阅读 前 人 之 作 : 阅读 与 写作 之 间 的 必 和 去 
联系 是 不 言 而 喻 的 ， 不 成 问题 的 。 但 到 了 13 世纪 ,“ 学 诗 ” 成 了 一 项 刘 意 
的 、 形 式 化 的 、 自 觉 的 活动 ， 跟 唐 代 的 经 验 完 全 是 两 样 。 

到 了 13 世纪 , 非 正 式 的 诗歌 批评 理论 (具体 表现 在 “诗话 ”中 ) 以 
及 正在 形成 的 诗 文 评点 传统 ， 促 成 了 这 样 一 种 情况 , 一 个 受过 教育 的 读者 
首先 注意 一 首 诗 的 文学 渊源 以 及 它 与 早期 诗歌 文本 的 互 文 游戏 
(intertextual play)。 基 于 这 一 点 ,《 沧 浪 诗 话 》 的 注 家 都 不 可 避免 地 要 提 到 
SABAH LAR. BERN SEBS SRE D eR, BRIN 
派 “ 无 一 字 无 来 处 ”的 教条 确实 是 严 羽 的 一 个 主要 攻击 对 象 ， 但 是 ， 迷 恋 
HX Ciniertextuality) 是 12 和 13 世纪 诗歌 领域 的 普遍 现象 。 

广 夺 月 己 所 拟订 的 “学 诗 ” 计 划 并 没有 能 够 完全 据 弃 宋 人 的 书卷 气 ， 
但 他 改变 了 它 ， 强 化 了 它 ， 然 后 超越 了 它 。 对 他 来 说 ， 以 前 的 诗歌 和 诗集 
旗 是 可 爱 的 也 是 可 僧 的 ， 既 是 必要 的 也 是 不 必要 的 。 严 羽 的 学 生 要 从 大 量 
的 阅读 开始 《江西 诗 派 对 过 去 的 诗歌 不 分 年 代 先 后 ， 严 羽 的 阅读 方案 是 遵 
al MUAY); 但 是 ， 这 个 课程 终归 是 为 了 司 学 生 超 越 学 习 _ -在 顿 情 
的 时 刻 ， 真 正 的 诗歌 才 开 始 请 而。 像 “ 理 ”的 情况 一 样 ， 可 能 是 为 了 拒绝 
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宋代 “学 诗 ” 风 气 的 转变 ， 才 使 严 羽 把 诗歌 的 本 质 从 互 文 性 中 分 离 出 来 ; 
只 不 过 他 表达 得 很 激进 。 

严 导 刚 一 提出 了 两 个 激进 的 主张 ， 就 赶快 往 回 收 ， 并 修正 了 其 中 的 一 
Had ULM: 学 诗 者 当然 要 “多 读书 、 多 穷 理 "。 但 是 ， 即 使 他 承认 
“ 理 ” 和 诗歌 传统 的 重要 件 ， 我 们 当然 知道 他 的 真正 意义 是 : “它们 是 写 诗 所 
尼 需 的 ,但 与 诗歌 中 的 “证 性 ”没有 关系 。” 严 羽 的 读者 清楚 地 明白 他 的 意 
思 ， 因 此 ,被 读者 记 住 并 经 常 引 用 的 是 本 有 段 开头 部 分 的 激进 说 法 ， 而 不 晨 
他 随后 的 合理 让 步 《 除 非 那 些 想 为 严 玖 辩护 的 人 才 引 用 后 者 来 证 明 他 并 非 
那么 激进 )。 他 唱 到 攻击 是 为 那些 异端 腊 说 ， 他 受到 赞扬 也 是 为 那些 异端 那 
Ui: 他 提出 了 某 种 类 似 于 “ 纯 许 ”的 可 能 性。 在 文学 理论 的 传统 语 境 中 ,这 
样 一 种 可 能 性 是 完全 不 合 正统 的 ， 严 羽 却 公然 以 “ 正 ” 来 包 带 自己 。 

肾 阁 严 羽 从 异端 的 立场 往 回 撤 ， 他 又 为 学 习 和 理解 “ 理 ” 留 出 了 位 
普 ， 他 坛 图 通过 引用 《 尘 大 序 》 的 一 名 老生 常 谈 即 “ 诗 者 ， 吟 妨 情 性 也 ”， 
来 重新 确立 自己 的 经 典 的 权威 地 位 。 虽 然后 来 的 批评 者 总 能 记 住 严 狼 引用 
这 一 名 ， 但 完全 不 把 它 当 作 严 羽 想 要 表达 的 意思 一 一 它 其 实 是 一 个 借 
曲 ， 一 种 遮掩 %!。 除 了 这 一 处 ,在 本 章 再 也 找 不 到 任何 一 名 与 “吟咏 情 
性 ”沾边 的 话 。 相 友 ， 他 对 诗歌 阅读 所 体验 到 的 诗 的 玄妙 之 美 以 及 实现 这 
种 美的 方式 却 很 感 兴趣 。 这 样 一 种 难得 的 瞬间 体验 明显 不 同 于 《 诗 大 序 》 
所 描述 的 诗歌 的 普遍 的 、 外 在 的 根基 。 

然后 ， 严 羽 担 出 了 那个 著名 的 、 惊 人 的 羚羊 意象 ， 为 了 隐藏 踪迹 ， 它 把 
AER. WARE CRRA) BST RE CTR) ALI 
录 ， 揭 示 了 这 个 意象 在 禅宗 里 的 用 法 。 严 羽 在 使 用 这 个 意象 的 时 候 一 定 想到 
了 它 在 禅宗 里 的 用 法 但 读者 不 可 能 不 注意 到 ， 该 意象 在 这 里 是 多 么 不 合适 ， 
而 且 ， 由 于 带 着 这 些 禅宗 意味 ， 它 很 难 与 前 面 引 自 《 诗 大 序 》 的 “ 叭 咏 情 性 ” 
的 句子 协调 起 来 。 它 确实 应 该 融 到 “无 迹 可 求 ”( 即 设 有 明显 的 人 工 痕迹 ) 这 
样 的 批评 套 语 里 ; 但 羚羊 的 意象 指 -一 种 隐藏 ， 希 望 不 被 发 现 ; 被 藏 起 来 的 是 一 
种 动物 ， 或 者 用 它 的 类 比 意义 来 说 ， 被 藏 起 来 的 是 活生生 的 有 性 情 的 诗人 ， 
那些 “性 情 ” 正 是 诗人 要 “吟咏 ”的 内 容 。 禅 宗 和 严 羽 都 在 寻找 不 可 言说 的 
“真相 ”(the presence of truth); 只 要 认 出 了 这 种 “ 真 "， 就 可 以 允许 尚 不 够 完美 
的 阶段 【任何 不 完美 的 东西 都 是 显示 “ 迹 ” 的 中 介 )。 但 “ 真 ”自身 并 不 允许 
特别 性 与 个 人 性 ， 这 恰好 与 诗歌 传统 概念 《“ 吟 号 情 性 ") 相左 ， 因 为 “ 吟 肪 
销 性 ”与 诗人 的 个 性 以 及 诗人 所 在 的 特定 环境 是 不 可 分 割 的 。 这 样 ， 我 们 就 
有 了 两 套 拒 读者 引 癌 对 立方 向 的 价值 系统 。 
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i& PREILI Be ter EH Ad aN POP ELIE ORE: 每 一 种 意 
象 一 一 空中 之 痛 ， 水 中 之 月 ， 简 中 之 象 一 一 部 是 触摸 不 到 的 东西 ， 难 以 界 
证 的 东西 。 严 鸡 在 寻找 某 种 纯粹 的 ， 玄 好 的 “诗歌 意象 "; 它 不 是 那 种 强 
厅 力 地 传递 人 类 思想 感情 的 东西 ， 府 是 其 种 不 确定 的 、 总 是 不 可 企及 的 东 
西 ， 就 像 在 西方 思想 传统 中 .有 关 美 和 尝 贞 的 理论 的 核心 完全 放 在 读者 体 
Se to. rf BE (productive poetics) $E fE] {E 23 dn [n] a E 3€ 8X RE ELE 
果 问 题 。 但 严 届 所 关注 的 体验 与 崇高 或 美 相距 其 远 。 崇 高 涉及 某 种 超越 的 
PRIL (index of the transcendent)， 美 则 离 不 开具 有 确定 形式 的 体验 。 而 吸引 
AARE RERE “gb” (the wonderously subtle), FEM AZ, RARE 
管 把 证 景 描述 为 “可 望 而 不 可 置 于 大 睫 之 前 ”( 克 司空 图 《与 极 浦 书 》)， 
严 羽 这 一 连 串 关于 “ 妙 ” 的 著名 比喻 就 属于 这 个 传统 。 

这 里 有 背景 一 一 空间 ， 表 和 庙 ， 水 ， 镜 子 (它们 大 臻 相当 于 诗歌 的 语言 
文字 )， 但 背景 不 足 诗歌 本 身 。 尘 是 微妙 地 悬浮 在 诗歌 背景 之 上 或 之 内 的 
难以 捅 提 的 东西 。 背 景 是 必要 的 ， 也 就 是 说 ， 由 诗歌 语言 或 诗歌 所 再 现 的 
确定 场景 是 必要 的 ; 但 它 并 不 是 诗 ， 就 像 镜子 不 是 它 所 反射 的 影子 一 样 。 
有 一 样 东 西 是 确定 的 ， 那 就 是 诗 中 的 文字 ; CABREL, ， 也 会 结束 ; 但 
尹 一 样 东西 即 诗 ， 却 总 是 逃避 结 求 1:。 

简单 说 明了 诗歌 的 终极 价值 之 后 ， 严 羽 继续 对 宋 诗 展 开 最 致命 的 攻 
而 。 这 攻击 确实 是 敏 命 的 ， 击 且 也 是 真实 的 (如 果 你 接受 了 严 羽 的 价值 判 
BD. ， 人 们 对 宋 诗 失去 兴趣 达 近 四 个 世纪 之 入， 责任 主要 在 于 这 场 攻击 。 
具有 讽刺 意味 的 是 ， 正 是 植 根 于 宋代 文学 理论 的 价值 标准 导致 了 对 宋 诗 的 
ER, CERRAR E GEHT E Pik Bl dg 

严 羽 指控 打 代 作者 抓 住 了 一 些 不 是 诗 的 东西 ， 并 试图 从 中 造 出 诗 来 ， 
这 个 指控 强化 了 严 羽 的 理论 观点 。 他 假定 存在 某 种 纯粹 属于 许 的 东西 即 
“BREE” (the poetic)}。 任 何不 是 “ 诗 性 ”的 东西 部 与 诗 格 格 不 人 。 以 CRE 
大 序 》 为 基础 的 传统 价值 观念 有 很 强 的 包容 人 性 ， 能 接纳 中 国 诗歌 史 所 发 牛 
的 种 种 变化 ， 包 括 宋 诗 ; 严 羽 的 诗歌 理论 却 不 是 这 样 。 严 级 并 不 认为 诗歌 
就 是 “ 情 性 ”， 尽 管 他 引用 了 《 诗 大 序 》 的 句子 。* 吟咏 情人 性 ”的 说 法 使 
诗歌 不 过 成 了 一 种 显现 某 种 独立 存在 于 诗歌 之 外 的 东西 的 中 介 。 从 严 羽 的 
观点 看 ， 苏 轼 诗歌 的 机 智和 议论 实在 算 不 上 “ 诗 ”; 而 这 种 风格 正 是 苏轼 
的 “ 情 性 ”"， 对 苏轼 来 说 ， “以 议论 为 诗 ” 确 实 是 “ 叭 咏 情 性 ": 止 是 因为 
这 一 点 ， 苏 轼 的 诗歌 二 如 此 伟大 ， 如 此 受 人 喜爱 。 产 纪 提 出 了 一 种 新 的 价 
EW: 苏轼 的 许昌 然 真实 可 信 ， 但 不 是 诗 。 


第 三 章 ” 诗 法 
(Rules of Poetry} 


学 诗 先 除 五 俗 : nif, ABR, =U], WARF, FARR, 


In the study of poetry you must first eliminate five kinds of uncouthness: 1) uncouth 
form, 2) uncouth concepts, 3) uncouth lines, 4) uncouth words, 5) uncouth 


rhymes, 


有 不 少 读 者 认为 ， 唐 代 的 诗歌 语言 接近 口头 语言 ， 这 个 观点 是 错误 
Bj; 然而 ， 与 良民 相 比 ， 上 十 语 与 白话 之 间 的 差距 在 宋代 确实 大 得 多 。 原 因 
是 多 种 多 样 的 : 第 一 ， 文 人 渐 焰 使 用 半 口 语 化 的 书 闸 语言 Gxt GR 
诗话 》 的 部 分 特征 ); 第 二 ,文学 教学 发 生 了 车 十 变化 ， 导 致 书籍 被 普 帝 
使 用 ; 第 三 ， 诗 歌 风 格 混杂 不 一 ， 并 产生 了 广泛 影响 ， 黄 庭 坚 以 及 后 来 的 
杨万里 就 是 明显 的 例子 ， 他们 的 风格 往往 变幻 不 定 ， 反 差 十 分 明显 ， 怨 而 
是 “高 级 的 ”或 “ 诗 的 "， 忽 而 是 “低级 的 ”或 上 文 所 谓 “ 份 ”的 。 

一 切 因 为 历史 或 地 域 原因 而 远离 规范 写作 的 群体 在 学 习 写 作 的 时 候 都 必 
须 首 先 “ 去 俗 "， 严 羽 所 谓 “ 除 二 俗 ” 也 是 这 个 意思 。 美 国学 后 学 习 书 面 英 语 
也 不 过 是 这 种 方式 。 教 学 的 过 程 主要 依赖 不 断 纠正 语法 错误 和 “去 俗 ” 来 完 
成 。 按 照 这 样 一 种 历史 状况 来 教授 写作 必然 是 一 种 负面 教学 ， 它 必然 是 -- 个 
反复 责难 的 过 程 ， 教 导 学 生 不 要 满足 于 那些 随意 的 但 却 属于 “ 俗 ”的 语言 [2 。 

所 傅 “ 先 除 五 俗 ” 等 于 说 “诗歌 的 各 个 方面 都 要 避免 俗 "。 我 们 弄 不 清楚 
严 羽 提出 这 五 个 方面 究竟 是 怎么 想 的 一 一 如 果 他 确实 〈 但 看 起 来 不 太 像 ) A 
真 思考 过 这 几 个 方面 的 话 。“ 俗 体 ” 可 能 指 那些 本 来 就 “ 俗 ” 的 体裁 ， 因 而 应 
该 避免 ; 也 可 能 指 一 个 诗人 应 该 避免 模仿 黄庭坚 〈 他 自己 也 努力 撞击 “ 俗 ”) 
之 类 的 诗人 ; 它 也 可 能 指 基 种 有 “ 俗 ”之 嫌 的 作 诗 方式 。"“ 俗 前 ”究竟 指 那 种 
打油诗 (Hudibrastic thymes》 或 陈腐 的 韵律 (比如 以 “moon” 对 “June”, ZEA 
文 里 以 “人 ”对 “天 ”之 类 )， 还 是 指 那 些 宋 人 最 欣赏 但 却 不 被 唐人 欣赏 甚 全 
接受 的 韵律 〈 虽 然 严 列 早期 反 邓 每 前 必 唐 竟 的 主 米 )? 总 之 ， 严 羽 提醒 那些 严 
弄 字 诗 的 学 生 ， 不 要 让 诗歌 的 任 从 部 分 落 “ 俗 ”。 





第 八 章 PUR Gh) 453 





AEE, FM. ERE, BERK. BH AIO IL, PERNT 
可 有 。 


Poetry has offenses in language and errors in language. Errors in language are easy 
to eliminate, but offenses in language are very difficult to eliminate. Even the 


ancients made errors in language, but offenses in language they would not allow. 


RRMA UNO. TAR OR", FMEA. DON ERRARE OM 
BEE “JR”, "uec JUS Pee Ee “A” WR. KBE 
FEMS BER, A-OK ihe EJERE ae SUBIRE. 





—A 


AERE, ENG. 


li must be the original color; it must show expertise. 


URS £3 "2417" E 13 世纪 诗歌 理论 套 语 的 固定 组 成 部 分 。“ 本 色 ” 
是 一 个 老 术语 ， 起 源 于 把 文学 作品 比 作 纺 织 曲 。“ 当 行 ” 某 本 上 只 用 于 具 
有 类 型 特征 的 问题 (如 散文 、 诗 歌 或 词 )。 这 两 个 术语 侧重 点 不 同 ,但 意 
思 相 同 : 任何 一 种 文学 样式 都 具有 自己 的 “本 来 的 ”特性 。 一 个 作者 能 成 
功 地 运用 一 种 特定 文学 类 型 就 意味 着 他 掌握 了 它 的 特性 ， 他 的 作品 就 是 
“行家 ”之 作 ， 他 必然 是 熟 读 并 精 研 该 类 型 的 发 展 史 的 专家 。 


四 
对 名 好 可 得 ， 结 名 好 难得 ,发 馈 好 尤 难 得 。 


It is easy to get good parallel couplets [ in a regulated verse], but hard to get a good 
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closing couplet. But a goud opening couplet is the hardest of all. 


五 
A Se 7B GE, Wa Ste IB. 


lt is an offense to overdo it in the opening; at the conclusion, it is important to leave 


space for the exit. 


— c - ee m = ———— a — 








用 “杂剧 ”比喻 作 诗 ， 以 前 的 宋 人 也 使 用 过 ， 郭 绍 义 引用 了 一 些 这 方 
面 的 例子 。“ 举 止 " GX PEPE “overdo it” (RH), 'E ERI 8f BS BB 
E: 它 的 常见 意思 是 “行为 (behavior)” 或 “行动 (action)”; AARM i, 
险 中 ， 它 暗示 了 一 种 程式 化 的 动作 ， 它 属于 中 国 戏剧 全 套 程 式 的 一 部 分 。 
严 忆 好像 建议 开头 修 亲 一点， 不 要 急于 进入 诗歌 正题 。 第 二 个 分 句 则 提醒 
诗人 不 要 草草 收尾 ; 必须 留 下 一 点 同 味 的 余地 。 


一 -人 OC —— —— ——— r OO 


一 
F 


不 必 太 着 题 ， 不 必 多 使 事 ， 


Üne need not stick to the topic too closely. One need not use many references, 

















"EU (PEE “topic 也 是 诗歌 的 题目 。 太 拘泥 于 诗歌 的 题目 会 使 诗 
歌 在 起 来 就 像 在 做 练习 ， 就 像 初学 写作 的 学 生 就 一 个 题目 逐一 展开 其 各 个 
组 成 部 分 ; 而 与 “ 题 ” 保 持 某 种 不 即 不 离 的 关系 则 给 人 以 个 性 感 与 真实 
感 。 郭 绍 康 引 用 了 朱熹 《 语 类 》 中 的 一 段 话 :“ 古 人 做 诗 不 十 分 着 题 ， 却 
好 。 今 人 做 诗 您 着 题 ， 剑 不 好 。” 具 有 讽刺 意味 的 是 ， 避 免 “使 事 ” 是 中 
晚 唐 五 言 律诗 的 一 个 写作 读 穿 ,不 “使 事 ” 的 风格 在 严 羽 的 时 代 被 大 量 模 
仿 ， 这 也 是 严 羽 强 烈 反对 的 风格 。 


一 ”一 一 一 vv ~ 一 一 LO 


七 
押韵 不 必 有 出 处 ， 用 字 不 必 拘 来 历 。 
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One should not have textual sources for the rhymes one uses. One need not be 


confined to particular precedents in using words. 


| =- — A 


ABRAM, xx —2& n] A A B B E A RE UE Eee. E LA RO) 
所 谓 “ 无 一 字 无 来 处 ”的 说 法 ， 当 时 筷 是 针对 杜甫 的 诗歌 与 韩愈 的 散 
文 而 发 的 ， 后 来 成 了 一 个 陈 词 滥 调 。“ 无 一 字 无 来 处 ”的 说 法 与 文学 评 
诊 的 一 种 风格 有 密切 联系 。 该 风格 是 在 南宋 发 展 起 来 的 ， 可 以 一 直 妃 
湖 到 李 善 《文选 和 $ 注 ， 它 主要 对 把 一 个 名 子 中 的 用 霹 所 使 用 的 材料 都 
注 出 来 。 末 诗 密切 关注 前 人 的 用 法 (以 及 用 前 的 出 处 一 一 只 有 唐 与 唐 
以 前 的 用 法 是 可 以 接受 的 )， 这 与 江西 诗 派 有 密切 关系 。 我 们 或 许 注意 
到 ， 如 果 诗 人 不 使 用 有 出 处 的 字句 与 韵律 ， 他 就 要 一 下 子 而 临 落 “ 俗 ” 
的 危险 。 


A 
FR. iAH, 


Euphony is important in the choice of words; “roundness” is important in diction. 


中 国文 学 理论 ， 在 这 个 阶段 ， 居 然 不 用 精确 区 分 语言 的 语义 因素 和 纯 
粹 的 形式 因素 【语音 、 句 法 一 一 虽然 在 前 律 与 声调 平衡 中 也 有 例外 )。 这 
样 一 来 ,一 种 风格 类 型 如 “ 响 ”【( 译 作 “enaphony”)》 就 可 以 同时 兼 有 语音 
与 增 义 这 二 者 ,产生 某 种 圆 融 的 “和 谐 ” 感 一 “好 听 ”。 自 从 声音 与 意 
义 在 西方 文学 理论 中 被 制 裂 开 来 ， 聪 明 的 批评 者 一 家 试图 把 它们 重新 统一 
起 来 ; 但 仍 有 人 想当然 地 认为 诗歌 具有 一 种 纯粹 声音 的 屋 而 。 按 照 这 样 的 
思路 ， 你 不 难 想像 英文 诗 的 情况 ， 例 如 英文 诗 中 的 “dung” 就 声音 而 言 是 
好 听 的 ， 但 就 意思 而 言 却 很 刺耳 ;所 以 ,这 样 的 词 就 不 “ 响 ”。" 贺 ” 瞳 
不 “完美 ”"， 表 水 光滑 与 回 润 的 风格 特性 : 诗人 瓦 芋 里 的 语言 是 “ 圆 ” 的 ， 


Q Xx “dung” Hj "JE". 
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AOA G “PA”. 


JL 
TEEM, FUME, EREA, TO kK, 


In concept ( X * ) value the pellucid—you can't scratch what itches through boots. 
In diction (i$ ), value the brisk and aloof—don’t drag it through water and mud. 


CARRI NAIA … 些 亲 切 、 实 在 的 意象 ， 它 们 给 作品 增加 了 一 
EAM; 这 些 意象 常常 出 自 禅宗 ， 例 如 这 里 的 “ 隔 翰 摄 痒 ~.“ 拖 泥 
HK”. PAARE 与 过 度 修 饰 : 在 严 玖 的 批评 中 有 一 种 “古旧 
主义 ”的 尺度 ， 最 然 它 的 表达 方式 更 接近 本 * 琼 森 式 的 粗糙 而 不 是 高 乃依 
ARIMR. 


+ 
AFE, XX REN. 


The greatest offense of all is to be arcane; the greatest offense of all is preciousness. 


+-—. 
Bad, EZH, ASE, 味 尽 短 ， i EG, ap Ex 38 (E. 


Directness is an offense in diction (3& ). Shallowness is an offense in concept 
(X ). It is an offense to leave the veins of a poem exposed. Shortness is an 


(D — E3EHB (Paul Valéry, 1871—1945), ERE REA. ME, RARER EIE PE 《年 轻 的 
rue 2) 等 ， ORR (John Donne, 1572-1631), RBRKS IE A B (eR, SHER OR 
BR). BER (RAER) $, 

@ ARBRE (Ben Jonson, 1572—1637), RR RIPER. FEA, PIER. GRE CH SEL) 
等 ; 高 万 依 【Fiere Comeille, 1606—1684), FERIFTHR b X JEBUSS OE A, RHE ACER CER 
$85). (hr), (u$). (EERE S. 
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offense in flavor. Languor is an offense in tone aud rhyme (8—8); here, a 


nervous haste is also an offense. 


内容 应 该 “ 消 楚 透明 ”， 但 用 请 不 能 太 真 。 与 此 大 约 同 时 ， 对 宋词 也 
有 类 似 上 要 求 〈 比 如 在 当时 出 现 的 宋词 写作 指南 《 乐 而 指 迷 放 中 就 有 )。 一 
童 许 的 “ 气 ” 团 “ 脉 ” 来 传导 ， 它 应 该 渗透 到 整体 中 ， 而 不 是 暴露 在 外 
表 。 你 可 以 在 新 手 的 文章 中 发 现 露 “ 脉 ”的 和 铺 况 ;“ 在 说 完 义 以 后 ， 现 在 
我 要 说 了 。 


十 二 
WEARER, Un 7, RALABE, EA EEG. 


The hardest thing in poetry is the successful tempering. Take a Manchurian knife as 
an example: it must be a northerner who tempers; if it's a southemer, it is not the 
“original color” (Kk *—#,*). 


t= 
REE, HERA: 


One must practice vital lines (7 --4]), not dead lines (9, — 47}. 


2 


应 名 ”号 “ 死 名 ”原本 都 是 禅 家 语汇 ， 在 南宋 时 被 普遍 用 于 诗歌 批 
详 。 这 二 组 对 语 很 快 就 越 出 了 禅宗 的 界限 引申 出 语言 和 文学 意味 ， 有 所 
H TEE” LN UCET. TE” 5 "SOS" AE), PE RA 
到 “ 死 与 “ 活 ” 在 禅宗 的 源头 去 ， 但 他 无 法 阻挡 它们 在 文学 理论 中 已 经 
获得 的 许多 联想 意义 。 按 照 人 们 对 这 两 个 词 的 讨论 ， 似 乎 它们 的 意思 是 可 
以 确定 的 ; 事实 上 ， 它 们 基本 上 属于 效果 (affect) 范畴 ;大 部 分 解释 不 过 
确定 了 若 于 获得 该 效果 的 手段 。 在 禅宗 那里 ， 它 可 能 指 禅师 的 生动 话语 ， 
与 杀 教 典籍 中 的 “ 死 宇 ” 形 成 对 照 。 在 诗歌 中 ， 它 指 各 种 传达 生命 力 的 技 
落 ， 如 幽默 ， 也 就 是 使 用 一 些小 唱词， 以 显示 口语 效果 ， 以 及 使 用 一 些 取 
日 日 常生 活 的 意象 。 可 是 ， 这 一 类 技法 以 及 与 “ 活 法 ”关系 最 紧密 的 宋代 
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诗人 都 是 严 纪 谴责 的 对 象 ， 


十 四 
WAT WDR. ATER. 


In phrasing (78 " 2, qi” can have vigorous flexibility, but [ it should] not [ reach 
the extreme of] arrogant and swaggering willfulness . 


"HUNC Aj "SER" ABTA NR Si, —qmDfETYE—48, X 
成 了 一 个 递 进 过 程 ， 从 一 个 正面 特征 变 成 了 一 个 极端 负 击 的 特征 。 


Th 
URGET BETAHI 七 言 律诗 难于 五 言 律 诗 ; 五 言 绝 各 难于 七 
BE, 


Regulated verse is more difficult than old-style verse. Quatrains are difficult than 
octaves | i.e., eight-line regulated verse]. Heptasyllabic regulated verse is more 
difficult than pentasyllabic. Pentasyllabic line quatrains are more difficult than 
quatrains in heptasyllabic lines. 


这 一 类 貌似 权威 的 比较 以 及 比较 性 判断 正 是 诗歌 教学 的 主要 内 容 ， 它 
们 会 在 一 起 形成 了 一 种 等 级 次 第 。 





十 六 
学 诗 有 三 节 : RMTRH SE, XE OR. HSA; RRA, HERB 
A, AZ BOE ARAA, MRAM, ETEK, AKERS, 


Studying poetry has three stages. At first one doesn't recognize what's good and bad: 
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one lets the brush go, filling up whole stacks of paper. Onec the capacity of 
recognizing quality is attained, one becomes embarrassed and, for the first time, 
draws back in anxiety: at this stage it’s really hard to finish anything. At last when 
everything hecomes pellucid, one acts with bold independence, trusting to whatever 
the hand touches, and yet follows the Way Í of poetry] every time. 


--—- 


fe CHIR GEE) T, A -条 最 突出 地 体现 了 古典 时 代 晚 期 的 诗 学 教 
B; 日 觉 意识 与 无 意识 在 “第 一 月 然 ” 这 一 概念 中 被 协调 起 来 。 起 初 ， 诗 
人 处 在 -… 种 不 考虑 判断 标准 (“不 识 好 恶 ") 的 无 意识 的 自发 阶段 。 了 解 标 
兴 之 后， 诗人 不 人 免 局 促 不 安 ， 这 说 明 他 有 能 力 站 在 外 面 看 自己 ， 把 自己 作 
为 “他 者 ”加 以 判断 ， 认 识 到 自我 是 “有 限 ” 的 。 在 这 个 阶段 ， 自 我 在 焦 
SAAR, PRR BMRA CHa, ERRIA RIOR WEE 
Pi. WASTER TRA AIR “AARP Zik: 诗人 学 习 规 范 ， 在 实践 中 消 
化 吸收 ， 直 到 发 生 顿 悟 ， 一 且 顿 异 ， 一 切 原 本 外 在 于 自我 的 规范 部 变 成 了 
“第 二 自然 "。 


一 一 -一 --- ”一 .~ aaaaaaaiħŮ{õe 


十 七 
看 诗人 须 着 金刚 眼睛 。 底 不 眩 于 旁 门 小 法 。 


In observing a poem, one must fix upon it “metal-hard eyes,” so that you may not 
be dazzled by secondary sects and lesser rules. 











PRA CAR i, “EMER” AKAM. “金刚 眼睛 ”如 
同 “ 法 眼 ”， 是 一 种 冷静 的 洞察 力 ， 有 了 它 ， 事 物 的 真实 本 性 就 清晰 可 
To | 





+A 
Nx Gem EG, uis. 


When one can distinguish the masters in the same way that one can distinguish grey 
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from white, then one can speak of poetry. 


“ 白 ” 也 是 光洁 金属 的 “银色 ” 光 洋 ， 知 道 这 —u. MAKER 
的 说 法 更 有 力量 ,这 里 有 一 则 注释 (可 能 是 严 装 自己 注 的 ); 据说 ， 在 
批评 文学 作品 时 ， 目 安 厂 首 先 考 处 文章 的 体制 ， 然 后 才 考 虑 文章 的 工 
拙 。 这 个 注释 似乎 证 明了 本 条 的 观点 : 应 该 先 判 断 体 制 ， 然 后 再 进一步 
PME E a 


we 
诗 之 是 非 不 之 争 ， 试 以 已 诗 置 之 古人 诗 中 ， 与 识 者 观 之 而 不 能 辩 ， 则 真 十 
AR. 


One need not engage in disputes about what is right and wrong in poetry. Just place 
your poems among the poems of the older writers. If someone with a capacity for 


judgment can’t tell the difference, then you yourself are a genuine “older writer” . 


PRAE BERE e PE, IE CAFE) WOR AOR 
学 的 历史 论 ; SORA, (EERE PA. EB 
面 一 样 ， 在 这 一 段 ， 严 羽 诉 诸 于 某 种 在 阅读 过 程 中 不 言 白明 的 东西 。 然 
而 ， 一 个 越 来 越 明显 的 问题 是 ， 昌 然 当 代 读 者 也 许 不 能 把 一 首 新 诗 与 古人 
的 诗歌 区 分 开 来 .但 后来 的 读者 一 定 能 轻而易举 地 看 出 其 中 的 分 别 ; 明代 
读者 很 容易 看 出 一 首 真正 的 盛 唐 许 和 一 首 按 盛 唐 标准 写 的 宋 诗 的 区 别 ;， 同 
时 ， 明 代 诗 人 觉得 自己 的 “ 盛 唐 风格 ”的 诗歌 已 经 抹 去 了 历史 痕迹 。 然 
而 ， 清 代 读 者 会 清晰 地 看 出 真正 的 盛 唐 诗歌 与 明 人 所 作 的 以 盛 唐 为 准则 的 
诗歌 之 间 的 差别 。 

严 羽 期 待 一 种 停留 在 “水 异 的 春天 ”里 的 诗歌 语言 ， 在 那 “ 永 恒 的 春 
天 ”里 ， 当 代 诗 人 的 作品 可 以 跟 古 代 诗 人 的 作品 混在 一 起 ， 在 那里 ， 存 在 
着 一 种 没有 诗歌 中 的 诗歌 。 他 知道 这 个 时 刻 尚 未 到 来 ， 所 有 现存 的 诗歌 请 
言 都 刻 上 了 历史 变迁 的 印记 。 《 沧 浪 诗 话 》 的 下 一 段 ， 也 就 是 《 诗 评 》 的 
第 一 段 ， 刚 好 与 本 段 构 成 了 鲜明 对 照 。 














AUG, QAR Ei WI; 晚 唐 ， 分 明 别 是 -- 副 言语 ; RAIA, 7 
8H JE - -S] È €. dt yr y. dE RGR.U 


Before the Da-Li reign [ i.e., in the High Tang}, there is clearly one kind of 
language; in the late Tang, it is clear that there is another kind of language; and in 
the various masters of our own dynasty, it is clear that there is yet another kind of 
language. When you see things this way, then we ean allow that you have perfected 
the “Dhanua-eye” [capable of making proper judgement]. 


一 一 -一 一 一- 


这 个 鲜明 的 对 照 体 现 了 一 -种 张力 ， 它 贯穿 《 沧 浪 诗话 》 的 始终 : 不 知 
怎么 -一 来 ,一 种 专 加 的 正统 居然 变 成 了 一 种 对 正确 的 直觉， 埋头 诗歌 史 以 
及 对 各 种 差别 的 精确 判断 ， 居 然 把 我 们 从 诗歌 史 和 那些 差别 中 引导 出 来 ， 
让 我 们 进入 到 一 个 特别 的 时 刻 ， 在 那个 时 刻 ， 把 你 的 诗歌 与 古人 的 诗歌 放 
在 一 起 ，“ 与 识 者 观 之 而 不 能 辨 ”。 











注释 : 

这 里 依据 的 底 本 是 哟 绍 虞 《 沧 浪 诗话 校 释 }. 

[1] "GR" X3] oy Be 

2] RAR CORFE PRED CE SCRI ER RE E B. 

.3] BRAA Klopsch 的 译文 ， 见 Klipsch 译 (iF A KD (Di Jadesplitter der 
Pichter ) . 

LA] A-+EREKR TEVLDOS UA PLE XE. WERK, BETHANY, X 
$SCEG RU ZH. ERGREP RMSE RAMP TRE, TARR HEM 
者 手中 才 得 以 完成 。 

[5] SIAR (Richard Lynn) 《正统 与 启蒙 一 一 王 士 祯 的 诗歌 理论 及 其 前 身 》 
( “Orthodoxy and Enlightenment — Wang Shih-zhen's Theory of Poetry and its Antecedents”), W. 
Wm. Theodore de Bary 编 (HT i KAY HE) (The Unfolding of Neo-Confucianism) , % 217— 
268 页 。 在 本 章 我 采取 了 这 样 一 种 立场 :《 沧 浪 诗话 》 最 有 影响 的 方面 既 予 在 于 严 羽 所 
使 用 的 概念 ， 也 不 在 了 于 这 些 概 念 的 谱系 ,而 在 于 能 的 批评 语气 以 及 郁 展 开 概 念 的 方 
式 。 在 概念 的 讨论 方面 ， 我 的 处 理 与 林 理 章 有 重 侣 之 处 。 林 理 章 无 疑 是 黄 语 世界 里 严 
玖 及 其 遗产 的 最 博学 和 最 细致 的 靖 杰 者 。 有 关 严 羽 的 更 全 面 的 讨论 ， 我 建议 读者 参考 


中 ”此 世系 《 沧 浪 诗话 } 第 四 部 分 邑 “ 尘 评 ” 的 第 一 段 ，。 
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HE FE BY BARK SK, 

[6] d XRSELF, GEA) -RERA-PARERH, PEFRARAYK 
诗歌 实践 的 另 -- 种 严肃 标准 。 对 于 8 和 9 世纪 的 一 些 作者 来 说 ， “古风 ”和 不失为 一 种 
在 绩 史 上 得 以 实践 的 标准 ,但 它 始终 只 是 反对 而 从 来 未 能 真正 取代 当代 诗歌 实践 。 

[7] ELAR (EASES) LAT SX 过 思 考 明 我 诗 学 理论 之 自觉 的 
5 — i 3} ( “Altemate Routes to Self-Realization in Ming Theories of Poetry”), A Bush 和 
Murck 编 CF E EREHE) (Theories of the Ants in China), ¥ 319—340 页 。 

[8] ”这 种 反击 式 的 价值 表述 最 早 可 以 追 泣 到 正统 论 元 老 韩 您 【768 一 824); (BE 
您 的 作品 从 整体 上 看 还 是 寅 窜 的 ， 这 种 寅 容 使 得 他 的 复古 主义 价值 现 很 难 从 任何 一 种 
严格 意义 上 被 实践 。 这 种 荡 视 修辞 术 表 现在 一 些 诗 话 里 ， 最 明显 的 是 那些 被 归于 王 安 
五 咱 下 的 诗话 人 作品。 王安石 是 一 沾 极 端 不 容 异 已 的 人 。 

[9] 关于 以 禅 喻 诗 的 起 源 以 及 它 在 早期 诗歌 中 的 表现 形式 ， 已 有 丰硕 的 学 术 研 
究 成 果 。 英 语 世界 对 该 问题 的 讨论 可 以 参见 Wixted. CHR WEIT? (Poems on Poetry), ¥ 
239—241 页 。 关 于 这 个 问题 的 中 文 经 典 论 文 是 郭 绍 说 的 六 { 淮 浪 诗话 》 以 前 之 诗 禅 
滋 #， 该 文 收录 在 《 照 属 室 古 典 文学 论 集 》 第 一 册 。 两 位 学 者 都 把 注意 力 集 中 在 这 一 
类 比 在 宋代 的 前 虹 上 。 王 禁区 在 《 严 羽 以 禅 喻 诗 试 解 》 一 文中 把 诗 禅 说 的 一 些 困 素 筷 
漳 到 唐 代 ， 该 文 见 他 的 《古典 文学 论 探索 》。 

[10] AFA Me, $ Jonathan Chaves《 非 诗 之 道 ; 朱 代 的 经 验 诗 学 》 
( "Not the Way of Poetry: The Poetics of Experience in the Sung Dynasty”), 9, 《中国 文学》 
( Chinese literature: Essays, Articles, and Reviews) 4. 2 (1982); 尤其 要 和 参考 Stuart Sargent 
Gare tebe? 宋代 诗人 与 唐诗 》 ( “Can Latecomers Get There First? Sung Poets and 
T'ang Poetry”), X, 中 国文 学 (Chinese literature: Essays, Articles, and Reviews) 4. 2 
(1982), 

[n] Ke CARH), Gat, 1996 年 ， 第 11 页 。 

[12] CARRE) IUS LUCR UL AE E BRERA T HARE ORR 
RR) ib NUR. WAR CAR CR RH) 的 本 来 面 百 》 对 该 文 作 了 详细 讨 
i, LCR RSPAS R) m. 

[13]  “ 退 届 ”一 词 常见 于 佛教 文本 ， 指 通 向 “ 悟 ” 境 的 过 程 。 根 据 情况 的 不 
同 ， 有 时 提 到 “ 退 电 "， 有 时 不 提 。 虽 然 这 一 段 采 用 了 神宗 大 师 的 特有 语气 ， 但 在 我 
所 见 过 的 禅宗 文本 里 ， 没 有 一 个 提 到 “ 殷 届 ”造成 的 完全 失败 。 严 羽 这 段 话 的 潜台词 
TRAP ERE, WE EF REEL) 的 一 段 著 名 文字 。 和 孟子 举 了 这 样 一 个 镜 
T: SRR, BRET, PHRASE, PARP TEM, Xf 
的 标准 是 绝对 的 ， 不 论 程度 之 别 。“ 诗 魔 ” 是 诗歌 创作 激情 的 通俗 说 法 ,通常 与 不 好 
的 或 完 长 的 写作 联系 在 一 起 。 

[M] FEREN “ALAT”, 正好 对 应 落 上 历史 趟 下坡路 的 规律 。 但 这 里 并 滩 
Hu SAR RA EB EX. 
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15] ”由 于 汉 乐 府 的 作品 很 多 ， 因 而 不 能 确定 这 里 指 哪 些 作 品 。 在 CORB 
KE) 中 ， 误 绍 广 采纳 了 王 运 黑 的 观点 ， 认 为 它 人 如 指 五 臣 注 (XA) 中 的 四 首 十 老 的 
RT iF 

[16] “HA” Edd kick. AARRE, YER “MARA”, — 
TRE GE AE ARS 

-17] xcEdp x HR ak OEE SE a, BY HT i 

L18] wet xy A “AL RHE” HR, EAS CP RR A 
“以 意 为 主 ” 的 说 法 等 。 

[199] WEGE SR (ERS AR) 中 指出 ， 至 少 严 羽 所 描述 的 学 诗 的 正路 与 积 熙 
关于 学 习 刁 家 经 典 的 说 法 存在 相似 之 处 。 产 油 的 学 诗 法 与 宋 人 关于 经 学 的 说 法 确实 存 
ARERR Ib: 比如 段 与 段 的 对 比 辐 读 ， 阁 读 自 然 产 生 判 新 ， 以 及 把 判断 自然 而 然 
内 化 到 实践 之 中 。 

.20] ATREA EFA- AAAF, MAARE AERE (Friedrich 
Schlegel) BY "Epochen der Dichtkuna" — X, X I fh BY Gesprüch Über die Poesie, 在 这 
RE, EBIBAGBETURBIEDSSCHBH. FECE E Erie n 
VA TROC GEL TE 

21] — "Hf BRE EEREIE ALAS, EL OR ECT EU eH ERECTA 

[22」 这 个 寞 式 在 理想 的 诗歌 史 与 读者 大 众 的 实际 间断 之 间 造 成 了 可 身 的 司 差 ; 
全 如， 按照 这 个 文学 史 观 ， 盛 唐诗 人 例如 李 质 应该 高 于 晚 唐诗 人 李商隐 ， 但 李 商 胜 的 
许 显 然 圈 读 面 更 广 ， 更 受 赏 识 ， 影 响 也 更 大 ， 即 使 在 今天 ， 许 多 中 国文 学 中 对 盛 唐 小 
PA E h E AGTA B A GE i TOR He Pia 

:23] ACTGX BORRAR EXE- AEA, & Maureen 
Robertson Z R 889 Bt FE EE ZEE CP BI x E Hou de E X ( "Penodization in the Arts and 
Patterns of Change in Traditional Chinese Literary History”), SM. Bush 和 Murck 4 UP BK 
Bib), $ 3 一 26 页 。 

[24] HAASE EH (186—1206 年 之 间 ) REE (G8 iB RD 中 的 
“学 诗 ” 说 法 与 此 比较 。 请 注意 《 漫 痊 语录》 并 没有 提 到 学 习 诗 学 史 ， 并 且 对 最 终 理 
解 的 湾 沟 也 没有 很 强 的 意识 【下 面 的 译文 反映 了 这 本 著作 的 口语 特性 );“ 色 hen you 
want to study poetry, you've got lo read the old poets thoroughly and look for the spots where they 
paid particular attention 一 there's hardly a careless line or a careless phrase, After reading like 
this, you've got to put your own brush to paper and try to emulate them. H doesn’t matter whether 
you succeed or not — jusi study like this, and after a time you'll get it right. Fm afraid it's 
absurd, the way in which people these days won't either study or watch the way the old writers 
handled things-and yet they still want to be as famous as the old writers...” 

[25] ”应当 指出 ,这些 术 语 是 非常 售 温 的 ， 它 们 究竟 指 什么 ， 可 以 有 不 同 的 
MF 
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[26] “动静 ”通常 用 来 指 文学 或 其 他 艺术 形式 ， 其 实 它 出 自尽 易 经 " 系 辞 传 》。 

[27] “AR” Xj KB. 正 足 通过 “法 眼 "， 你 才能 正确 认识 “ 达 摩 ”的 运 
4T, “HE” SPAR 

[28] “AB” E MdEGEGEGM Be OK GmE. dE oA peA DN PS KHMER 
异 ， 都 易于 脱离 了 本 然 状态 - 

[9] #2 (ipi 5 SH), 8 222 31. 

[30] “可 以 参见 严 羽 的 前 辈 对 这 一 OSHER RPAN er nan St 
评论 曹植 :“ 和 草 子 建 (GRE ZK. FAKE, HRP ER, BARAS 
于 言语 vile.” RUSAT GXEBAG) WHA a 

[31j 这 种 类 似 权 威 与 权威 的 超越 之 问 的 互动 关系 也 可 以 在 禅宗 里 发 现 。 禅 师 
也 要 求学 徒 坚 定 不 移 地 服从 他 一 一 但 禅师 并 没有 预感 到 学 秆 会 不 服从 ， 甬 也 不 “过 分 
要 求 ”伸张 他 的 权威 。 

[32] 这 里 引用 了 《庄子 :外 物 》 篇 中 那 段 关 寸 语言 的 著名 实 字 : “ 莹 者 所 以 在 
t, FERGA; MERER, GAAGA; 言 者 所 以 在 意 ， 得 意 者 耐 忘 言 。 理 : 
得 去 忘 言 之 人 而 上 与 之 官 裁 ,” 

[33] "To sing what is in the heana”, W "sek ME", 3I B. C APS. 

:34] 参见 GR, $535. 

[35] XF "ABT te TL Chaves (EXE EO! (Mei Yao-chen), Æ 114 一 
125 H, WA Egan ERIE) (Ou-yang Xiu), Æ 82 一 站 页、 读者 不 可 能 不 注意 到 ， 严 
羽 这 里 担 到 的 上 每 一 个 诗人 不 是 中 唐 的 就 是 晚 唐 的 。 而 王 安 五 这 位 盛 狼 条 唐 诗人 杜甫 的 
人 人， 却 没 有 被 提 到 。 

[36] 在 通俗 诗 学 中 ，“ 材 ”不 这 指 -- 个 持 人 人 可 以 使 用 的 “村 料 "， 例 如， 在 
CIT EIE PER, APR, PEAKE AA.” S EHA rE 
(1206), RE. #2, E71. 

[37] 读 到 这 里 ， 我 们 可 能 会 想起 陆 机 的 CRD. 在 诗歌 的 两 个 根基 PEE 
FIR ERR) 之 问 摇摆 是 玄 右 (RM) 结构 的 一 组 对 立 关系 。 

[38] 对 “ 理 ” 的 类 似 态 度 也 见于 唐 代 ， 便 如 司空 图 诗 咸 壮 》 第 一 和 (在 最 
通行 的 版 本 中 ):“ 知 道 非 诗 。” 严 羽 出 可 能 想到 了 这 名 话 【尽管 并 不 像 )。 司 空 图 的 措 
辞 二 分 合 精 《虽然 二 者 在 力度 上 不 相 上 下 )， 不 会 招致 反对 。 没 有 一 个 有 理性 的 人 会 
说 “知道 ”与 诗 是 一 回 率 。 严 羽 的 措辞 更 激进 ， 因 为 他 的 措辞 更 明确 。 

139] 访 者 应 该 注意 到 西方 美学 如 何 清楚 地 把 审 英 想 味 与 理解 区 分 开 来 。 这 种 
区 分 旱 在 康德 《判断 为 批判 》 中 就 是 一 个 必要 的 理论 前 提 ， 并 在 Johann Cottlied Fichet 
的 《《 论 上 挡 学 中 的 精神 与 学 间 》{ “On the Spirit and Letter in Philosophy”) 中 被 进一步 划分 
为 审美 驱动 办 与 理解 驱动 为， HEX M, David Simpson 4 二 德国 美学 与 文学 批评 》 
( German Aesthetic and. Lierary Criticism), ZTE- AREJESHA, TERJE 
WAS ELT EL Gk RS (Hans-Georg Gadamer) 在 1964 年 的 论文 《美学 与 解 
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> C “Aesthetic and Hemoencutics 】 的 开头 ， E m TG X XU IB E LE BEES: 
“WRAPPERS ERM RE PERE RFR CHER ACE AS AREE EIL) 之 间 的 
T. PAF ABM AR SH RE R LH SI BL mA CG SRR) 
( Philosophical Hermeneutics), David E. linge HH, $$ 95 R, 

[40] 严 天 的 影响 确实 大 到 了 -HEE, ix qon gd OC AE YEP RACH 
A 3] 5p 51 8 oy a 

[a] & (EX CRIT A) 的 第 306—307 9|, d& ib S BET BARB A 
SLAP RRS. de DD S WER Cie b-oBROGE OW o5] 0698: ETLGK HO. X 
$4 古代 文学 理论 研究 i 9 (1984) 

[42] EEREN ILU E, 全 如， 南宋 初期 的 作家 徐 度 在 他 的 《 却 扫 编 》 
q 3] HDI BRR RERA A-R: CRC RE.” HATA 
eH OPERA BR) EXT. BRAM ARAN CARH) FL BRE 
Wt, E "R48" 5E Up ARE eR SEARS. 

[43] J. D. Schmidt (1677 €) (Yang Wan-li), $ 56—57 页 ， 


第 JL * 


通俗 诗 学 : 南宋 和 元 


在 《 洽 浪 诗话 》 中 ， 严 羽 创 立 了 一 种 以 感 唐诗 为 水 伍 标 准 的 模式 。 他 
随后 证 意 到 他 同时 代 的 一 些许 人 所 参照 的 唐 代 模 式 不 是 取 自 盛 唐 而 是 取 自 
中 晚 唐 。 这 批 南宋 诗人 与 批评 家 的 兴趣 中 心 是 律 主 那 些 过 分 讲究 的 技巧 ， 
他 们 拘 影 响 可 以 在 周 蜗 的 《三 体 诗 》 中 看 出 t-， 


HA (CIR 


4 三 体 许 》( 约 编纂 于 1250 年 ) E -部 诗歌 选集 ， 它 按照 七 言 绝句 、 
五 言 律诗 以 及 七 言 律诗 这 三 种 类 型 把 494 首 唐诗 编排 起 来 。 每 种 类 型 又 按 
照 结 构 样 式 和 主题 进一步 好 分 。 对 每 一 小 部 分 ， 周 弱 都 附加 了 说 明 性 的 介 
绍 。 下 文 翻 译 了 他 对 七 言 绝 句 与 五 言 律诗 的 介绍 。 

12 世纪 有 晚期 和 13 世纪， 扬子 江 下 游 地 区 的 一 些 太 城市， 尤其 是 南宋 
的 都 城 杭州 ， 渐 趋 繁荣 。 在 这 一 时 期 ， 商 业 性 的 出 版 物 大 量 涌现 ， 文 化 也 
传播 开 来 ， 诗 歌 写作 成 为 下 层 绅士 贵族 与 城市 资产 阶级 最 喜爱 的 清唱 方 
式 。 出 现 了 诗 社 与 歌会 ; 竞赛 时 有 举行 ， 有 时 范围 很 广 ， 同 一 地 区 其 他 诗 
社 的 成 员 也 被 洲 请 。 关 于 这 类 竞赛 ,流传 下 来 这 样 一 则 记录 : BH 1287 
年 ,“ 月 录 吟 社 ” 就 给 同一 地 区 的 各 个 诗 社 分 发 了 《 春 上 日 田园 杂 感 》 的 竞 
赛 诗 题 。 这 次 竞赛 共 收 到 诗歌 作品 2735 首 ， 其 中 ，60 位 诗人 的 74 首 诗 歌 
脱颖而出 ;这 些 诗歌 加 上 评论 家 的 评语 被 结集 出 版 ， 同 时 被 出 版 的 还 有 从 
其 他 诗作 中 选 出 的 值得 次 扬 的 对 句 、 诗 社 的 章程 、 竟 赛 的 规则 、 参 加 者 讨 
论 感 兴 趣 的 诗歌 话题 的 来 往 信 件 ， 以 及 获奖 结果 。《 三 体 诗 》 就 诞生 于 这 
样 的 世界 。 

按照 经 典 的 正统 诗歌 观念 ， 诗 歌 是 内 心 状态 的 不 自觉 的 表露 ， 以 此 来 
衡量 ,规范 性 的 诗 学 ， 比 如 写作 技巧 手册 之 类 ， 总 有 那么 点 儿 不 合法 。 另 
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一 方面 ， 在 诗歌 写作 中 确实 有 一 些 适 当 的 准则 与 规范 ， 违 背 了 它们 ， 就 会 
失败 ， 就 会 丢 面 子 。 因 此 ， 一 些 初 学 写作 的 诗人 确实 希望 从 教师 或 写作 手 
册 那 里 得 到 一 些 指导 。 从 初 唐 以 来 ,已 经 出 现 『 了 大 量 技 术 性 诗歌 理论 作 
品 ， 以 满足 这 样 一 种 需要 【同时 ， 像 西方 的 情 将 一样， 技术 能 力 与 更 高 价 
值 之 间 的 区 别 也 越 来 越 明 显 )。 在 12 世纪 晚期 与 13 世纪 ， 逐 渐 增长 的 对 
诗歌 写作 的 兴趣 与 精明 的 出 版 业 结合 在 一 起 ， 产 生 了 一 大 批 这 样 的 著作 。 
《三 体 诗 》 就 是 一 个 为 指导 写作 而 编撰 的 唐诗 选 本 : 读 了 周 绩 的 注解 和 例 
许 ， 一 个 老练 的 杭州 商人 的 儿子 也 能 写 出 像 模 像样 的 诗 。 

从 南宋 到 清 ， 大 知识 分 子 们 自然 对 那些 保证 写作 成 功 的 种 种 规则 和 技 
巧 感到 不 满 。 这 些 老 练 的 作家 谈 写 作 总 是 力求 简练 ， 概括、 点 到 为 止 。 但 
通俗 诗 学 作家 经 常 对 文学 教养 极 低 的 读者 说 话 ， 他 们 不 觉得 有 任何 保留 的 必 
要 ; 他 们 提供 的 是 系统 指导 ， 附 以 大 量 的 例子 与 分 析 (就 像 当 代 的 《XX 诗人 读 
者 指南 》 这 类 作品 经 常 毫 不 含糊 地 把 一 首 诗 的 “意思 ”告诉 读者 )。 通 俗 诗 学 
作品 把 传统 诗 学 的 某 些 最 基本 的 假定 揭示 出 来 ， 这 弥补 了 它们 微妙 与 细致 不 
是 的 缺 从 ;它们 直 和 白地 说 出 了 大 批评 家 只 是 精明 地 点 到 为 止 的 内 容 。 

在 选集 的 介绍 部 分 ， 周强 集中 讨论 了 一 个 经 常 被 触 及 但 从 未 被 系统 讨 
论 过 的 诗 学 假定 : 诗歌 建立 在 “ 实 ” 与 “ 虚 ” 之 闻 的 平衡 上 。 在 选集 中 ， 
周强 把 二 者 的 比例 系统 化 了 ， 以 显示 一 定 的 次 序 何 以 会 达成 一 定 的 效果 ， 
以 及 怎样 处 理 才 能 创造 出 一 首 成 功 的 诗 。 





一 、 #4 
(The Quatrain in the Heptasyllabic Line) 


A. ZÈ (Solid Continuation) 

MALIK, ARAB = he, HERE. Td AE a A, RT AT OR 
眼 也 。 其 法 非 惟 久 失 其 传 ， 人 亦 鲜 能 知之 。 之 实事 窗 意 而 接 ， 则 转换 有 
A, FORMA, MRAAAFAFTER, WER, REO, CBT 
RER, KRM, FMR, RUA, YAH, 


In general we may say that the third line is dominant in the technique (法 “) of the 
quatrain. Later ages have not been able to match the Tang in the ability to go 
straight from the beginning to the end with no subtle tums. Not only has this 
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technique (法 ”) not been transmitled for a long time, few people even know of it. 
There wili be force in the shift ( ££ 4& ) if one continues { the movement of the poem | 
with some solid event (32 —3E ^ ) in which one's concepts (Æ * ) can lodge. It 
seems to break but still continues. The outside is lively and the inside does not get 
lost in immobility; beginning and end respond to one another. Though there are only 
four lines, inexhaustible concepts ( XX " ) are stored up within them. This is the 
rough outline. If you go into it in more detail and savor it for a long time, you will 


grasp il quite naturally. 


“he” {原文 作 “ 转 换 ”， 译 为 “shift”) E— TERK, FRAY 
第 二 名 以 友 律诗 的 第 三 联 。 第 三 名 是 “ 主 ”"， 是 关注 的 焦点 ， 是 评 歌 成 功 
与 什 的 关键 。 批 评 家 经 常 确 定 主 次 ， 确 定 了 “ 主 "， 一 首 诗 作 的 其 他 因素 
就 各 就 各 位 了 。 在 文学 理论 家 那里 ,“ 主 ”经 常 是 一 些 基本 原则 : BI 
“ 文 以 气 为 主 ”的 说 法 ， 后 来 的 批评 家 则 提出 “以 意 为 主 ”、“ 以 理 为 主 ” 
或 者 “以 道 为 主 ” 。 在 诗歌 技法 理论 的 实用 世界 中 ,“ 主 ”就 是 给 一 首 诗 市 
米 生气 的 轴 心 钊 或 轴 心 联 。 

所 谓 “ 实 接 ” 指 首 联 是 具体 意象 序言 联 为 “ 实 ” 联 )， 它 后 面 那 一 
RAS AMS K” p2 “SR” SR RL “mie” AAR: En 
“和 虚 接 ” 即 “ 实 ” 景 后 面 接 直 白 的 陈述 或 情感 表达 -“ 实 接 ” 直 来 直 去 ， 集 
中 于 外 在 的 既定 事实 ， 没 有 任何 关系 到 情感 表达 的 “ 婉 昌 "。 然 而 ， 为 了 
能 集中 在 事实 上 ， 必 须 有 某 种 激发 情感 的 东西 (“寓意”)。 这 样 ,，“ 实 接 ” 
ee LSE, ES Sl "REC BR, BARMERA REP ET 
摘 述 范围 。“ 震 断 而 续 ” 可 能 指 绝句 的 绪 句 ， 如 果 结 名 没有 得 到 明确 回应 ， 
从 表面 上 看 ， 许 作 束 好 像 悬 面 未 绝 ; 但 正 是 这 种 不 完整 使 谈 者 感到 客观 扒 
EPAPER (“EE REH ARMA” HARSA 
Meka, ASE TERT Se BPE — BT EH: 我 们 可 以 
看 出 这 里 也 是 者 断面 实 接 。 把 震 断 之 处 连接 起 来 ， 污 者 就 会 有 “前 后 相 
Ww" ZR. 

MARIENE PS EA Pe, SEA, A UX 
接 ” 的 重点 。 第 三 名 往往 只 列举 一 个 地 名 、 一 个 事物 ， 或 一 个 日 子 ， 这 一 
句 就 起 到 了 点 题 的 作用 ， 然 后 ， 第 四 句 提供 一 个 问 接 关系 到 首 联 的 评论 。 
Pi, EAS PA a CARRIE), iXJé 8 搓 纪 晚期 许 人 张 继 的 
著名 作品 〈 我 的 译文 把 很 长 的 七 言 句 分 为 两 个 半 行 ): 
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ABER , 
3L ER X RT AR AR o 
b Hh Im Sh SE Ly F, 
夜半 钟 声 到 客船。 


The moon is setting, crows cry out, 
and frost fills the sky, 
River maples and fishermen’s fires 
face someone who lies here melancholy. 
Beyond the walls of Gu-su, 
Cold Mountam Temple; 
At midnight the sounds of its bell 


reach the traveler's boat?! , 


HRANE f — Mb PA TERIS PORE. Ad PR A BE R SURE T noo 
DLE E E. fEBCÉGLUHBAGESOOIRCU SI, PACA A 
观察 夜景 的 事实 障 示 了 无 眠 状态 和 无 眠 之 苦 。 这 样 一 幅 场 景 自 然 让 人 起 
5 Aie E YT 

HA I4 “FER” 4g fe "SORT. VSR, ERRAR E 
CRT, MERA TAR EA. Shi, AAA E ER 
结构 : SALMA, EATS 展 而 不 是 政变 诗歌 的 情感 .第 三 名 
给 出 了 一 个 寺庙 的 名 字 和 地 点 ， 似 乎 留 下 一 帆 最 直 搂 的 场景 ; 但 在 第 四 
句 ， 随 着 钟 声 传 到 客船 ， 和 村 庙 叉 被 带 回 到 身边 的 情境 中 。 这 是 一 组 
"SC" Hj, BEA GREW A GRLA IRR” ER THR) 5 
然 它 看 起 来 只 陈述 了 一 个 事件 ,但 这 个 特定 事件 是 有 分 量 的 ， 它 与 第 一 
组 对 名 形成 了 对 抗 关系 〔“ 竹 断 而 续 “): 寺庙 的 钟 声 回响 在 这 里 ， 无 处 
PERLET; CREA, ABSA HAAR, BZ 
“FA” MERTEM, MPRA ARG, AAT 
RKE, SRR “Se” PCR TERR RAE: EE 
绝 从 主体 上 限制 “ 实 ” 景 在 第 二 联 的 表现 ， 这 种 拒绝 却 使 它 表现 得 更 有 
A. 
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B. Ag# (Empty Continuation) 

TA 5p RRA Ht. PARAMS. TREZA, BR 
% RHR, Move, F, PHA, MATA wt 
WAT, ASL. ARRE, 


An "empty continuation" refers to a case in which the third line continues the 
preceding two lines with “empty words.” There are also cases when the concepts are 
"empty" (fi * ) even though the words are “solid” ( 3C" ). In the space hetween 
receiving (7f) and continuing, this somewhat strengthens the shift ( ££) : the result 
is that forward movement and reversal depend on one another; sequenttal movement 
amd retrograde movement respond to one another; one calls out and the other shouts 
back; the notes gong and shang are in harmony. It is as if using enough force to 
bear a thousand pounds, yet no traces [ of artistic manipulation] are to be seen. If 
you look into it theroughly, you will find plenty to savor. 


传统 语言 学 中 的 “ 虚 语 ”( 以 及 更 常见 的 “ 虚 宇 ”) 相当 于 我 们 现在 所 
谓 的 “虚词 ”(paricle)。 然 而 ,传统 语言 学 理论 把 这 类 词 独立 出 来 ， 并 不 
是 因为 它们 有 什么 语法 作用 ， 而 是 因为 它们 把 主体 关系 渗入 到 表达 之 中 。 
按照 周 鲍 的 说 法 ， 一 个 技术 上 的 “ 实 ” 铝 【 即 没 有 “和 虚 字 "”) 可 能 仍 是 
“和 虚 ”的 ， 因 为 其 中 包含 的 “ 意 ” 削 弱 了 它 的 “ 实 *， 增 强 了 该 场景 中 的 强 
烈 的 主观 色彩 。 周 高 所 举 的 对 名 并 非 都 有 “虚词 "; 但 它们 在 表达 情感 或 
看 法 方面 都 是 “ 虚 ” 的 。" 承 ” 专 指 绝句 的 第 二 名 和 律诗 的 第 二 联 而 言 。 

这 一 段 假设 : 在 弧 句 中，“ 虚 ”联接 在 “ 实 ” 联 之 后 ， 创 造 一 种 反正 
相依 的 和 谐 。 第 二 联 中 的 “应 ”具有 强烈 的 反作用 力 的 意味 ， 接 近 英 文 
“reaction” CRW) 一 词 的 新 趋 埋没 的 语义 力量 ; 似乎 后 一 联 的 “应 ”在 某 
种 意义 上 与 前 一 联 最 初 的 情感 趋向 相 逆 。"“ 虚 接 ” 不 露 形 迹 ， 说 明 它 很 正 
常 ; 其 结构 在 预料 之 中 ， 所 以 看 似 自 然 。 

在 “ 虚 接 ”类 诗作 中 ， 有 一 首 由 8 志 纪 晚期 诗人 秦 系 所 写 的 打油诗 
(BTE ES) 


Ai BE 3: RAE, 


SLR HRS: 南宋 和 元 471 


AT RAE 4 Ha 
入 定 儿 时 将 出 定 ， 
A Ht STRE. 


From dawn to dusk before the eaves 
Tain increases the flowers, 
Here eighty monks of the southland 
sup on parboiled sesame: 

Now fixed in meditation, when 
will they emerge again, 
Unaware that nesting swallows have 


crapped on their cassocks? 


ERE 2 ER EY «SDSS ee A Lt BRE: SP EE LD 
OW, 植物 在 生长 、 动 物 在 吃喝 排泄 ! MAA, Ae 
人 正在 死 制 一 切 肉体 的 需求 (虽然 他 们 此 时 在 吃 东西 ， 这 昨 对 肉体 自然 要 
求 的 让 步 )。 第 三 名 是 一 个 思考 行为 一 -“ 入 定 ” 的 和 疝 对 外 面 的 世界 怎 
么 能 如 此 无 动 于 囊 ? 因 为 有 思考 ， 这 个 句子 就 变 “ 虚 ”了 ， 它 瞳 示 的 是 诗 
大 的 内 心 活动 。 昌 然 担 到 了 外 界 事物 ， 但 它 显然 采取 了 一 种 私人 视点 。 按 
照 周 咒 的 提示 ,“ 虚 接 ” 使 绝 苛 中 的 两 联 相 互 依存 《上 文 引用 的 张 继 的 绝 
名 就 不 是 这 样 ， 尽 管 两 组 对 句 互 为 补充 ， 但 它们 彼此 并 不 完全 限制 ， 可 以 
分 别 加 以 理解 )。 


C. MÆ (Use of Reference) 

诗 中 用 事 ， 既 易 室 塞 ， 况 于 二 十 八字 之 间 ， 克 难 推 荐 。 若 不 融化 ， 以 事 为 
3. epit, WQAPOT EGEÉCGEGK. J EEEE, Juan on ox* cos 
者 也 。 


In any poem, the use of reference can cause obstructions; and this problem is all the 
greater when you have only twenty-eight words. Jt is especially difficult to use 
multiple references. If one does not blend the reference into the poem, and if one 
makes the references the main point, and further if the references are light and 
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direct, then you will have something close to village ballads and street songs, sung 
to the tapped rhythm of hamboo sticks. Cases like this represent the most perfect use 


of references. 


JX — EL BE RAF AR ERE AA, UA AS BE HIE BOR eA BL SEE 
mi; 如 果 非 要 用 事 ,“ 事 ”本 身 就 应 该 是 诗歌 的 主题 。 这 里 提 和 到 的 “里 诈 
ER” ASRGA., EFA “E AREMAN. 


D. 前 对 (First Couplet Parallel) 
ERRERA, EAER, MHEDMARH. MER-A, AE 
PREZA. 


We have given a comprehensive treatment of the two forms that differ regarding the 
“solidity” or “emptiness” of the third [literally “continuing” ] line. When the first 
couplet is parallel, there is a slight difference in the quality of the third line. 
Though that difference is small, perfect balance depends on recognizing that 


difference. 





一 


下 面 是 9 世纪 诗人 高 蟾 所 作 的 《 睛 多》， 为 了 不 破坏 首 联 的 对 偶 ， 译 
MAAAR: 


nra eran om aL: 


PUB d RS HE 
LEES LE 
T E EA UH, 
时 复 寒 灯 落 一 花 。 


Wind scatters over the ancient slopes, 
startling up night-lodging geese; 

The moon looks down on the grass-grown fortress, 
causing to rising the cawing crows. 

Done reciting my poem, I cannot bear 
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how there's no one armind to be seen; 
Now and again the cold lamp 
lets fall a single spark. 


Fiji EBHHOURDEGRÓEEORISO KRGREKA, CARO 
名 紧 接 在 高 度 “ 艺 术 化 ”的 首 联 之 后 造成 的 。 上 面 这 冯 诗 就 在 主题 上 利用 
了 这 种 反差 : 当 高 蟾 所 到 “ 吟 〈 许 )” 的 时 候 ， 我 们 可 能 很 容易 把 它 跟 前 
两 句 联系 到 -- 起 ， 那 是 非常 “ 诗 化 ”poetie) 的 对 句 。 最 后 一 句 的 意象 十 
ABER. ARE Be da ZU OT A. 


E. 后 对 (Second Couplet Parallel) 
TAA A >, oS RA, BTL BA, PREM, FRM PR 
Ke, WAH, BABS, KAAR JUS TE IE 


Tang writers use this form very rarely. Even though the final couplet is parallel, 
carrying a sense of completion beth in the words and the concept, one must make it 
as if it were not parallel. Otherwise it would be like an eight-line regulated verse cut 
in half, but with hardly any sense of conclusion | literally “trying together and 
uniting’ 1. It was for an error like this that Xu Fu made fun of Wang An-shi. 


对 偶 句 有 .一 种 内 在 的 完结 之 感 ， 即 周 静 这 里 所 请 “ 词 足 意 尽 "。 租 一 
首 证 的 结尾 应 该 是 开放 的 有 余 韵 的， 再 者 ， (7 世纪 中 期 以 后 ) 污 歌 很 少 
用 对 侦 名 作 结 ， 由 于 这 两 个 原因 ， 以 对 侦 甸 作 结 总 让 大 觉得 ; 它 是 一 首 更 
长 一 点 的 律诗 的 一 个 片段 。: 

HEREA TE EEN SAE OGERHE ETE): 


FRU BER, 
iX BH 93 AA o 
LE ER B M 
HOHE REAA. 


414 ”中 国文 沦 :; 英 译 与 评论 


Beside the walls of Guang-wu 

I encounter the end of spring, 
A traveler returning to Wen-yang 

whose tears wet his kerchief. 
Falling flowers so silent, 

birds erying out in the hills; 
Willows and poplars so green, 


a person crossing the water. 


ERED PY EE TRAE, HAA A ATA Hy 
退 避 式 的 对 名 (“车 末 尝 对")。 虽 然 “ 渡 水 人 ”是 一 个 得 体 的 结 句 意象， 
但 这 个 对 名 的 中 文句 法 有 严格 的 程式 ， 并 有 旦 只 适用 于 律 窜 的 中 则 两 对 ; 也 
就 是 说 ， 它 引起 了 对 它 本 壬 的 注意 。 只 有 少数 几 位 大 诗人 才 谈 得 土 在 
“ 尽 ” 与 “不 尽 ” 之 间 保 持 高 度 平衡 ; 周强 例 举 的 男 外 几 首 诗 更 适合 他 的 
教学 需要 ， 因 为 它们 的 要 求 不 至 太 高 ,有望 实现 .比如 8 Hace AR AY 
Ce BW A>: 


浮云 不 共 此 山 弄 ， 
ur Se S GE, 
WES XENWE, 
秋 河 隔 在 数 峰 西 。 


The floating clouds do not reach 
level with this mountain; 
The mountain fogs are bluish grey, 
and my gaze grows more uncertain. 
The dawn moon for a moment flies 
among its thousand trees, 
And autumn’s star river beyond it lies, 
west of its several peaks. 


最 后 两 个 类 目 谈 音调 平衡 问题 ， 我 在 这 里 把 它们 省 略 了 。 
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=. 五 言 律诗 
(Regulated Verse in the Five-Syllable Line) 


A. PASE (Middle Couplets Solid) 

POOP RTS, FHARS eA, "EWwgkt*ildíB. HRA BS 
态 ， 此 其 妙 也 。 稍 变 然 后 入 于 虚 ， 亲 以 稍 思 ， 故 此 体 当 为 众 体 之 首 。 昧 省 
Ac. WHERE R, ARERR, 


This means that the four middle lines are ali things of the scene ( & “—44"), thus 
“solid”. ‘This form is often found in the poetry of the Kai-yuan reign and Da-li 
reign. lt is at its most perfect when there is a relaxed and open manner, while at the 
same time retaining lushness and canonical gravity. The slightest mutation (# * ) 
will bring you into the “empty,” mixing in thoughts and the affections (+f * — 
&-" ). Consequently this form should be given first of all, When someone ignorant 
uses it, it becomes all piled up and obstructed, and is deficient in the flavor of 
concept (Æ * —'& *). 








把 “四 实 ” 与 “ 盛 唐 ”( 开 元 、 天 宝 ) 连 在 一 起 ， 这 说 明 它 是 五 言 
律诗 的 标准 结构 《或 “ 正 "); 这 里 的 “下 ”是 《 诗 大 序 》 意 义 上 的 
“TE” 一 一 “ 正 ” 在 文 类 的 理想 发 展 时 中 居 “ 首 位 ”(primary) {这 既 指 它 
在 两 史上 居 先 ， 也 指 它 的 权威 性 )， 其 他 形式 都 是 共 “ 正 ”中 “ 变 ” 出 
来 的 。 在 五 言 律诗 这 部 分 首先 谈 “ 四 实 "， 大 概 应 该 最 先 学 习 它 。 在 它 
的 完美 中 也 有 一 种 不 稳定 性 : KOA” BS “RE”, KART 
MBA “HB” 

FARE T—^ I, BD 8 世纪 后 半期 的 诗人 司空 昌 所 作 的 《过 宝 
RSF): 


黄 叶 前 朝 事 ， 
EWERT. 
X, A R, 
EE SH. 
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CHEE, 
FA ABS i EM 
TEE EGAL. 
Tq BOR RR 


Among yellow leaves a temple from an earlier reign, 
Monkless now, its chilly halls appear. 

Its pools in sunshine, turtles emerge to back, 

Its pines shadowed, cranes fly turning back. 

By ancient pavements a stele lies flat in the grass, 
In verandas’ shade paintings are mixed with moss. 
lis sites of meditation are lost and gone, 


And this world of dust grows ever more mournful. 


—————— -一 一 一 一 -- 一 一 — oO 


B. POE (Middle Couplets Empty) 

WPA eM. TURAE, USAR, BR SE, ES 
水 ， 此 其 难 也 。 元 和 以 后 用 此 体 者 ， 骨 格 虽 存 ， 气 象 顿 你 。 向 后 则 位 于 村 
HR, ATER, TEAR, 


This means that the four middle lines all involve affections and thoughts (IË * — 
S" ) and thus are “empty.” The real difficulty here lies in making your “empty” 
lines not simply "empty ; instead you should make solid lines "empty," so that 
from beginning to end they are like drifting clouds or flowing water. Among those 
who used this form since the Yuan-he reign, even though the basic manner [literally 
"bone structure", ‘Ff " —#“ | survived, the atmosphere ( 5," —$& " ) suddenly 
was altered. As time passed, the form tended to be a bare dryness on the one side, 
and on the other side, drifted into a lightness and low manner. Nothing of this sort 
is worth anthologizing. 


EAW “WE” f "Qui KP, SRR 
序 : 从 “ 正 ” 即 有 活力 的 实 ， 发 展 到 可 以 接受 的 “ 变 ”( 在 那里 , “以 实 为 
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虚 ")。 和 此 化 一 旦 开始 ， 就 不 可 避免 地 走 回 纯粹 的 “ 虚 ” 一 一 只 葡 述 许 人 傅 
ABER. “ 庶 ” 的 对 句 有 议论 化 的 倾向， 容易 滑 风 两 种 危险 : E 
(不 情思 己 情 中， 不 能 把 情 息 与 感性 让 界 联系 起 来 ); oe "Sed CL 
+ PAT + Aisin). “PORE” APES. WS AA RR Kay 
形式 都 具有 间 样 的 “表格 ":“ 实 ”与 “ 虚 ” 各 占 - : 半 。 然 而 ， 后 两 种 变 体 
所 营造 的 情绪 或 “气象 ” 却 与 最 初 形态 完 爹 不同。 

RARE (8 世纪 后 期 ) 《 除 夜 宿 五 头 驿 》 是 “四 虚 ” 体 的 -一 个 很 好 的 
例子 : 中 间 四 名 是 明显 的 “ 虚 ” 句 ， 直 接点 明了 主体 性 。 


旅馆 谁 相 问 ， 
AX X. 
一 年 将 尽 夜 ， 
Fi BRA 
Se LHe 
RAK US, 
KR SRR, 
明日 又 着 春 。 


In this inn none concem themselves with me, 
The cold lantem is my only friend. 

The night when soon a whole year will be done, 
The person's thousand mile return not yet made. 
In dreariness I grieve at what happened before, 
In separation I laugh at this body of mine. 
Whose melancholy face and aging hair 


Tomorrow morning meet spring once again. 


E “DO se” 3X— aR, JRE T "iE (8 世纪 中 期 ) 的 车 名 作品 《 题 破 山 
寺 后 禅院 》。 这 首 诗 大 概 确实 是 一 个 “以 实 为 庶 ” 的 好 例子 。 中 间 两 联 直 
截 了 当 ， 虽 然 从 技法 上 来 说 是 “ 实 ”的 ， 但 却 瞳 示 出 诗人 的 活动 和 和 参与， 
这 就 赋予 了 这 首 诗 一 -种 不 同 的 基调 ， 跟 它 相 比 ， 司 空 瞩 那 首 《 过 宝 庆 和 寺 》 
的 中 间 二 联 就 显得 支离破碎 了 。 
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HRA, 
初 日 中 高 林 . 
Ah BE dit, 
WR Br JE T E x 
ur m, 
BOX AG. 
ALE, 
Hip ap Ee 


In the clear dawn | entered the ancient temple, 
As first sunlight shone high in the forest. 

A winding path led lo a hidden spot, 
Mediation chamber deep in the flowcnng trees. 
Mountain light cheers the hearts of its binds, 
The pool’s reflection void the human heart. 
Nature’s million sounds ail grow silent here, 


J only hear the tones of the temple bell. 


CH — We aR aH.) 


C. AMEE (Second Couplet Empty, Third Couplet} 
HKG Se, CREME, KNBR, EUDEN, AMER. 
NEE, LEREM, APU SUA. EO GE m, AK 
RRMA, KRURKEH, PATHE. 


This means that the second couplet concerns the affections (fff * ) and thus is 
empty; the third couplet concems the scene (32° ) and thus is solid. Where it is 
solid, the momentum (#*) of the gi * is vigorous and sturdy. Where it is empty, 
the manner is flexible and harmonious. First the light, then the heavy — a perfect 
balance that gives none of the problems either of obstmction or of lightness and a low 
manner. This form has heen found often in poetry since the Da-zhong reign, and 
even now it is esteemed by those who take the Tang as their model. But in the final 
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analysis, it cannot match the two preceding forms in richness and unditferentiation; 


thus I have placed it third. True masters will not be confined to it. 


FAC "BüHERSSCT AL LAS ER AEE “APAR”, ARA 
Jal st ASF e [e] A ee MERE, -AERAJ DRR "XE" S 
“He” Ba SF. BEES BORE: 给 “ 实 ” 注 人 流动 性 ， 
给 “ 虚 ” 增 添 蘑 种 确定 感 。 “前 瞳 后 实 ” 昌 解决 的 是 于 街 的 问题 ， 但 解决 
方案 却 是 公式 化 的 ; 按照 这 个 公式 ， 许 人 也 下 能 获得 某 种 称 度 的 成 功 ， 但 
意义 不 大 ， 不 如 掌握 前 两 种 形式 那么 有 成 效 。 


I ne -一 - -一 -一 


D. 前 实 后 虚 (Second Couplet Solid, Third Couplet Empty) 
请 前 联 景 而 实 ， Fkn., HERH, SATH, FALAR., AE 
DATT, PREM, HEAR, DTH. SRAM, HAF., 


This means that the second couplet is of the scene, thus solid; the third couplet is 
of the affections, thus empty. When you have first the heavy, then the light, you 
often drift into weakness. This form appears rarely among the Tang writers. Turn to 
this structure (4 " ) only when you have perfect couplets that cannot be changed. 
When the initial stirring (7X ) is ended, it is hard to keep going. It works best 
when something of the solid is mixed into the third couplet. 


-一 一 一 一 - .l-. a 


这 里 说 唐 代 诗 人 很 少 使 用 此 体 ， 这 显然 不 符合 事实 。 周 疡 的 说 法 让 我 
们 膏 得 他 从 观念 上 比较 反感 这 个 形式 ， 好 像 从 “ 实 ” 到 “ 虚 ” 必 然 越 来 越 
虚 匀 。 既 然 律诗 的 第 四 联 即 最 后 一 联 差不多 总 是 “ 虚 ” 的 〈 尽 管 不 是 在 作 
诗 体 而 足 在 答 诗 体 里 )， 那 么 ， 这 个 观点 〈 不 应 该 “以 虚 接 实 ") 就 是 站 不 
ERE. 


E. 一 意 (Unity of Concept) 
ETRE, WEP. RAG. ERRERA, AETH, HR, qi 
ERIE, SAE 38 A Pre d. 
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The constant principle for a poet is simply to observe the set pattems and pay heed 
to tonal faults. If, however, from time to time he exceeds the measure, going 
wherever he pleases, the exienor may seem improper. but the inner substance 


( 3: * ) responds to the rhythm, This cannot be done haphazardly. 





这 段 文字 并 不 是 说 体制 元 考 的 律诗 就 不 需要 一 以 贯 之 的 “ 意 "”， 布 是 
说 “ 意 ” 在 展开 的 过 程 中 ， 有 可 能 给 诗作 一 种 内 在 的 统一 性 ， 即 使 该 诗 不 
合体 制 要 求 。 这 一 条 等 于 基本 承认 ， 不 合体 制 要 求 也 可 以 成 就 伟大 的 诗 。 
这 里 编选 的 四 首 诗 的 前 两 首都 出自 盛 唐 大 诗人 之 手 ， 这 绝 非 偶然 。 

在 “一 部 ”中 选 录 的 第 一 彰 诗 是 干 维 的 《 终 南 别 业 》。 这 首 诗 既 违背 
PRU CR), BRAT HM, VD BTERRRUAR “AR” 
而 不 是 律诗。 周 吕 把 这 首 诗 好 人 五 言 律诗 部 分 ， 说 明 他 所 理解 的 五 言 律 诗 
比较 宽泛 一 只要“ 听 起 来 像 ” 律 诗 就 行 。 





"TOY BESTE, 
B EUR. 
兴 来 每 独 往 ， 
HEZEA, 
£138 xk FF hb, 
坐 看 云 起 时 ，。 
偶然 值 宁夏 ， 
B X it. 


In my middle years I grew very fond of the Way, 

And late made my home by South Mountain’s edge. 
When the mood came upon me, I'd always go off alone; 
I experienced scenic splendors for myself alone; 

I walked on to the place where the waters ended, 

Sat and looked on the moments when clouds mse. 

By chance | would meet an old man of the woods; 

We'd chat and laugh, delaying my time of return. 
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F. 起 名 (The Opening Lines) 

AGA, FREF., HH, THLEAR, BERE, GRRE, S 
BeRAE, PRR, ED E, RRR TRAM BRR. WX 
i, BRAS, 


The two lines that begin a poem are usually even and steady. T have seen only two 
pieces in which the beginning was remarkably foreeful. Nevertheless, when the 
[ initial] sound is too strong, the later couplets have difficulty maintaining balance. 
In the second pair of poems [ of the four included in this section in the anthology | , 
the opening lines are also excellent, but their tone is somewhat muted: and these 
poems, as wholes, are in perfect balance. But in remarkable forcefulness they come 
nowhere near the first pair of poems. Thus in following this model (法 * , “rule”), 
I suggest that those who understand choose for themselves. 


G. 45) (The Closing Lines) 
BAARAW ER, PRUE, ON Gd. SHB, Mm 
d. AMOS, SER TRH. 


In the closing lines, the concept (CS * ) is used up and the poem relaxes; but still 
the lines are able to leap beyond all boundaries and constraints. Someone of an 
earlier generation said this was like abruptly halting the movement of a galloping 
horse. Of the poems | know, only the four following [in the anthology | are 
selected. In each there are forty words, but of those forty words not a single one can 
he overlooked. 


— a MM M eee" 





fa] Sir B FR AE DE ZU ER EA PE, (TRAD 8 A e ak PE rp I aK 
这 样 误导 : 这 些 诗歌 非常 一 般 ， 尽 管 周 痢 把 它们 捷 得 很 高 。 这 些 诗 都 出 自 
小 主人 之 手 ; 在 这 部 选集 中 其 实 有 许多 诗歌 的 起 句 与 结 杀 都 远 比 它们 出 
色 。 周 弦 把 “起 名 ”和 “ 结 句 ”单列 出 来 ， 确实 意义 重大 。 起 句 太 强 的 确 
和 容易 破坏 诗歌 整体 的 平衡 ;而 理想 的 结 名 应 该 让 全 诗 的 节奏 放 缓 ， 腊 要 有 
结束 之 感 ， 又 不 乏 暗 示 性 ， 读 后 余音 绒线 。 
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H. 号 物 (Poems on Things) 
MERAH AES E. BTA, ATU, AMAR, Le 
十 和 易 宽 组 之 中 精 切 者 也 。 


Ilt is easy io write a poem responding to one’s stirrings ( 感 * —3€ x ), and 
following the thing in which those stirring find a lodging. But, it is hard to write a 
poem examine the things themselves and keeping close to them. If too close to the 
thing, the work is crude; if too far, then the work is too aloof. The following poems 


all get to tlie essence in a relaxed and easy manner. 


= 一 一 








这 段 解说 文字 反映 了 宋 人 在 世间 万 物 中 寻找 “物性 (thingliness)” 的 
情趣 : 很 难 就 物 写 物 。 最 方便 的 选择 是 较 传统 的 模式 : 按照 那个 模式 ， 只 
有 当 “ 物 ”引发 或 传递 了 人 类 感情 时 ， 它 才 值 得 关注 。 物 与 “ 感 兴 ” 之 间 
的 联系 经 常 被 说 成 是 “ 寅 ” 情 于 物 ， 即 人 异物 言情 。 

这 里 选编 了 一 首 成 唐诗 人 储 光 萎 的 《 咏 山 泉 》 (UE PRRD, 
该 诗 很 好 地 说 明了 周 吕 提出 的 问题 。 


山中 有 流水 ， 
借 问 不 知名 。 
Pk 3d p X 
RS ERN. 
HX dB , 
分 出 水 池 平 。 
REAL, 
年 年 长 自 清 。 


There is a stream that flows in the mountain; 
One may ask, but I don’t know its name. 
Shining on ground, it gives the sky’s color; 

. Falling through sky, it makes rain's sound. 
It comes bending, more full from a deep brook, 
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Branches off, level in à small pool, 
Limpid and unwed, seen by none, 


Every year it is always pure. 


RR SiR: TH OCU AR” SENEC aR eR, iE E AT BB aR A a E R9 
Bil. Wh, LUTTE A Soin" 1637 4t ASTER ADA, RERU RES 
的 比喻 4。 也 许 这 样 说 更 恰当 : ERT F E” S ABUSE 
际 生 活 之 间 . 

“PRR AOS A AE: AE BEBE Bx TS 
PTH) AS TEE AS AAS}. fh Ach ah 8 js Fy la] LAE fi ee AP RE; PE 
补充 … 些 只 适合 七 言 许 的 内 容 : 七 言 许 的 长 度 既 限制 了 绝对 的 “ 实 ”， 也 
限制 了 绝对 的 “只 ”。 


HR TERRO 


RRSP (我 们 统称 为 “ 诗 法 ") ROOib8)— NUT. BT 
“低级 ”批评 类 型 .这 一 -类 手册 的 文本 经 常 证 误 先 出， 这 说 明 商 业 出 版 的 
草率 ;作品 的 归属 也 往往 成 问题 ; 它们 的 内 容 经 常 是 大 杂烩 : 或 者 是 一 些 
老 牛 党 谈 式 的 经 验 谈 ， 或 者 是 擅自 搬 用 别人 的 观点 ,或 者 二 者 兼 而 有 之 。 
这 -~ 类 作品 往往 精心 安排 结构 ， 让 读者 感到 它们 是 有 系统 的 。 

尽管 有 大 量 缺 点 ， 但 这 一 类 诗歌 于 册 还 是 让 我 们 知道 了 计 儿 关 十 诗歌 
学 习 的 情况 ; 阅读 与 写作 是 分 站 的 ， 写 作 谍 通常 以 解释 早期 诗歌 技法 为 基 
础 。 诗 法 的 作者 经 常 以 一 种 权威 的 、 师 长 式 的 语气 说 话 ; 伍 然 洞悉 全 部 
“FTAA” — dE EE. HR. BPA RE. Bb, RK 
PAARE FP Ba (CR EHET. FR T GDEBEI Be 14 世纪 
上 出现 的 证 法 作品 ， 丰 许多 令 人 信服 的 理由 说 明 它 的 作者 是 杨 载 (1271 一 
1323) 一 一 元 代 剑 作 古 诗 的 重要 诗人 。 这 部 《 诗 法 家 数 》 算 得 上 诗 法 类 作 
品 的 一 个 代表 作 。 

《历代 诗话 包括 《 诗 法 家 数 》， 还 包括 另外 两 部 有 关 诗 歌 技法 的 专 
Bo MARIE EWE (又 以 “ 范 德 机 ”知名 ; 1272—1330): 一 部 是 
4 木 天 禁 语 》， 主 要 由 技法 条 目 和 范例 组 成 AME GERD), dum 





HABA Soin, f E. 
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区 性 诗作 及 共和 结构 分 人 析 组 成 。 


序 
( Introduction) 


Zn 


AAAZAKH, HAWKE, Sb. BME. RARE. CR, 
起 ， 有 关 起 ， 有 主意 在 上 一 名 ， 下 则 巾 承 一 句 ， 而 后 方 发 出 其 意 者 ; HX 
起 两 各， 而 分 作 两 股 以 发 其 意 者 ; 有 一 意 作 出 者 ; 有 前 六 外 俱 若 散 缓 ， 而 
收拾 在 后 两 句 者 。 


There are various theories about rules ( 3X" ) in poetry: exposition (M), 
comparison (I " ), and affective image (2€ " ) are all rules. in the construction of 
poetry. There may be an expository beginning, a beginning with a comparison, and 
a beginning with affective image. There are cases when the dominant concept (X * ) 
is in the first line; next will come a line that keeps closely to the first line; and only 
thereafter does one develop the concept. Jn other cases, there is a double beginning 
with a matched pair of lines that divide into two legs which develop the concept. In 
still other cases, a single concept is develuped all the way through. And in still 
other cases, the first six lines will seem wandering and disparate, but they will be 


drawn together in the last two lines. 


这 里 讨论 了 诗句 的 排列 结构 。 有 关 “ 赋 比 兴 ”的 问题 可 以 参见 本 书 第 
二 人 章 。 上 文 描述 的 第 一 种 情况 似乎 是 : 主题 在 第 一 句 就 表 圳 无遗 ， 然 后 在 
第 二 句 受 到 限制 ， 到 第 三 名 开始 正式 展开 。 第 二 种 结构 类 型 比较 有 趣 ， 它 
是 散文 与 尘 歌 展开 主题 的 最 古老 形式 : 如 果 A、B 两 种 因素 构成 了 一 对 复 
FEM AB (例如 “出 水 ”)， 那 么 诗歌 就 可 以 按 下 列 结构 展开 : AB, AA, 





诗 之 为 体 有 六 : HEF, HEE, SER, SRE, ARR, ORK 
TÉ. 
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Poetry has six normative forms ( 体 ” ): 1) potent and undifferentiated; 2) resolute 
melancholy ( 3$— 1E); 3) limpidity (平一 淡 ); 4) hoary antiquity (#— + ); 
5) finn, self-possessed, and utterly comfortable; 6) straightforward and carefree. 


— 一 一 一 一 _ 一 -一 —— — reese 


第 一 体 “ 雄 浑 ” 在 司空 图 《二 十 四 诗 品 》 中 也 是 第 一 品 。 最 后 两 体 即 


HIE EG. ABE, HEF, AGB, BH. 


The things to be shunned in poetry are four: 1) uncouth concepts, 2) uncouth 


words, 3) uncouth diction, 4) uncouth rhymes. 








-一 -一 - -一 -一 -~ ~ —. —- 一 -~ -~ _ _ _ 


参见 《 沧 浪 诗话 》 第 三 章 第 一 部 分 。 


一 一 一- SO OC Oh OO _ _ _ _ _ _  - — -一 


4e. HERE FL, HARTRE, ABATE, SRR, ow 
BAH, FATA. FARAT: Fe, BM. Bes, A 
Ast, SRW, BRT, HAR, PR, SKS, SEW, 


Ten things are to be wamed against in poetry. One may not 1) block up the mouth 
[i.e., cacophony? ]; 2) he overripe and lack freshness; 3) be all topsy-turvy with 
no continuity; 4) proceed on too straight a course with no graceful swerves; 5) talk 
wildly about matters that are not factual (3 * ); 6) write with a sensual delicacy 
that lacks classical gravity; 7) imitate without knawing how to make good use [ of an 
earlier work ] ; 8) be all with no clarity; 9) pile things up, missing the true 
essence; 10) be weak, uncertain, and full of hesitation. 

Poetry has ten areas of difficulty; 1) informing principle (38 " ); 2) spirit (4$ 
—H'); 3) lofty antiquity; 4) gallantry | JA" —3i^. a quality combining 
sensibility, amorousness, and hot-ended belligerence]; 5) canonical richness ( Jit — 
Wi); 6) a substantial trunk ( i * — F}; 7) constructing normative form ( f& * — 
3X); 8) sturdiness; 9) resoluteness and magnanimity; 10) piercing desolation . 


—- 一 -~ 
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请 注意 ， 性 质 完 全 不 同 的 问题 在 这 里 被 不 如 区分 地 混在 e, ER -- 
般 忻 问题 (一 2}， 类 型 问题 (3—5, 8—10) 以 及 纯粹 的 技法 问题 (6-7). 


大 括 许 之 作法 有 六 : 日 起 名 要 高远 ; HAARET RM, I10É O5] GRE. 日 
下 守 要 有 金石 声 ; HETH; 日 首尾 相应 ; 日 转折 要 不 著 力 ; 日 占 地 
^. SMA Ga, Ke ASR KS. RAKE. 地步 一 
BK, ERARE, THR. SLES, MARS, MAAR WOHR 
Bit, 日 乡 沉 潜 讽 咏 ， 熟 其 词 ， 究 其 着， 则 又 沪 诸 善 诗 之 士 ， 以 讲 明 
之 。 荐 今 人 之 治 经 ， 日 就 月 将 ,而 自然 有 得 ， 则 取 之 左右 巡 其 源 ， 敬 为 不 
A, RATS R! ERREZE, ABA ua, BK th, 


There are eight general rules to consider in composition; 1) the beginning lines 
should be lofty and far-reaching; 2) the closing lines should not get stuck in their 
tracks [1.e., should allow for continuing associations | ; 3) the second couplet (+) 
should be stable and sturdy; 4) you should have the sound of metal and stone in 
your use of words; 5} what precedes must generate what follows; 6) head and tail 
should respond to one another; 7) the tuming [ $, the third couplet] should not 
show effort; 8) you should have secure mastery of the area through which you move. 
We may say that the first two lines should first secure a broad area through which to 
move, and only then will the next six lines be like a spring with a source, pouring 
from its fountainhead. If the area through which you move is too narrow, it will be 
like a trickle without any origin; it can dry up in a moment. ` 

Should some modem student set his mind ($Æ ' ) on poetry, he should first 
take all the poetry of the Han, Wei, and High Tang, then chant those poems 
thoughtfully both day and night. When he is thoroughly familiar with their words and 
has thought seriously about their implications, he may seek out experts in poetry 
with whom to discuss and elucidate the poems, just as today people study the 
Classics. As he progresses from day to day and from month to month, if something 
comes to him naturally then he should use it. He will encounter the sources of poetry 
all around him. If he does not do this, then rarely, I think, will he succeed in 
becoming adept at poetry. Such a person is just like a habe in arms who wants to 
walk but is not yet able: rarely will that babe avoid falling flat on his face. 











noc 
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55 Pe AYE a 5) EC Se dé: BR TCR TAD PAUP. 


RPHA-S, MELObPet, ESHA, HEIL. ATER 
RR, WRB HAUG. - 


For more than twenty years E have devoted my single-minded efforts to poetry, and 
now I comprehend all the rules and succeed in one or two. Nevertheless, I stili dare 


nol even hope to reach anything even close to the masters of the High Tang. 


PEER 
(The True Source of the Study of Poetry) 


MERR EES 

FERL, Ho SEG — WR. 内、 雅 、 颁 者 ， 尘 之 体 ; WR. [o XE, HS 
WR. BKE. e. AF., XALIF, E, AAE, LETAR, A 
he, AAR, R NO FAR., k. x. (3X) CR) x bP RAR, 
IL, XS IFLR, ŽELEN., AARE, MERAH, WEA 
SRE, FHRAS, MERTE, SDGDG DIG), FERAM 
ih, ARH? 


Airs (Feng* ) Odes (Ya^ ) Hymns (Song) Exposition (Fu) Comparison ( Bi” } 
Stirring (Xing" , affective image) , 

These are the "Six Principles,” but in fact three are nonnative forms ( f& ^ ) of 
poems: Airs, Odes and Hymns are the normalive forms of poetry; exposition, 
comparison, and Xing ^ are also means by which one can compose in the forms of 
Airs, Odes, and Hymns. In all poems, there can be an opening with exposition, an 
opening with comparison, or an opening with Xing ' . All three occur in the Airs; 
all three occur likewise in the Odes and Hymns. This is the true source for the study 
of poetry and standard for all rules and regulations. If you can fulfill these principles 
( X" ) anywhere in your writing, then the ancients are not hard to reach. If you just 


give straight exposilion of some matter, you will lack the excitement (E * ) of being 


“straightforward and carefree” of the accomplishment of being “firm, self-possessed, 
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and uiterly comfortable" — if ali it does is to go straight through from beginning 10 


end, what is worth considering in it? 





下 面 的 部 分 才 让 我 们 看 到 了 通俗 诗 学 手册 的 真正 风貌 。 它 们 既 不 是 
文学 理论 也 不 是 文学 批评 ， 只 是 文学 教学 。 一 系列 标题 都 涉及 传统 诗歌 
与 作 领 域 。 在 这 些 标 题 之 上 下， 我 们 可 以 看 到 -个 松散 的 大 杂烩: 各 种 类 
型 、 入 彰 与 告戒 ， 以 及 在 恰当 的 地 方 随手 增添 的 评论 。 虽 然 泽 文 很 粗 ， 
PERLER: 在 原文 中 ， 所 有 的 句子 都 混杂 在 标题 里 。 好 比 老师 为 
学 生 环 出 需要 记 住 的 条 款 ， 并 时 不 时 在 某 处 补充 -- 句 :“ 尤 其 要 注意 这 
RY” 


TETTE PR 


( The Measuring Tape for Writing Poetry) 


立意 
Seca, AGE, BIS, S2HREM, 


Establishing the Concept (yi” ) 


It must be lofty and ancient, rich and undifferentiated, with a standard of gi”; it 
must be firm and self-possessed, shunning weakness, shallowness, and baseness. 


PRAJ 
要 雄伟 清 健 ， 有 金石 声 。 


Refining Lines 
It must be potent and grand, clear and sturdy, having the sound of metal and stone. 


KXT 
ETRES, TEIG, THe. SEH. 


Polishing Parallelism 
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It is better coarse than weak, better [ honestly | clumsy than artful, better plain than 
flowery; but shun uncouthness and. rusticity . 


eF 
"3g 


RYE, SHUR, SAP. SABAH. 


Describing Scene 
Concept held in reserve within the scene; peering at the scene through some event 
(3E). Tt must be fine and dense, clear and limpid; shun the commonplace and 


overwrought, 


BEEP HE, Wie RH, 


Describing Concept 
It must be so that concept bears the scene (4€ * ) within it; discursiveness clarifies. 


dd 
大 而 国事 ， 小 而 家 事 ， 身 事 ， 心 事 。 


Whiting of an Event 
On a large scale, there are national affairs ( 3E" ); on a small scale, there are 
family affairs, affairs pertaining to oneself, affairs pertaining to the heart /mind. 


用 事 
陈 古训 今 ， 因 彼 证 此 ， 不 可 着 迹 ， 只 使 影子 可 也 。 虽 死 事 亦 当 活 用 。 


Use of Reference?! 
Set forth antiquity to criticize ( 风 * ) the present; use one thing to prove another: 
don't show your tracks — it's all right if you give a shadow; though it be a dead 


reference, it can be used in a lively way. 
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TRH 
FARE. U- QRH, iR A EE, 


Choice of Rhymes 
If the choice of rhyme is stable and sturdy, the whole line will have spirit ( 精 一 


TE^) — like the hase of a column, you want it to be fim. 


FF 
REE, REM. EA, REE, PWS. 


Placing Words 
h may be in the waist, in the knee, or in the fool [ position within a single line | ; 


most of all think carefully here; it must be just right. 


律诗 要 法 
(The Essential Rules of Regulated Verse) 


起 承 转 合 
Opening, Continuing, Turmng, Drawing Together 


“EARS AG d OG ee a) DOR ae 2 GAA, jx RS Bot) DAL ZU fe ie 
名 的 。 


破题 
或 对 景 兴起 ， 或 比 起 ,或 引 事 起 ， 或 就 题 起 、 要 突 见 高 起 ， 如 狂风 卷 浪 ， 
3 EX. 


Broaching the Topic (first couplet) 

It may begin with a Xing " facing a scene; it may begin with a comparison ( 1,” ); 
it may begin with a reference (#  , or “an event”, something happening); il may 
begin by taking up the tite. [t must heave up high and far, like a hurricane rolling 
up the weave, its momentum (* 3 ready to sweep over the heavens. 





-— 
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S X 
BSE, HSB, APE, PSH HERGEGgEGK OE, Eime, i8 
iT. 


Jaw Couplet (the second couplet) 
It may describe a concept, or à scene, or an event, or make a reference, or prove 
something. This couplet should connect to broaching the topie [i.e., the first 


couplet). it should be like the pearl of a black dragon, held tight and not allowed to 


slip away. 


领 联 
或 写意 、 写 景 、 书 事 、 用 事 引 证 ,与 前 联 之 意 相 应 相 避 。 要 变化 ， 如 疾 雷 
Sb, Wee. 


Neck Couplet (third couplet) 

It may describe a concept, or a scene, or an event, or make a reference, or prove 
something. It responds to but swerves away from the concept of preceding couplet. It 
should be a transformation, like a sudden peal of thunder breaking over the 


mountains -一 all onlookers are startled. 


结 句 
3 3 RL ZS 或 开 一 步 ， RR WHE, KA SB, ts AR — 8) ER, Ho $i X 
ZR. BEBE. PHRASE. 


Concluding Lines 

lt may tie up the topic, may step off in a new direction, may shoot like a stringed 
arrow back into the concepts of the preceding couplets, or may make a reference. 
One must set at least one line free as a place for dispersal; like a rowboat on Yen 
Creek, going off on its own or turning around on its own — the words are over, but 
the meaning ( X * ) is endless. 


E 
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tH 
Eau. SE, Us, RE, Se. 


The Seven-Character Line 
Resonance polent, undifferentiated, ringing, grand and sturdy, lofty and far- 


reaching. 


fixi 
WE. Wn, As 


The Five- Character Line 
Brocding and still, deep and far-reaching, delicate and tender. 


最 带 见 的 诗句 长 度 就 是 五 言 与 七 言 ， 杨 载 这 里 上 只 简单 地 列举 了 它们 的 
传统 特性 。 这 些 特性 有 有 些 互 补 ; 有 些 则 互相 排斥。 它们 太 概 是 一 个 学 生 应 
该 追 冰 的 品质 ， 列 过 这 些 条 有 日 后 ， 杨 载 简 单 讨论 了 -- 般 性 的 诗 雏 结构 问题 . 
Ete, HERA, HORE. GE) AGE, GAAR ESE, BHR, 
不 可 上 苟且。 中间 两 联 ， 名 法 或 四 字 截 ， 或 两 字 截 ， 须 要 血脉 贯通 ， 音 前 相 
应 ,对 偶 相 停 ， 上 下 鳞 称 。 有 两 各 共 一 意 者 ， 有 各 意 者 。 若 上 联 已 共 意 ， 
则 下 联 须 各 意 ， 前 联 既 味 状 ， 后 联 颁 说 人 事 。 两 联 最 总 园 伟 ， 绒 联 转 意 要 
变化 ， 须 多 下 买 字 。 字 实则 自然 响亮 ， 而 句法 健 。 其 尾 联 要 能 开 一 步 ， 蚤 
运 生 意 结 之 ， 然 亦 有 合 起 意 者 ， 亦 妙 。 

诗 名 中 有 字眼 ， 两 限 者 妙 ， 三 眼 者 非 ， 且 二 联 用 连绵 字 ， 不 可 -- 般 。 中 
腰 虚 活字 ， 齐 须 回 避 。 五 言 字 眠 多 在 第 三 ， 或 第 二 字 ， 或 第 四 字 ， 或 第 五 字 。 


Although lines of five and seven characters have different numbers of words in a 
line, the same rules apply to both. The opening lines are the hardest, for in the 
opening line one must secure a broad area through which to move; it must be lofty 
and far-reaching, and one cannot achieve this improperly. As for the two middle 
couplets, one may group the characters in twos or fours, but what is essential is that 
the blood vessels run through them [i.e., it should have animate continuity], that 
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the sounds respond to one another [i.e., it should achieve tonal balancing and 
general euphony!, that parallel constructions hold one another steady, and that what 
precedes and what follows be in balance. Sometimes two lines share a single concept 
(X * }; sometimes each line has its own concept. But if the first of the middle 
couplets shares a concept between its two lines, then the second of the middle 
couplets must allot a separate concept for each of its lines. If the first of the middle 
couplets sings of the manner of things, then the second of the middle couplets must 
speak of some matter (# ' ) involving humanity. What should most be shunned is 
both of the middle couplets’ being of the same mold. When the "neck couplet” 
| third couplet | tums the concept ( $$ — 3€ " ) and brings about a metamorphosis 
(Æ ' — f" 3, one should use many solid ( SE" ) words: if the words are solid, it 
will be naturally resonant, and the line construction (4]— 3X) will be sturdy. The 
final couplet ought to set off in another direction and conclude the piece by infusing 
it with another life. If this is done and at the same time it is able to draw together 
with the opening coupiet, then this is finesse ( 3^ * ), 

In a line of poetry there are “eye-words” — (*£ —8R ) [strong words, usually 
verbs, that carry a special stylistic force]. To have a pair of eye words is finesse; 
but three eye words won't do. And one cannot use binomes in the same way in two 
couplets; there one should also avoid empty words ( 虑 一 字 ) [i.e., particles] and 
“active” words (35 — €). In a five-character line, the eye is usually in the third 
position, but it may also occur in the second, fourth and fifth position. 


MM 一 ————— SOL 


杨 载 列举 了 许多 诗句 ， 其 中 的 “ 诗 眼 ”在 诗 中 的 位 置 各 有 不 同 。 我 这 
里 省 略 了 。 


UT Tu. — — — RI. um A RA 


杜 诗 法 多 在 首 联 两 名， 上 和 为 额 联 之 主 ， 下 名 为 颈 联 之 主 ， 


The rule 《法 ) in Du Fu’s poetry is that the first line of the first couplet govems 
the second couplet, while the second line of the first couplet governs the third 


couplet. 


在 杨 载 之 前 的 唐诗 语 境 中 ,这 是 杜甫 式 的 正规 训练 与 保守 主义 的 标 
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Ai. 其 结构 为 : AB, AA, BB sven 


一 一 — — 
Lo. -— — 一 一 ”一 


七 言 律 难于 五 言 律 ， 七 言 下 宰 较 粗 实 ， 五 言 下 字 较 细 同 。 七 言 若 可 截 作 五 
言 ， 便 不 成 许 ， 贫 字 字 去 不 得 方 是 。 所 以 名 要 藏 字 ， 字 要 藏 意 ， 如 联 珠 不 
断 ， 方 妙 。 


Regulated verse in the seven-character line is more difficult than regulated verse in 
ihe five-character line. In the seven-character line, the choice of words tends to be 
rough and substantial (shi* ); in the five-character line, the choice of words tends 
to be fine: and delicate. If a part of a seven-character line can be cul out to make a 
five-character line, then the poem is imperfect. A poem is just right only when no 
word can be deleted. Thus a line should hide its words, and the words should hide 
their concept (Æ " ). It has the greatest finesse ( £^" ) when it is like and an 
unbroken string of pearls. 


古诗 要 法 
(The Essential of Old-Style Verse) 


Ait, RH. AER, RADAR, PRE, MUS FA, NJ 
RR, RAM, BADR, 


Whenever one writes old-style verse, both the structure of the form ( f& ^ 一 格 * } 
, and the construction of lines ( ^j " — 3: " ) must be in the ancient manner. First of 
all, one establish the overall concept ( K— 3 ' ); then, only after one has 
determined how it should be developed, should one set one's brush to paper: then 
the veins of the writing will be unified ( $$ — 38 * ), there will be no discontinuities 


in the concept; and in its correctness, it will be worth consideration. 


rri 
(Old-Style Poetry in the Five-Character Line) 


五 言 古诗 ,或 兴起 ,或 比 起 ， 或 赋 起 。 须 要 帘 意 深远 ， 托 词 温 厚 ， 反 复 佐 
游 ， 雍 容 不 迫 。 或 感 二 怀 今 ， RAH, RAHA. SRERK, # 
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As x OEdE. NEED OE. Sk E uo. XD EE, BAS 
UR GEI EV MEER, BRAR MAR, mCeWTIUB) S 
SRK. FILER. 


Old-style poetry in the five-character line may begin with a Xing" , a comparison 
(Ha * >, or with straight exposition (W). It is necessary that the concepts be lodged 
deep and far, and that the diction (1$ * ) be gentle and gracious; it moves back and 
forth with ease, stately and never pressed. One may be stirred by antiquity and thus 
think on the present; one may think on others and fell pain for oneself; one may be 
cool, aloof, and self-content. Description of the scene must be graceful (3E * ) and 
limpid; one investigate the altimate affections (ff " ) of the human mind; one 
describes the subtle thought (&* ) in strong emotions. Sorrow and grief are held in 
reserve (4&—- 1) and no pain is expressed; praise and attack are indirect and not 
obvious; it is correct when one has the concepts that have come down to us from the 
Book of Songs. Consider those places in the old-style poems of the Han and Wei that 
stir people to swelling emotion. Works like the “Nineteen Old Poems" [a group of 
anonymous works probably dating from the second century ] should be react thoroughly 
and their flavor enjoyed——you will perceive the flair ( 趣 * ) in them quite naturally. 


七 言 古诗 
(Old-Style Poetry in the Seven-Character Line) 


ETR, EHR, EATS, AME, AEREE, REM, BHA 
软 腐 。 须 是 波澜 开 合 ， 如 江海 之 波 ， 一 波 未 平 ， 一 波 揽 起 。 又 如 兵家 之 
阵 ， 方 以 为 正 ， 又 复 为 奇 ， 方 以 为 奇 ， 忽 复 是 正 。 出 入 变化 ， 不 可 纪 极 。 
备 此 法 者 ， 惟 李 杜 也 。 


Old-style poetry in the seven-character line should unroll [a term for linear 
exposition related to fu |; it should have its opening and its drawing together; it 
should have style; it should pass far into the distance, be daring and strange, potent 
and grand in its ringing. Shun the commonplace, weak, and wom out. It should 
have wavelike opening and comings together, just like the waves of the rivers and 
the sea: before one wave is stilled, another rises. Also it is like military formations: 
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first it is normal (JE " ), then unconventional; and no sooner has it become 
unconventional than it is normal again. Emerging from and entering again into 
transformation ( 3E * — f", its limits cannot be reckoned. Only Li Bai and Du Fu 
have achieved the fullness of this mle. | The opening and drawing together are 
dazzling; the tones and rhymes are singing; the rules are dark and mysterious; 


spirit-thought goes far; leaming is full; the argument is transcendent. J16 


绝句 


( Quartrains) 


Beck, RAW, HAR, HAMETE, SUBS HE, Thi 
PERL. HEE, HG, AEZ, FESR, KIERR, M 
jit, -$—-R, PHA. ARRA AHH, AFHPRREH 
f. AER HE. EWKRREMLLA, SEZA, STEM, 
JU SS EU d de MB LAL KR o 


The rules of the quatrain demand sinucusness and circling, cutting away all 
unnecessary growth for the sake of concision, with the result that the lines break off 
[名 一 绝 inverting the generic name jue-ju], but the meaning ( Æ * ) does not 
break off. Usually the third line is the dominant, and the fourth line develops it. 
There is a distinction between the “solid continuation” ( S2" —3£) and the "empty 
continuation" (E " —#), and in the relation between the second line (cheng) and 
the third line (gie), openings are balanced with drawings together, forward motions 
and reversals depend on one another, sequential movement and re e movement 
respond to one another, one calls out while another draw in, the notes gong and 
shang are in harmony. Generally speaking, the first and second lines are the hardest; 
nevertheless, excellence may be attained by nothing more than opening with a 
straightforward exposition, after which a relaxed second line is correct. The skill of 
sinuousness and transformation resides entirely in the third line. If the tum or 
transformation ( 转 一 变 ”) is well executed, then the fourth line will like a boat 


following the current. 


he eee 


SLAW "SR" AS CMBR” MT. 
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涪 完 绝句 之 后 ， 祈 载 用 了 很 长 篇 帽 讨论 诗歌 不 同情 况 的 写作 规范 和 处 
理 方 式 。 下 面 这 一 段 就 是 其 中 一 例 a 


登临 
(Climbing a High Place and Looking Out) 


Tam p. SHAS, SRA, SHFS, RMB, 或 讽刺 归 
X. A-KLZEEH. PHESORH LDN, ALBEI, HR 
HARLA, BRU. * CB BOO M Xu. S NERO, 或 感叹 
古今 ， 或 议论 ， 却 不 可 用 硬 事 。 或 前 联 先 说 事 感叹 ， 则 此 联 写 景 亦 可 ,但 
不 可 两 联 丰 辣 。 第 四 联 就 题 主意 发 感 层 ， 缴 前 二 名 ,或 说 何 时 再 来 。 


Poems on climbing high places and looking ont confine themselves to being stirred by 
the present while thinking on the past, describing the scene and reacting to the 
season, thinking of the state and longing for one’s home, the dispassionate 
contentment of rambling, or perhaps criticism to reform a person's behavior —this 
form has detenninate rules (7 "—#). In such a poem, the poet should describe 
the scene (X " ) of the mountains and rivers all around him, virtually to the point 
that nothing in the scene could be moved. The first couplet makes reference to the 
places stated in the title, and one should begin by saying something about that. The 
second couplet uses the things of the scene ( XX ' — 49 " ), drawing them together in 
solid ( S£" ) discourse. The third couplet draws the above together with discourse in 
human affairs, or with an emotional reaction to past and present, or with some 
discursive proposition; one cannot, however, get into strident moralizing. If the 
second couplet has already weated the emotional reaction to events, then it is all 
right to describe the scene in the third couplet; but the two middle couplets must not 
be the same. The fourth couplet gives an emotional response to the dominant concept 
( X —3 * ) of the title, at the same time shooting a connection back into the two 
preceding lines 一 or you ean say simply “When will 1 come again?" 


REA NL. HRT Sab PASS RN “RRR” AEST 





—- SOL 
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成 部 分 。 初 学 者 需要 知道 在 特定 情境 中 该 说 什么 (或 不 该 说 什么 )， 这 一 
段 刚 好 满足 了 这 种 需要 。 
最 后 的 《总 论 》 把 各 种 观点 汇集 在 一 起 、 其 中 许多 内 容 流 传 一 时 。 


Bie GE) 
(General Discussion | Selections | ) 


诗 [要 有 天 趣 ,] FURS, FRHERL. 或 感 古 怀 今 ， RSE 
T, RABE, 或 因 物 寄 意 ， 一 篇 之 中 ， 先 立 大 意 ， 起 承 转 结 ， 三 致意 
5. WRK, BR. E.G. HE. LEZ, AS, wH 
—H, AERA, RE, KR, RE, RTA. ETERN, RETH 
VE, BATRADH, MEARS, Tp, ARR. 


Poetry | should have a natural excitement (3$ * ), It] cannot be forced out of pure 
speculation: it becomes spontaneously well-wrought if one waits for it to arise out of 
the world at hand (S, * yl. One may be stirred by the past and think on the 
present; one may be distressed by the present and long for the past; one may speak 
of a scene ( X * ) through some event (X * ); one may lodge one's concepts (H7) 
in some thing (4 " ). In a single work, first establish the general idea (3€ *), and 
bring in the concept again and again through all four couplets; if you do this, the 
work will be finely done. The four tasks of a writers are: 1) constructing form, 
2) commissioning concept, 3) refining lines, and 4) choosing words. As for form 
(4&" ), when you take a topic, you must determine whether it is to be in the Sao 
mode, or in the Wen Xuan mode, or in the Tang mode, or in the Jiang-xi mode. 
But the Sao mode cannot be mixed with the Wen Xuan mode; the Wen Xuan mode 
cannot be mixed with the Tang ; and the Tang cannot be mixed with tbe Jiang-xi. It 
must be fused as a whole from beginning to end: you cannot have one line here like 
the Sao and another line there like the Wen Xuan. 


“Tat” EER, OC) RRA PER, PRE 
12 HERO REORE AY eR AAR, AP A GIESC ERA SUM 05 9€ RE UE BUS, 
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县 有 讽刺 意味 的 有 是， 黄庭坚 自己 的 创作 就 是 巧妙 混合 了 上 述 各 种 模式 一 一 
而 这 恰恰 是 杨 载 所 禁止 的 。 

FERAE, OMS. PRR, Ko, (ecp E, TZ. MiSs, GF 
当 如 此 求 之 。 


In poetry it is necessary that the exposition be normative | E * , straight as opposed 
to inverse}, the waves must stretch broadly, the concept must be deep, the 
refinement of lines must have dignity (va" ), the use of words must be apt, and the 
positioning of words must be resonant. In this manner the rules of poetry should be 
sought. 


fes. ARRHAB, AUZEZ, MHRA, ARK, 
SHR, SAGA, MRRP, AEREE, VR, 


In ail writing of poetry, the atmosphere ( 气 一 象 ” ) should be rich and 
undifferentiated, the face of the form should be vast, the veins and arteries should 
be continuous all the way through, the styje【 风 “一 度 ) should drift along calmly 
without anxiety, the tones and rhymes should ring. Ħ you harm the gi " by excessive 
craft or expose the bone (E " ) by blatant exposition, this is because you have not 
reached the final stage of careful nurturing — it must be ameliorated. 


诗 要 首尾 相应 ， 多 见 人 中 间 一 联 ， 仅 有 奇特 ， 全 篇 次 合 ， 如 出 二 手 ， 便 不 
成 家 数 。 此 一 旬 一 字 ， 必 须 着 意 联 合 也 ， 大 概要 沉着 痛快 优 游 不 迫 而 已 。 


In poetry the beginning and the end must respond to one another. One will often see 
an absolutely marvelous couplet being circulated; but if we consider the coherence of 
the work as a whole, it seems to come from two different hands. This will not make a 
master. In every word and in every line , one must pay close attention to unifying — 
that overall principle that one must be either “firm, self-possessed, and utterly 
comfortable" or “straightforward and carefree” . 


BRS He. PHAM RAPH, APZE RH. w CRE) XE, Bc 
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, Tei i th. 


In diction value "holding in reserve" (4—®%). “The words are used up, but the 
concept never ends” is the most perfect saying in the world. Like the zither in the 
“Pure Temple” [of the Book of Songs], “one person sings, and three sigh in 


response 一 there are tones that are omitted. " 


本 段 前 半 部 分 荐 诗歌 理论 的 一 个 套话 ， 其 源头 是 著名 的 《 沧 浪 诗话 
后 半 部 分 则 摘自 《 乐 记 》。 





ABH 意 出 于 格 ， LE E M ETE, 先 得 意 也 。 意 格 谷 高 ， 名 法 
oW, RRPFRK. 


Poetry has concept (E * ) and manner (4 or “fixed form”). When the concept 
emerges from ge“, one first of all attains the ge”. When ge' emerges from 
concept, then first of all one attains the concept. Both concept and ge" should be 
lofty; the construction of lines (4/—j&” ) should be resonant; the least important 
thing to do is to seek the words for the line. E! 


BUR ORE, ARRAHE, PSRRRAR, WERTE. AY. 
Poetry has internal and extemal meaning ( Æ * , concepts). The internal meaning 
should exhaust principle ( 38" ); the external meaning should exhaust image 


(&*). The greatest finesse ( X^" ) is shown when both inner and outer meaning 
are kept in reserve (@—F). 


“AUR” (UA REE; "PIC HERR. 


WAR, AMG, TLAARAKH. FPS, BETA, SORORE 
用 。 谨 理 要 简易 ,说 意 要 圆 活 ， 说 景 要 微妙 。 证 人 不 可 露 ， 使 人 不 觉 。 


The closing of a poem is particularly hard: if the closing is not good, then we see 
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that the person has accomplished nothing. In using references in poetry, recondite 
references may be used “solidly” ( 3:* ), but familiar references should be used 
“emptily” (È; i.e., touched on lightly and related to a person's thoughts). When 
principle (#2 * ) i$ presented, it should be done simply; concepts (3 * ) should be 
presented in a round [ i.e., perfect | and lively manner; scene (X * ) should be 
presented subtly. Mockery of someone should not be obvious, so that the person will 


not he aware of it. 
ARSE, REE; PORE. RESI, WETA, 


What others say in many words, I should say in few words; what others find hard to 
say, I find easy to say — if this is the case then I will avoid uncouthness (4). 


HALL: HS, LS, KS, 


Three aspects of poetry should be “much”: read much, remember much, write 
much . 


"TETTYR,. RE, Ah. 或 足 ， 无 一 定之 处 。 


In a line, one word should be the eye: it may be in the waist, in the knee, or in 
the foot of the line | positions within the line] — there is no fixed place. 


诗 要 若 思 ， 诗 之 不 工 ， 只 是 不 精 思 耳 。 不 思 而 作 ， 唱 多 亦 灵 以 为 ? BAG 
心 终 向， 日 炼 月 锋 ， 不 日 “ 语 不 惊人 死 不 休 ”"， 则 日 “一 生 精 力 尽 于 诗 ”。 
今 人 未 党 学 诗 ， 人 往往 便 称 能 诗 ， 诗 岂 不 学 而 能 哉 。 


Poetry demands painstaking reflection: if a poem is no good, it’s only because the 
writer didn’t give it enough reflection, if you write without reflection, what good 
does it do to write in quantity? The older poets spent their whole lives in such 
painstaking reflection, honing and refining their poems for days and months. If it 
wasn’t, 


If my lines don’t startle others, I'll find no peace in death. 
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then it was, 

For a lifetime the core of my strength has been used up in poetry. 
The modems never study poetry, yet they are always claiming to know about poetry. 
How can a person be goad at poetry withoul studying it? 


注释 : 

MHA C= fae) EH AMES: 5428 (GIA SA Che 
活 上 和 朱 线 《名 家 诗 活 汇 评 》 本 ， 

[1] (=the) te CHS. CBS RD 和 CE RE hie). 

[2] ”欧阳修 曾 批评 这 首 诗 的 第 二 联 犯 了 经 验 性 错误 【 见 第 七 章 )， 寒 山寺 的 撮 
声 究 竟 会 不 会 在 半夜 响起 ， 杂 成 为 后 世 诗 话 作 品 特别 喜爱 的 一 个 话题 。 周 强 和 欧阳 俱 
引用 的 这 组 对 各 在 版 本 上 有 差异 。 这 里 以 及 后 文 Coe) AHA, 8 DI 
漳 的 版 本 为 准 ， 虽 然 它 们 经 常 不 是 各 种 版 本 中 最 好 的 文本 。 

[3] 在 (EB) 绝 甸 发 展 的 第 一 阶段 ， 从 5 此 纪 瑟 期 到 石 世纪， 以 对 介 咎 作 结 
的 情况 并 不 尘 见 【这 可 能 跟 总 甸 本 来 就 是 联 条 中 的 一 个 单位 有 关 )。 

‘45 MEDI C2] hit}, BOHR, Bay 页 。 

[5] 这 果 的 “ 事 ” 与 前 面 “ 书 事 ” 中 的 “ 事 ” 是 一 个 字 。“ 书 事 ” 指 以 眼前 的 
“ 事 ” 为 诗歌 主题 而“ 用事” 测 是 一 个 更 常见 的 技术 词 ， 指 诗 中 提 到 这 去 发 生 的 
事情 。 

l6] ”括号 里 这 段 文字 ,标准 的 《历代 诗话 》 本 无 ， 但 见于 < 名家 诗 法 汇编 本 
(FET 1577 年 ; BHA, GH, 173), 第 各 页 。 

[7j 前 两 如 括号 里 的 文字 局内 于 CAR) A, CRIED 本 无。 

[8] (ARH? KAATA- RAF, TELT (KRALA k, 


第 十 章 


王夫之 《 夕 堂 永 日 绪论 》 
与 《诗经 》 


ERZ (1619-16922) 的 批评 著作 极为 丰富 ， 有 序言 和 书信 类 正式 散 
X, EAX CHEEED A GED 的 评论 ， 有 诗歌 评选 ， 也 有 传统 的 诗话 如 
{RERS HI (A BEH Ae (以 下 简称 《绪论 》， 序 言 标明 此 书 作 于 1690 
午 )。 王 夫 之 是 一 位 经 学 家 、 史 学 家 和 哲学 家 ， 这 些 文 论 与 批评 著述 仅仅 是 
他 从 才学 术 著 述 的 一 部 分 ， 所 以 应 当 放 到 他 的 全 部 著述 中 来 考察 。 他 的 著 
作 生 前 无 人 赏识 ， 甚 至 直到 晚 清 才 被 人 知晓 ， 可 是 ， 在 那个 以 天 赋 、 学 识 
和 多 产 而 闻名 的 世纪 ， 他 堪 称 一 位 集 天 赋 、 学 识 和 多 产 于 一 身 的 顶尖 人 物 。 

王 去 之 最 犀利 的 批评 和 理论 文字 大 密 见 于 他 的 《 诗 广 传 》、《 上 十 诗 评 
3E)? OBHQBHKBEJPEXe). (RRT Al CREPE YE). TPR SE, SEE 
m 2 oa en RIB eA. CA fe) DEIROUUEDBOT (RA mpm (RRED) 
学 术 传 统 ， 脱 离 了 这 个 传统 ， 它 所 讨论 的 向 题 就 无 法 理解 (在 下 文 第 一 条 
的 讨论 里 ， 读 者 对 该 传统 的 复杂 性 可 罕 知 一 二 )。 另 一 方面 ,王夫之 见于 
这 类 作品 的 评论 文字 都 是 针对 具体 诗篇 而 发 的 ， 不 熟悉 这 些 诗篇 ， 很 难看 
出 其 真正 价值 所 在 。 册 跟 这 些 作 品 相 比 , 《绪论 》 在 思想 上 有 些 离 经 叛 道 ， 
然而 ， 它 不 失 为 “诗话 ”传统 的 优秀 之 作 。 

王夫之 极端 忠于 亡 明 ， 他 个 居 项 处 ,潜心 著述 ， 与 同时 民 的 学 者 交流 
很 少 ; 他 目 视 其 高 ， 常 发 过 激 之 论 。 他 是 一 位 杰出 的 思想 家 ， 却 又 是 颇 有 
偏见 之 人 人 。 他 是 一 位 孤独 的 修正 主义 者 ， 试 图 将 世俗 诗歌 的 价值 统一 到 他 
个 人 对 《诗经 》 所 蕴涵 的 价值 的 理解 之 中 ; 像 所 有 孤独 的 修正 主义 者 一 
样 ， 他 的 孤独 给 予 他 表达 个 人 立场 的 权力 ， 在 社交 气 更 滚 的 清 代 学 术 疾 子 
里 ， 这 种 个 人 立场 越 来 越 难以 保持 了 。 

虽然 像 大 多 数 “诗话 ”一 样 ，《 绪 论 》 也 是 松散 的 ， 但 有 若干 相同 的 
价值 和 关注 始终 贯穿 其 中 。 王夫之 首先 把 《 诗 三 百 》 情感 和 意味 的 不 确定 


504 ”中 国文 论 ; 英 译 与 评论 


性 与 后 世 诗歌 传统 区 别 开 来 〈 同 时 承认 在 后 世 传 统 中 有 那么 几 个 特殊 的 
点 ， 尚 保持 着 古诗 的 某 些 东西 )。《 诗 三 百 》 被 推崇 的 原因 在 于 它 不 存在 任 
MEHRERE, WA. 后 世 诗 歌 被 看 重 的 原因 在 于 它 的 历史 可 信 
性 一 一 由 经 验 决 定 的 内 心 、 情 境 和 时 机 的 单一 统一 体 。 在 后 世 的 最 性 诗作 
中 ， 我 们 应 当 寻 求 “ 那 时 的 真实 情况 大 概 是 什么 样子 ”。 像 他 的 同 代 大 叶 
雹 一 样 ， 只 是 不 如 前 者 那么 精细 ， 王 夫 之 拿 起 武器 反对 脱胎 于 《 沧 浪 证 
话 》 的 美学 价值 ， 他 反对 把 诗歌 说 成 是 玄 思 的 艺术 ， 或 是 脱离 于 具体 经 验 
的 直接 表现 。 在 整个 《绪论 》 之 中 ， 王 夫 之 不 断 重申 这 样 一 个 前 提 ; 美学 
效果 离 不 开 经 验 捉 件 ， 也 就 是 诗人 的 真正 所 知 和 所 感 。 


Stk BBE 


FO: “DF, AREA? BH, TAX, TAR, TAR, Y 
以 想 。 | 
一 一 《论语 ,有 阳 货 》 


He said, “My little ones, why don’t you study the Book of Songs? By the 
Songs you can stir, you can consider, you can express fellowship, you can 
show resentment. ” 

Analects 17. 9 


第 一 条 

X A R E, HATER. BERR CRD) (EA) AA, CAF) 
ChE) AR, MA-HEZERE, TEAR? “可 以 ” 云 者 ， 随 所 
以 We WT" th, GEL AR) WE, CAD) BR. FREE 
RZ, REEE AREST, FERRE X TX—WS, RA- 
d. GRARARH, EM. MABRRAPR, 

"Stir, " “consider,” “express fellowship,” “show resentment” ; this says everything 
there is to say in regard to poetry. Classical scholars interpret “The Deer Cry Out” 
[of the Book of Songs | as expressing fellowship; they take “Cypress Boat" and 
“The Small Cap" [of the Sengs ] as showing resentment—as if these were nothing 
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more than some small-minded person losing himself in joy or rage. How can you talk 
about the Songs with such a person? In saying "can by” [ Confucius means that] 
“by” any one [of the Songs ] all [four functions] “can” be realized. After the Book 
of Songs only the “Nineteen Old Poems” were able to achieve this. [2] Li Bai and Du 
Fu will also hit upon something vaguely like this, but it is not all that common that 
one of their poems is able to produce any of the four | functions | depending on what 
[ situation] a person encounters. On the level beneath Li Bai and Du Fu, sometimes 
one [of the four] can occur; sometimes none can occur. Thus Xu Hun must be 
considered a dreadful poet; Wang Seng-mu and Yu Jian-wu [ Southem dynasties 
poets | and the Song writers are all the same. 


这 上段 话 提 出 ,《 诗 经 》 中 的 每 一 首 诗 都 可 以 读 出 诗歌 四 大 功能 “ 兴 观 
群 急 ”中 的 任何 一 个 ， 阅 读 这 一 段 。 我们 可 以 比照 一 个 类 似 段 落 ， 也 就 是 
《 诗 绎 》 中 的 第 二 条 ， 


“TUR, TAR, TUR, TUR” RR, RR. BR. OR, 
宋 之 雅 俗 得 失 以 此 ， 读 《三 百 篇 》 者 必 此 也 。“ 可 以 ” 云 者 ， 随 所 
"UU WE ST” th FARM, RRR, 于 所 观 而 可 兴 ， 其 
观 也 审 。 以 其 群 者 而 恕 ， 想 剑 不 忘 ; VARSHA, BORK, BT 
四 情 之 外 ， 以 生起 四 情 ; 游 于 四 情 之 中 ， 情 无 所 窗 。 作 者 用 一 致 之 
思 ， 读 者 各 以 其 情 而 自得 .中 …… 人 情 之 游 也 无 洗 ， 而 各 以 其 情 遇 ， 
MART AH. [该 段 以 此 作 结 ,作为 判断 诗人 人 、 时 代 和 批评 家 的 
标准 。] 3 


像 以 前 的 许多 批评 家 一 样 ， 王 夫 之 这 里 也 想 采 用 孔子 的 权威 声音 。 孔 子 说 
《诗经 》 可 以 “一 盲 以 项 之 ， 日 思 无 三”( 《论语 .为 政 放 。 虽 然 措辞 不 同 ， 
王夫之 也 摆 出 了 同样 的 本 质 主义 的 (essentialis) 姿态 ， 他 把 诗歌 教育 精 
练 为 一 句 话 ;“ 诗 尽 于 是 侨 。 了 升 子 有 好 几 次 用 “ 始 可 与 言 诗 ” 的 话 表 示 他 
对 学 生 的 赞许 ; 王夫之 这 里 反 用 其 词 ， 他 说 那些 平庸 的 经 学 家 不 够 交谈 的 
资格 ELAR ). 


D 这 里 , EXKGGUTBOÓPREGRDÜT. KT OAD I CA" TERE PRR RH 
种 “ 情 ”。 


506 ”中 国文 论 : 英 译 与 评论 


如 果 一 个 立场 有 偶 激 之 嫌 ， 搬 出 孔子 的 声音 自然 可 以 增加 它 的 权威 性 。 
孔子 认为 《诗经 》 中 的 每 一 首 诗 都 有 四 个 功能 即 “ 兴 观 群 恕 " OES RL 
每 一 首 许 部 有 它 最 初 所 包 信 的 那 种 影响 力 或 “ 情 ”( 上 引 《 诗 铎 》 那 段 文字 
所 省 略 的 两 个 例子 就 清楚 地 说 明了 这 一 点 ); 可 是 ,一旦 与 读者 有 眼前 的 情境 
建立 联系 ， 最 初 的 那 种 “ 情 ” 就 可 能 转化 为 其 他 一 种 “ 情 ” 的 任何 一 种 。 
在 王 去 之 看 来 ， 这 种 可 以 转化 的 能 力 是 《 诗 三 百 》 的 本 质 特征 。 

土 夫 之 的 解释 方法 并 没有 脱离 漫长 的 《诗经 》 解 释 史 ,按照 那个 解释 
史 的 说 法 ， 对 一 首 诗 的 解释 如 果 出 现 矛 盾 ， 那 是 困 为 它 被 运用 到 不 同情 境 
之 中 的 毕 故 。 例 如 ， 每 当 注 家 不 能 确定 一 首 诗 是 批评 还 是 赞美 ， 他 们 会 解 
BOX, BERRAR X ENE. Ub v 王 豪 败 之 人世， 人 们 吟 诵 它 是 为 站 
表达 批评 之 意 ( 拿 Y 王 统治 时 期 的 情况 与 义 王 时 代 对 比 }。 

王夫之 的 这 个 立场 处 在 《诗经 》 解 释 学 史 的 倒数 第 二 阶段 ,按照 从 
汉代 到 唐 代 的 《诗经 》 解 释 学 的 说 法 , 《诗经 》 中 的 每 一 首 诗 都 有 一 个 权 
威 的 或 删 定 者 〈 也 就 是 孔子 ) 的 意图 ， 这 种 意图 必然 引发 读者 的 某 种 反 
应 。 也 就 是 说 ， 如 果 该 诗 表达 了 “ 怨 ” 情 (根据 假定 的 计 境 ， 或 直接 或 反 
UO, 那么 ， 读 者 的 感情 就 往 “ 她 ” 情 方 向 塑造 ， 合 平 规 范 的 “她” 傅 以 
及 符合 其 反应 的 那 种 情境 就 会 在 读者 心 上 留 下 烤 印 sg 正 是 基于 这 样 一 种 
假定 ， 把 《诗经 》 视 为 情感 伦理 教育 的 观点 才 得 以 建立 。 自 信 地 假定 “《 诗 
三 和 日》 上 县 有 确定 的 影响 力 或 “ 情 "， 这 样 的 自信 到 宋代 渐渐 走向 崩溃 ， 到 
朱 意 那里 彻底 瓦解 朱熹 试图 把 《 诗 三 百 》 那 些 不 确定 的 伦理 内 容 与 孔子 
关于 “无 那 ” 的 训诫 调 和 起来 ， 他 提供 了 一 个 危险 的 解决 办 法 : 诗篇 中 所 
包含 的 美德 寄居 在 读者 的 美德 之 中 (因此 ， 一 个 有 美德 的 读者 应 当 能 识别 
出 诗篇 违背 伦理 之 处 ,并 通过 阅读 体验 强化 自己 的 伦理 意识 )。 读 者 不 再 
k GFA) APRA; 在 《 诗 三 百 》 固 有 的 影响 力 和 读者 的 本 性 之 间 存 
在 一 种 平衡 的 、 相 反 相 成 的 关系 。 

王夫之 的 步子 迈 得 更 远 。 按 照 他 的 观点 ， 一 首 诗 所 具有 的 “ 兴 观 群 
E ”之 情 发 生 在 阅读 之 中 ， 它 不 是 等 待 读 者 去 发 现 的 原 有 特性 ， 而 是 原 有 
特性 与 读者 所 在 情境 的 关系 。 这 个 立场 与 加 达 默 尔 (Gadamer) 的 立场 何 
其 相似 ,在 《真理 与 方法 》 (Truth and Method) 中 加 达 默 尔 认 同 读者 的 
ML" (prejudice), FEHR Baa RE AK SE HO UR H 
Vh. RMEAZWBA, RIIDAT GEA) HARA AMR 
(E) 自身 的 伦理 规范 设计 ; 其 实 ， 过 去 的 世界 总 是 被 塑造 着 ， 并 被 引 
加 到 目前 的 情境 之 中 。 如 果 说 一 普 诗 确实 具有 与 生 俱 来 的 特性 ， 那 些 特性 
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也 只 有 在 与 里 前 情境 的 关系 中 才 “ 表 现 ” 给 我 们 。 而 日 ， 正如 王夫之 在 
《 评 绎 中 所 说 ， 一 种 障 谈 反应 总 是 融合 到 另 一 种 皮 应 之 中 :“ 观 ”成 了 
OX, OMCOMRQ OR E A “ 群 ” 相 互惠 换 。 在 上 引 《 许 绎 》 一段 
的 后 半 部 分 ， 诗 其 至 变 成 了 伦理 之 “ 情 ” 的 游戏 ,中 

在 《绪论 》 第 一 条 的 最 后 部 分 ， 干 夫 之 讨论 了 一 个 严肃 问题 蕴涵 在 
4《 诗 经》 里 的 这 些 终极 价值 怎样 与 后 世 的 “世俗 ”(secular) 诗歌 传统 联系 
起 来 。 门 问题 在 于 诗 敬 文 本 的 含义 最 终 取决 干 作者 的 情境 {或 其 他 原初 情 
景 ) 还 是 读者 的 情境 。 即 使 我 们 认为 含义 来 自 二 者 ， 但 真正 有 趣 的 不 是 这 
个 事实 ， 而 是 读者 择 样 看 待 自 己 的 角色 : 是 倾听 他 者 ， 还 是 迅速 把 诗 中 的 
语言 运用 到 自己 身上 。 文 学 解释 传统 (与 朱 冲 以 后 的 《诗经 》 解 释 传统 相 
B) 总 是 强调 作者 是 最 重要 的 ， 读 者 的 主要 功能 是 去 倾听 、 去 理解 他 者 ， 
去 分 享 。 因 此 ， 如 果 一 首 唐诗 是 表达 “和 抱 ” 的 ， 堵 么 一 个 清 代 读者 就 应 当 
完全 从 “ 怨 ” 方 面 去 理解 它 。 严 羽 虽 提出 “ 诗 的 意象 ”(poetic image), 但 
他 仍然 没有 把 阅读 体验 的 重心 转移 到 读者 方面 ， 让 读者 根据 自己 的 情况 占 
用 许 葡 。 如 果 把 含义 的 重心 放 到 读者 根据 自己 的 情况 所 确定 的 反应 上 ， 就 
会 严重 破坏 《诗经 》 以 来 的 诗歌 的 基础 ， 为 避免 这 种 情况 ， 七 夫 之 断言 ， 
以 读者 为 中 心 的 诗歌 模式 到 “古诗 十 万 首 ” 之 后 就 几乎 不 存在 了 。 因 此 ， 
以 读者 为 中 心 的 文本 虽然 一 直 是 诗歌 的 最 高 价值 所 在 ， 得 它们 始终 被 完好 
无 损 地 保留 在 古董 的 位 置 ， 这 使 王夫之 得 以 继续 用 熟悉 的 语汇 来 讨论 “ 世 
俗 ” 诗 歌 。 例 如 在 下 一 段 ， 他 告诉 我 们 诗歌 “以 意 为 主 "。 

我 上 文 握 到 这 里 描述 的 立场 代表 《诗经 》 解 释 传 统 的 倒数 第 二 阶段 。 
王夫之 在 《 诗 广 传 》 里 迈 出 的 最 后 步伐 相当 激进 ， 其 现代 色彩 十 分 明显 ， 
王夫之 提出 了 这 样 的 观点 ; 一 首 诗 的 特性 是 它 的 原 有 特性 和 目前 情境 的 关 
A, 情感 在 阅读 过 程 中 来 回 移 动 ; 在 《 诗 广 传 》 里 他 甚至 提出 ， 这 种 不 断 
变换 的 特性 不 仅仅 是 发 生 在 阅读 过 程 之 中 的 ， 其 实 它 就 是 原 诗 所 固有 的 : 一 
首 诗 可 以 既 表 现 “ 群 ”也 表 观 “ 急 "， 二 者 相反 相 成 。 一 个 占据 中 心 ， 另 -- 
个 就 “ 旁 离 "， 也 就 是 作为 潜在 的 蔡 代 者 藏 在 那里 ， 以 加 强 其 主要 特性 。 当 
然 ， 这 种 由 替代 者 尾随 的 特性 的 多 样 性 仅 限于 《诗经 》 中 的 那些 古老 诗 葡 。 


ARRATERA, MARS RMT, UPAR LEH 
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MAAS 2S AAP EE TE: MRA 
理论 立场 非 开 用 “ 群 "”“ 怨 ”等 表达 具体 范例 的 术语 来 表达 。 一 部 分 原因 
在 于 那些 术语 在 《诗经 》 注 玻 学 传统 中 获得 了 丰富 意义 ; 另 一 部 分 原因 在 
于 文言 文 往往 用 一 个 有 特权 的 对 偶 来 事 括 某 一 类 概念 的 各 种 变 体 。 让 我 们 
等 试 把 王夫之 的 上 段 表 述 翻 译 成 概念 化 的 英文 : 


If, in presenting one emotion, the writer does not forget other 
contradictory emotions and, further, if those contradictory emotions are 
submerged and not set in conflict with the first, then they can be present 
without disrupting the presentation of the primary emotion. (In contrast, if 
both are overt, then one has a state of conflict rather than one emotion 
shadowed by latent alternatives.) In this way the primary emotion has a firm 
ground in not suppressing the contradictions that attend it. © 


这 听 起 来 仍然 不 太 像 西 方 表述 ， 但 它 的 陈述 是 有 说 服 力 的 ， 情 感 或 情绪 在 
该 陈述 中 得 到 了 可 信 的 表现 : 没有 什么 情感 是 一 元 的 ， 它 是 各 种 选择 和 替 
代 (RAB RR) 的 复杂 平衡 。 这 些 选择 并 非 必然 与 第 一 情感 构成 公开 
冲突 ， 它 们 可 能 “ 旁 富 ”在 那里 。 


第 二 条 

无 论 诗歌 与 长 行文 字 ， 俱 以 意 为 主 。 意 犹 帅 也 。 无 帅 之 兵 ， 谓 之 急 合 。 李 
性 所 以 称 大 家老， 无 意 之 诗 十 不 得 一 二 也 。 烟 云 泉 石 ， 花 岛 若林， 人 金 铺 锦 
K, KEUR. HARA, RARCRAZUM, ROHRBR, WH 
恤 己 情 之 所 自发 ， 此 之 谓 小 家 数 ， 总 在 图 绩 中 求 活 计 也 。 


© ”这 县 话 的 意思 是 :“ 如 蛙 在 表现 一 种 情感 的 时 候 ， 作 家 设 有 忘记 其 他 的 着 拓 情 感 ， 而 且 ， 
如 果 那 些 予 寺 情 感 与 第 一 种 情感 构 不 成 冲 赛 ， 那 么 ， 它 们 就 可 以 被 表现 出 来 ， 凋 不 会 于 扰 第 一 情感 
的 表现 。t 如 村 情况 相反 ， 如 果 一 者 都 是 公开 的 ,那么 就 呈现 出 冲突 状态 ， 而 不 是 一 种 情感 被 潜在 
HERLAER.) 于 是 ， 第 一 情感 具有 - -个 黎 定 的 根基 、 以 保证 不 会 压抑 与 之 相伴 的 矛盾 。” 
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No matier whether it is in poetry, song, or writing in long lines [ prose], concept 
(Eis always the dominant factor. Concept is like a leader, and troops without a 
leader are called a mob. The reason Li Bai and Du Fu are acclaimed as great 
maslers is that such [ governing] concept is absent in less than ten or twenty percent 
of their poems. M such concept is lodged in mists, clouds, streams, stones, 
flowers, birds, mosses, forests, gilded spreads or tents of brocade, then any of 
these can become numinous ( X ). But when it comes to the florid diction of the Qi 
and Liang poets or to the “source texts" [from earlier poets] which Song writers 
compounded to make their own poetic lines—when Song writers discuss poems they 
always look for “sources” for every word—then one's mind ( 7 * ) is made a servant 
in the task of gathering from others and no heed is paid to what one’s own affections 
( 情 ”) bring forth spontaneously. This makes a person a "minor master" — 
something like trying to make your living while a prisoner in the stocks. 











HAWATWE GEXD HUE “XM”, MBE TARARE, 
SP— RPULIA-BEE RBA. “VAR AE” ARM sid be x MP (308—445) 
Keith, (APA LABS Pr (5 FH 89 Fc 3C ERI d RA (803—853) 
REFARI, ALBA COP RIA) EE, FERRER ATT, RARE 
六 得 不 到 维护 ， 就 会 旱 致 混乱 。 

这 种 主 从 模式 本 身 比 决定 哪个 因素 是 “主宰 ”( 或 宾主 之 “ 主 ”， 王 夫 
之 在 第 六 条 取 此 ) 更 耐人寻味 。 中 国文 学 思想 往往 不 是 把 文本 各 要 素 视 为 
一 个 等 级 秩序 ， 而 是 把 各 要 素 视 为 有 机 整体 ， 即 一 个 过 程 中 的 各 个 方面 或 
阶段 : 它 钟爱 有 机 模式 。 可 是 ， 焉 如 我 们 所 看 到 的 ， 这 种 有 机 模式 【与 
“ 目 然 的 ”， 即 非 自 觉 的 自我 展现 联系 到 一 起 ) 往往 倾向 于 放弃 作者 控制 
权 ; 相反， 那 种 坚决 主张 控制 的 要 求 则 促成 了 主 从 模式 的 诞生 。 对 写作 过 
程 的 本 质 主义 的 或 本 原 性 的 描述 总 是 要 确定 一 个 根基 【其 余部 分 就 从 这 个 
根基 生长 出 来 )， 其 实 ， 主 从 结构 只 是 这 类 说 法 的 一 个 变 体 。 二 者 都 声称 ， 
只 要 作家 驾驭 了 一 个 主导 因素 ， 其 他 因素 就 会 各 就 其 位 〈 王 夫 之 在 下 一 条 
就 是 这 人 么 做 的 ); 正 是 相信 这 种 对 特有 权威 的 自动 驯服 ， 使 这 一 类 理论 与 
“低级 的 ”技法 诗 学 和 西方 修辞 理论 拉 开 了 距离 ， 后 两 者 皆 属 于 作家 完全 
控制 文本 的 模式 。 

王夫之 这 里 所 使 用 的 “ 意 ” 是 某 种 打算 好 的 意义 或 目的 。“ 烟 云 泉 石 ” 
等 韭 人 的 事物 本 身 没有 什么 价值 ， 但 它们 应 当 携 带 诗 人 自己 的 关注 。 用 不 
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着 以 隐喻 的 形式 ， 它 们 只 要 出 场 就 应 当 载 满 尘 人 的 意趣 。 这 里 也 是 一 个 主 
MRA: 它们 和 作为 心 的 -种 功能 在 诗 中 露面 。 它 们 所 获得 的 “ 灵 ” 怡 恰 是 
人 类 不 同 于 其 他 万 事 万 物 的 特性 ( EARR”): 让 景物 充满 “ 灵 ” 就 是 
把 景物 人 化 了 。 

在 王夫之 眼中 ， 这 些 价值 与 南朝 晚期 ( 齐 梁 ) 的 浮 艳 诗风 和 宁 诗 的 互 
文 游戏 构成 了 鲜明 对 比 。 但 是 ， 这 段 文字 下 面 挤 减 着 某 种 好 辩 的 冲动 ， 这 
使 王夫之 的 措辞 未 免 夸张 ， 其 观点 也 有 点 太 绝 对 了 ， 按 照 他 的 说 法 ， 写 作 
差不多 完全 由 公开 的 概念 意图 所 决定 。 所 以 在 下 一 段 文字 中 ， 他 尝试 避 开 
这 个 局 面 。 他 的 真正 意思 并 不 像 他 自己 所 说 的 那样 ， 我 们 从 他 的 诗歌 评选 
中 可 以 找到 者 干 航 落 证 实 这 一 点 ,在 那些 段落 里 ， 他 攻击 了 诗歌 “以 意 为 
主 ” 的 观点 。 例如 在 评论 5 世纪 诗人 鲍 照 的 一 首 诗 时 ， 他 对 宋 诗 展开 攻 
3, TEAR 8 rri 9 1E Je filix A EB vr 39: 


全 以 声 情 生 色 。 宋 人 论 诗 以 意 为 主 ， 如 此 类 直 用 意 相 标榜 ， 则 与 
衬 黄 冠 、 盲 女子 所 弹唱 亦 何 蜡 武 119 


里 极端 的 例子 见 他 的 《 骨 诗 评选 》; 


诗 之 深远 广大 ， 与 夫 会 日趋 新 也 ， 俱 不 在 意 。 唐 人 以 意 为 古诗 ， 
RAUF A ET, TRO. imp x, MARR C2) 陈 CH), 
Xj GED 4,10) 


TG 


第 三 条 

把 定 一 题 、 一 人 人 、 一 事 、 一 物 ， 于 其 上 求 形 模 ， 求 比 似 ， 求 词 洒 ， 求 改 
X, WETERE, KRADE, HAAR- ARE ENE, SA 
2.88, EDI MOGEGn, SHRAAERSD, RHA, URARHR, 
EERME, GAME: KER, MARA, DAR, HRA, 





D BRT "E SMRRAA, UAT EARL RHEE. Wl 
RAS CSB), ARTH, 198146, 第 47 80. 


第 十 章 _ 王 夫 之 《名 堂 永 日 绪论 /与 《 诗 绎 )》 5i 


Ifa person decides on a certain topic, or person. or event, and then first of all 
seeks to describe its appearance, or seeks some similitude, or seeks flashy rhetoric, 
or anecdotes and relevant facts, it resembles nothing so much as hacking at an oak 
tree with a blunt ax — fragments of the bark scatter all over the place, but you 
never get even the least sliver of the grain. As concept ( X" ) is the dominant 
factor, momentum ( $*" ) follows from it. Momentum is the principle of spirit 
(和 神 —32 " ) within concept. Only Xie Ling-yun was able to grasp momentum so 
that it wound sinuously, contracting and stretching in such a way that the concept 
was completely fulfilled. When concept was completely fulfilled, it stopped without 
any excess of words. It winds and coils, like clouds and vapors intertwining — a 


true dragon this is, and not painted dragon. 








—_—. 


METREK, BER: FBGA, RAH Ob” (一 棵 
BIB) “IER” BBE 5"). “Ub” RR OBB, “EM” BB "x 
理 ” 本 质 上 也 没有 什么 不 同 。 这 个 隐 界 一 方面 继续 了 第 二 条 集中 讨论 的 内 
在 之 “ 意 ”"， 男 一 方面 也 起 到 调节 作 四 ， 使 后 面 可 以 更 有 机 地 措 述 那个 不 
断 打 开 的 文本 。 要 寻求 的 不 是 外 表 ， 而 是 “ 心 ”( “硬木 ”A A”), B 
使 这 个 隐喻 似乎 在 这 里 把 “ 心 ” 放 到 诗 的 标题 上 了 ， 但 读者 很 快 就 会 看 
到 ， 它 是 作家 的 真 “ 心 ”。 

E LER) E, “O AIGRE “A Am. ØRE, “A 
自然 而 然 地 跟随 在 更 具体 和 更 内 在 的 “ 意 ” 后 和 面 。 每 一 “ 意 ” 都 有 它 自己 
的 “ 势 "， 表 现 为 文本 的 “ 意 ” 在 “ 势 ” 里 展开 ， 直 到 彻底 完成 。 内 在 力 
量 从 “ 意 ” 里 自然 冒 出 ， 文 本 似乎 具有 活生生 的 有 机 生命 即 “ 神 理 ”。 第 
三 条 里 的 那个 主宰 和 控制 意象 到 这 里 变 成 了 一 个 有 机 中 心 ， 它 携带 着 所 有 
的 外 在 之 物 。“ 意 ”是 一 个 被 实体 化 了 的 整体 ; 借助 “ 势 "， 它 在 此 时 此 刻 
的 文本 中 时 现 出 时 空 上 的 广度 。 

“ 画 龙 ”是 专 务 外 在 的 结果 ， 正 如 开头 那个 隐喻 所 描述 的 ， 它 不 能 有 
机 地 运动 。 真 龙 意 象 代 表 宛 转变 化 和 内 在 力量 ; 而 且 真 龙 游 动 ， 带 动 着 变 
化 万 端的 烟云 ， 同 理 ， 一 首 诗 的 决定 性 因素 CR” RH "SD 也 牵动 着 
文本 外 在 的 那些 易于 被 决定 的 因素 荫 之 宛 转 。 

关于 龙 的 意象 ， 一 个 非常 有 名 的 措 述 见 赵 执 信 (1662—1744) 的 诗话 
CREAR) 的 第 一 条 (该 诗话 的 序言 作 于 1709 年 ， 但 此 段 是 对 从 前 的 一 次 
谈话 的 回忆 )。 赵 执 信 很 可 能 不 知道 王夫之 的 评论 ， 
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HERE X CA, 16467 一 1704)， 久 于 新 城 之 门 兢 ， 与 余 友 。 
—B, FERRE, DERNEK, H: “WAR, 8 
RIN ARR. BE, FEE." SPEI, A: “eee, HEY 
FLER, SmpE—OK—8 G0. ASK! 是 雕塑 给 画 者 耳 。” 
余 日 :“ 神 态 痢 遇 伸 变化 ， 固 无 定 体 ， 党 愧 望 见 者 ， 第 指 其 一 鳞 一 不， 
mcd Be, AP aN 


AER EIA AAR, KPA RIBAS MRAZA” 8 
关系 ,这些 认识 一 个 比 PER. SETA a WEE (EEFE 
祯 和 赵 执 信 这 类 深奥 文人 嘲笑 的 对 象 )}， 该 观点 认为 ， 存 在 一 个 固定 的 形 
A, 出 各 部 分 组 成 ,配合 着 整个 “所 表现 之 物 "。 一 首 好 诗 应 当 把 那些 
“部 分 ” 依 顺 序 表 现 出 来 。 这 种 诗歌 观念 的 问题 在 于 ， 这 样 的 诗 死 气 沉 议 ， 
因此 必然 是 不 完善 的 ， 所 以 才 被 说 成 雕塑 绘画 (“给 ”和 带 一 点 “图 示 ” 的 
性 原 ,“ 画 ”更 疝 级 一 些 )。 这 种 静止 的 表现 无 法 把 活生生 的 精神 扶 注 到 文 
本 之 中 ， 针 对 这 种 不 完善 ， 王 十 祯 的 回答 是 ， 诗 人 应 当 有 意识 地 让 诗歌 保 
持 不 完整 状态 ， 也 就 是 采用 以 点 带 面 的 提 喻 法 (synecdoche) ， 让 表露 在 外 
的 部 分 始终 引 向 那个 表面 之 外 的 整体 。 赵 执 信 把 这 个 观点 又 推进 了 一 步 ， 
他 提出 一 种 “ 届 伸 变化 ”的 形式 ， 其 中 ,文本 的 外 面部 分 不 断 变 动 ， 透 圳 
出 “所 表现 之 物 ” 的 千变万化 之 次 。 我 们 知道 古典 诗歌 关心 “ 心 ” 的 活动 
或 “ 心 ” 对 世界 的 把 握 ， 与 这 种 关心 联系 起 来 考虑 ， 上 面 所 描述 的 那些 从 
值 就 更 清楚 明白 了 。 王夫之 很 可 能 会 同意 赵 执 信 的 观点 ， 同 时 还 会 提醒 
他 ， 诗 “ 龙 ” 不 仅仅 变化 不 定 ， 而 且 还 是 那些 变化 所 围绕 的 中 心 {“ 意 ”)。 


第 四 条 

“WEEE”, SER, CHARS", Pope Sw, — 
Heit, PRAM EH, KASARANI RAAE SERRA 
Z, KARRE”, HILEAN, EGRE UA Re EB? EFF 
SLM — ABA EXT aE DS BE th ak, 


Pool and Pond grow with springtime plants. (Xie Ling-yun) 
Butterflies flutter in the southem gardens. ( Zhang Xie) 
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The bright moon shines on drifts of snow. (Xie Ling-yun) 
In each of these, what is in the mind and what is in the eye are fused together. 
Once they come out in language, we get a perfect sphere of pearl and the moist 
sensation of jade: what is essential is that in each case the poet looks to what comes 
from his own heart and to what meets the scene (HF " ) at hand. 

At the evening of the day no clouds are in the sky, 

And springlime breezes spread faint balminess. 
In your imagination you can see Tao Qian's slate of mind at the moment. One of 
those alchemists, with his concoctions of mercury and lead, could never write lines 
like these. Cheng Hao ( Neo-Confucian philosopher) claimed to have seen Zhou 
Dun3i (also a Neo-Confucian philosopher) “sit a whole month in the spring 
breeze." No one but Cheng Hao could have understood Zhou Dun-yi so well; no one 


but Tae Qian could have understood himself so well. 


—— o —— C+ 一 一 一 Celt 


戴 汉 森 指 出 ;“ 船 山 伏 将 朱 光 庭 称 美 程 显 的 话 误 记 为 程 显 称 美 周 敦 频 
的 了 .”"” 戴 还 暗示 说 ， 上 王夫之 以 轻 芒 的 语气 提 到 炼丹 术士 是 为 了 肯定 陶 
潜 的 铺 家 价值 观 ， 而 非 人 们 通常 所 说 的 陶 法 身上 的 道家 价值 观 ; 卫 可 是 ， 
“夹杂 铅 来 ”一 词 更 像 是 指 陶 潜 同 时 代 的 东晋 诗人 的 诗歌 ， 新 遵 家 的 炼丹 
术 和 精神 修炼 内 容 在 那些 诗歌 里 扮演 了 重要 角色 。 

王 去 之 诗话 的 核心 关注 是 情景 完美 交融 的 问题 ， 这 个 问题 到 这 一 段 才 
逢 论 及 。 他 开头 所 列举 的 三 个 例子 十 分 有 名 { 那 两 名 谢 灵 运 的 诗 比 张 协 那 
一 可 名 气 大 得 多 )， 也 十 分 简单 。 在 王夫之 看 来 ， 这 种 简单 性 是 它们 的 自 
然 性 的 不 可 缺少 的 部 分 : 句子 过 于 精致 就 意味 着 感知 被 反思 扭曲 站 。 更 令 
人 难以 捉摸 的 问题 是 “ 情 ” 究 竟 怎 样 参 与 到 “ 景 ”之 中 ; 它 需 要 读者 方面 
具备 某 种 素质 ， 能 透 过 不 动 声色 的 描写 ， 看 出 诗句 之 中 所 殖 涌 的 更 深 的 意 
ey 或 许 是 那些 景 太 动人 了 ， 让 我 们 上 禁不住 觉得 它们 一 定 包 依 着 某 种 同样 
感动 许 人 的 力量 。 那 种 感染 诗人 的 力量 藏 而 不 露 ， 无 声 无 息 ， 就 好 像 与 景 
色 “ 融 ”在 一 起 了 。 同 理 ， 陶 潜 的 那个 对 句 所 表现 的 也 不 仅仅 是 景色 本 
H. ARREST AO; 那 种 情 在 眼前 的 景 中 找到 了 与 之 相符 的 性 质 ， 内 
外 的 完美 绪 合 就 这 样 造就 了 我 们 所 看 到 的 对 句 。 








OD 藏 的 意 寻 似乎 与 作者 的 引申 略 有 差距 ， 和 参考 藏 竹 苯 ， 第 51--52 页 。 
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《绪论 》 第 五 条 是 从 那个 有 名 的 “ 惟 藏 ”故事 生发 出 来 的 。 唐 代 诗 人 
黄 岛 得 到 一 个 诗句 “ 僧 推 /斋月 i 门 "， 在 “ 推 ” 和 “项 ”这 两 个 动词 之 
间 ， 他 拿 不 定 注意 ， 应 当 使 用 哪 一 个 好 。 他 一 边 吟 涌 一 边 搞 量 着 ， 路 上 肖 
到 一 个 文官 ， 他 刚巧 是 大 名 占 占 的 韩愈 ， 页 岛 向 对 方 讨教 ， 埋 愈 说 “项” 
比 “ 推 ”好 。 和 久而久之,“ 推荐 ”就 成 了 -- 个 表示 仔细 基本 的 标准 复合 词 。 


第 五 条 

“人 异 敲 月 下 门 "， 只 是 妄想 揣摩 ， 如 说 他 人 禁 ， 纵 令 形 容 酷 似 ， 何 尝 毫 发 关 
S? MRE, UAT E R DF, MEERE., EWES U, M 
FERE, CEH-, HEAK, BARH, HAMARI E? “长 河 落日 
E)", WARE: “KERA”, WER: 则 禅 家 所 谓 现 量 也 。 


“The monk knocks at the gate beneath ihe moon” is nothing more than mere 
guessing or false speculation ( 38), as if trying te describe someone else's dream. 
Even if the description seems very lifelike, it doesn’t truly touch the heart in the 
least. Those whe understand this will recognize that brooding aver the choice 
between “push” and “knock” is mere speculation on behalf of some other. But if the 
scene (3 " ) meets mind (x; " ), then it may be “push” or it may be “knock,” 
but it will have to be one or the other: since it will follow from scene and follow from 
state of mind (8 " ), the line will be naturally ( B —£5 * ) numinous and subtle 
(X — 15" ). There will be none of the bother of debating the right choice. 

“Over the long rivers sinks the circle of sun” [a line by Wang Wei] did not 
start out as a predetermined scene. “Ask the woodeutler on the other side of the 
river" [| Wang Wei] did not start out as something thought up 《( 想 一 得 }. This is 
what the Chan masters call “Presence” . 


在 《绪论 》 的 这 一 条 和 第 七 条 ,我们 看 到 了 -种 非 虚 构 诗 学 的 全 部 力 
BE. 推 殴 ” 诗 学 是 一 种 建立 在 咬文嚼字 基础 上 的 工匠 诗 学 ， 许 多 早 于 于 
夫 之 的 批评 家 都 表达 过 对 这 种 “ 推 敬 ” 诗 学 的 不 满 ; 但 王夫之 第 一 个 尖锐 
地 指出 ， 这 个 故事 与 传统 文学 思想 中 的 一 个 观点 极 不 协调 。 为 选择 一 个 字 
如 此 费 神 ， 说 明 贾 岛 对 当时 的 情景 或 者 没有 真正 体会 ; 或 者 有 体会 ， 却 纵 
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SA CAIDA RIE EAE RL, ES TMA AE "XC 
FO PEE. XELERA DOR FE ee P A RRA. E 
大 之 提出 的 第 二 个 假定 是 ， 这 样 的 景 根 本 不 会 有 诗 的 感染 力 ， 因 为 好 诗 只 
有 在 大 情 刚好 与 它 的 外 在 对 应 物 相 遇 的 时 刻 才 会 诞生 。 这 样 的 观点 不 但 不 
AERA EET A ARETE, HEER TIR XE OSGOMEDOCRI HEU TERS Bio , 
前 者 人 允许 主人 为 他 没有 体会 到 的 情 而 造 景 ， BR ite AA ECT DECRE. 
FHA RK, SOR SA, (he AAI MBA ORT RER 
ERA A, AM RAR A LRA) dE CEU NIE CE. X 
TONS A dete eae, ETA ERE A RS, CR RT ch ME 
许 里 。 对 这 种 经 验 事实 的 要 求 ， 既 包括 内 在 的 也 包括 外 在 的 ， 就 产生 了 诗 
KELER “WE”. 


——r— ———————— CO 人 人 人 人 人 人 CO 一 


第 六 

WXRAEER, HELE, PZBRS. BEULAH, VRE URS 
X, VEAL, PRIMES RER. d — EUAGE, FHSS ES, 
AAR. BK KAKAK, ROKER”, FRR eS? 
BREW, ER SRRKA, FES BS? PRO, ETE 
E, SHUR", BER, HARA; “MAMBO”, WREBR, 
WO — Ho 


In both poetry and prose there is a host (E, translated earlier as “dominant factor) 
and there are guests. Guests without a host are known as a “mob.” In popular 
poetics, writers may take comparison ( I," ) as the guest and unfigured exposition 
(SR as the host; or they may take movements of reversal as the guest and 
straightforward movement as the host. All of these are "dead rules" ( 死 一 法 * ) by 
which village schoolmasters hoodwink little boys. When there is a host to attend to 
the guests, and when all the guests are indeed guests of that host, then for everyone 
the states of mind (4 " ) [proper to each member in the relation] are fused together 
[i.e., the state of mind of being a guest or host exists only in that reciprocal 
relation ] . 
Consider a couplet like [ Jia Dao | 


Autumn winds blow over the Wei, 
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And falling leaves fill Chang-an. 
What does that have to do with Jia Dao?! Or [ Xu Hun’s | 
The clouds are gone from the pools of the Xiang, the evening musts 
emerge, 
When the snow melts to the west in Sichuan, springs floods come down. 
How is that involved with Xu Hun? Both couplets are “mobs.” But {Du Fu's] 
This shadow calms among the thousand officers, 
The heart revives before the seven ranks. 
There is indeed a host here, but it stil shows the traces [ of conscious 
craftsmanship]. [ Consider Cen Shen’s | 
Flowers greet the sword-hung sash just as the stars are setting. 
Here the relation between guest amd host is perfectly clear, fused into a single 


piece. 


王夫之 大 概 感 到 他 上 文 关 于 “ 意 ” 的 说 法 〈 既 是 “主导 ”之 “ 主 ” 也 
fe “Ee” Z “E” 有 可 能 被 滥用 ,在 关于 “ 热 ” 那 一 段 里 ， 他 试图 调 
整 他 的 观点 ， 从 一 个 更 有 机 的 观点 来 看 待 诗 里 的 各 个 因素 。 这 里 ， 他 又 所 
出 了 一 种 新 形式 的 “ 主 ”， 它 不 同 于 军官 的 “统帅 ”"。 在 这 里 ， 主 人 为 宾客 
着 想 ， 宾 窜 服 从 主人 的 意志 : 两 个 角色 相互 依存 ， 或 按 王 夫 之 的 说 法 ， 二 
者 “ 相 淡 治 ”( 融 为 一 体 }。 从 他 所 列举 的 例子 里 ， 我 们 可 以 清楚 地 看 出 ， 
在 恰当 的 主 宾 关 系 之 中 ,“ 主 ”也 就 是 “ 意 ”， 不 是 抽象 概念 而 是 诗人 人 内心 
的 事物 。“ 意 ”不 仪 确 保 盐 实 人 性 ， 它 还 提供 一 种 身份 意识 ， 告 激 我 们 “ 谁 
是 评 人 "。 下 面 这 段 出 自 王夫之 《唐诗 选 评 》 中 的 文字 说 的 就 是 这 个 意思 : 


HLA, Gb EH. MEME, ELR, "pu xdeim, 
SARE SHE, RRR, RRA, Ip RGE BOE A, BHF 
ig & SI 


一 个 缺少 “ 主 ” 的 对 名 就 是 不 含 诗人 的 对 句 。 显 然 ， 它 在 很 大 程度 土 取决 
于 读者 对 一 旬 诗 读 进去 多 少 : 第 四 条 开头 提 到 的 例子 树立 了 一 个 情景 交融 
的 完美 榜样 ， 表 面 看 来 ， 青 也 没有 什么 句子 比 “ 秋 风 吹 渭水 ， 落 叶 满 长 
安 ”更 喜 接 地 关注 其 诗人 人 了， 的 确 有 许多 传统 批评 家 觉得 页 岛 这 个 对 句 非 
BR, MAMA RR, 
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只 有 -个 标准 可 以 怀疑 更 总 和 许 浑 的 对 句 ， 那 就 是 二 者 都 提 到 了 当时 
感知 经 验 之 外 的 事物 【参考 《绪论 》 第 五 、 第 七 和 第 八条 )。 上 和 虚构 的 “ 访 
言 ” (其 至 包括 贯 总 在 心里 明 览 长 安 而 后 做 出 的 小 小 推断 ) 使 诗 中 的 一 个 
对 名 或 一 行 成 了 “艺术 产品 ” ,因此 是 不 可 信 的 。 最 奇怪 的 是 ， 专 参 的 那 
个 如 此 矫 饰 的 句子 却 成 了 最 可 信和 的 诗句 的 代表 。 虽 然 王 夫 之 的 判断 和 他 所 
举 的 例子 经 和 芝 是 成 问题 的 ， 下 是 ， 任 者 一 股 难得 的 勇气 和 思想 上 的 激进 ， 
他 常常 把 传统 证 学 的 某 些 核 心 假定 引 向 它 难 以 逃避 的 结论 。 这 一 点 在 下 一 
Fx Pe DLA I SE 


——— - ——— .-, -- 1 L2. -—.. IL 


第 七 条 

BA, VILBOL, ZIT REAR, o MR, uns 
ARE, WATER AEE TORAH? 6, WE 
HELET BMRA, TARK, TLEH: BRM OME, T 
可 云 所 演 何 出 平 ? MATR, BARR RRA, PRUUKI. 


What one has passed through with one’s own body, what one has seen with one’s 
own eyes—these are iron-gated limits. Even when describing scenes of the greatest 
magnitude, such as [ Wang Wei's description of the vista of a mountain range], 
“Some in shadow, some in sun—its many valleys differ,” or [Du Fu looking over 
the vastness of Lake Dong-ting], "Heaven and Earth float day and night," one still 
must not transgress these limits. It was not by examining some map that Du Fu could 
write, "The level wilderness goes off into Qing and Xu"; rather, this is simply what 
he saw when climbing high in a building. If one listens to an opera being performed 
on the other side of a wall, one can hear the songs but cannot see the dances. If one 
is still further away, one can hear the sound of the drums, but can’t even tell what 
play is being performed. The first case describes the poetry of the Qi and Liang; the 
second ease describes the late- Tang and Song poets. But both deceive the mind with 
their dazzling cleverness . l 


如 果真 情 和 真 景 确 实 互 为 条 件 ， 谁 也 离 不 开 对 方 ， 如 果 殴 多 话说 ， 
二 者 确实 是 相互 界定 的 关系 ， 那 么 本 段 提 出 的 激进 观点 就 是 必然 的 了 。 
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一 个 造 景 完全 依附 于 诗人 的 “ 情 "， 既 然 不 能 独立 存在 ， 它 也 就 不 可 能 
产生 出 那 个 “ 情 ”来 〈 见 《绪论 》 第 八条 )。 这 样 的 造 景 会 让 读者 看 出 ， 
它 是 有 意 为 之 而 非 不 期 而 遇 。-- 首 诗 能 计 我 们 感怀 靠 的 是 诗人 在 实际 的 
和 历史 的 体验 中 的 偶然 遭遇 ， 这 足 古 典 中 国 诗歌 的 一 个 核心 主张 ， 这 个 
主张 在 情景 相互 依存 的 关系 里 看 得 最 清楚 不 过 了 。 这 个 假说 与 西方 传统 
那些 深 茂 而 不 饼 的 关于 情感 的 假定 十 分 不 同 ， 但 前 者 或 许可 以 给 后 者 提 
供 某 些 真知 灼 见 : 没有 真情 就 没有 真 景 ， 可 信 的 内 在 现实 和 对 外 在 世界 
的 遭遇 是 水 乳 交 融 的 。 

我 们 应 当 首先 注意 到 ， 这 是 对 诗歌 价值 的 理论 建构 ， 身 不 是 对 诗歌 
常态 的 描述 ; 而 且 这 个 主张 表达 得 如 此 直 白 (早期 理论 中 那些 未 明说 的 
假定 所 享有 的 至 尊 地 位 与 之 形成 了 鲜明 对 照 ) ， 这 表明 诗歌 确实 在 朝 另 
一 个 方向 发 展 ， 对 “艺术 ”的 追求 叮 能 胜 过 了 实际 的 和 历史 的 体验 。 若 
不 是 不 真实 、 不 可 信 在 威胁 着 诗歌 ， 就 不 能 如 此 直 白地 诉求 真实 可 信 。 
虽然 它 是 在 诗歌 晓 变 为 不 可 信 的 艺术 之 际 产 生 的 ， 但 作为 -~ 种 价值 观 ， 
它 仍 是 十 分 重要 的 。 

王夫之 居然 选择 戏剧 来 比喻 青 接 或 间接 体验 ， 他 这 个 十 分 木 伦 当 的 
选择 就 是 诗歌 晤 变 的 一 个 标记 。 像 西方 的 情况 一 样 ， 中 国 的 戏剧 也 假 千 
情绪 和 体验 ， 如 果 说 中 国 诗歌 是 真实 艺术 ,那么 中 国 京 剧 的 唱腔 几乎 就 
是 与 之 恰 相 对 照 的 不 真实 或 虚拟 艺术 ， 其 中 的 人 物 面 对 不 真实 的 情景 抒 
情歌 咀 。 用 隔 墙 听 戏 或 在 远 处 听 戏 来 比喻 反思 性 的 或 问 接 体验 或 许 是 从 
当 的 ， 可 是 ， 如 果 我 们 以 此 来 类 推 基 人 直接 看 戏 的 情况 ， 结 果 就 变 成 了 
对 某 种 假 造物 的 直接 体验 和 真实 反应 了 ， 而 这 个 结果 正 是 十 夫 之 所 说 的 
不 可 能 的 事情 。 在 西方 文学 传统 中 ， 很 早 以 来 ， 戏 剧 就 十 分 重要 ， 所 以 
才 产 生出 以 虚构 为 基础 的 文学 理论 ; 而 戏剧 在 中 国 的 诞生 要 晚 得 多 ， 它 
的 通俗 普及 性 以 及 它 不 可 否认 的 感染 力 ， 给 传统 诗歌 理论 及 其 非 虚 构 价 
值 提出 子 严 峻 挑战 。 大 概 主 要 是 因为 它们 的 虚构 性 ， 戏 剧 或 叙事 虚构 作 
品 才 不 被 纳 人 “文学 ”各 下 。 

王夫之 这 里 的 敌人 是 一 位 晚 唐诗 人 ， 他 先 写 出 了 一 个 好 对 子 ， 然 后 等 
作出 一 首 许 ， 再 把 对 子 放 进去 (参考 欧阳 修 的 《 话 话 》 第 二 一 条 )。 令 王 
大 之 担心 的 是 ， 这 样 的 诗歌 会 像 戏 剧 - . 样 打动 读者 ， 我 们 明白 戏剧 里 的 情 
感 是 假 的， 可 一 首 抒情 诗 里 的 虚 候 各 子 却 被 我 们 当真 了 。 为 克服 这 个 忧 
JE, EREDRERR (AT AMIE) BBL: “WR MOOR,” 
也 就 是 说 ， 如 果 我 们 知道 怎么 阅读 ， 不 真实 的 诗歌 (例如 页 岛 和 许 浑 的 


EP) Pisa HAR SHE, 不 真实 被 暴露 了 ， 就 无 法 贞 正 感动 人 心 了 - 


第 八条 
—WubT-—W-—3*, 8 Cte) SERRA, CRAB AL S 
WA“ FPR aR”, PE RPR EAHA ORB. CHEKEB,. HRA G 
ES, GA- F, (KE) AELE, EE CRP), 《木兰 》 二 诗 为 然 。 
BUM PIS, PERZ. PROMS, 五 育 固 示 宜 尔 。 


A single poem is limited to one time and te one event (2 * ). From the “Nineteen 
Qld Poems” io Tao and Xie, it was always that way. When Du Fu wrote, “On Kui- 
zhou’s solilary walls the setting sun slants,” and followed it by the line “The moon 
shines on the reed hlossotns ， the poem was completed between the time that the 
sun set and the time when the moon came out. But in Du Fws longer poems, there 
are some events (3 " ) that occur within the space of several days or months, joined 
within a single work. Such a form can also be found in the “Great Odes” [ of the 
Book of Songs]. Thereafier only essential that such poems be related fmm the 
outside; they are not works which articulate the affections (f * ). This works well 


in songs, hut it is not at all acceptable in poetry in pentasyllabic lines. 
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王夫之 抓 住 “ 现 量 ” 和 真实 性 问题 不 放 ， 在 这 一 段 他 谈 起 了 叙事 诗 ， 
而 叙事 诗 这 种 诗 体 自然 要 赵 出 他 所 谓 的 “一 时 ”。 对 真实 而 非 对 通 真 的 追 
求 使 他 要 求 统一 的 时 间 和 事件 ， 这 是 准 亚 里 士 多 德 的 更 求 。 可 是 ， 存 在 一 
种 超越 统一 时 间 的 叙事 诗 。 一 个 不 太 长 的 时 间 跨 度 ， 比 如 王夫之 所 引 桩 甫 
(MOX) 第 一 首 的 诗 行 ， 按 照 创 作 时 间或 统一 体验 (从 日 落 到 月 出 ) 的 观 
氮 ， 也 可 以 说 符合 “一 -时 ”的 要 求 。 面 对 时 间 跨 度 更 长 的 诗歌 ， 王 夫 之 只 
好 求助 于 《诗经 “大雅” 中 的 先例 作为 权威 。 这 使 他 不 得 不 坚持 分 类 原 
则 ; 不 局 的 类 有 不 同 的 约定 ， 也 就 是 说 ， 在 有 些 诗歌 形 式 中 ， 说 话 人 跟 被 
说 的 不 直接 的 事物 可 以 具有 某 种 “从 旁 追 组 ”的 关系 。 请 注意 ， 他 所 说 的 
类 的 约定 是 有 严格 限制 的 ; 一 种 再 现 横 式 在 一 种 形式 中 是 可 行 的 ， 但 它 绝 
不 可 以 僧 越 到 其 他 形式 里 。 王 夫 之 的 真正 兴趣 在 于 那 种 吉 接 性 诗歌 ， 他 想 
RPE, URE MRRP BIE HES. 
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BILE 

SHARE K, MUSH, FH BXFAÓTGDÉET EH. KETARA 
无 五 十 诗 ， 言 齐 近 是 ; AMA, PASE -WE. MARRE, BF 
核 ， 词 不 葛 ， 曲 折 而 无 浪 ， 上 成 削 而 不 竞 之 调 .， 若 于 锯 所 云 无 古诗 ， 又 唯 无 
其 形 担 字 名 与 其 粗 癌 之 气 耳 。 不 尔 ， 则 “ 子 房 未 虎 啸 ”及 《有 玉 华 宫 》 二 
诗 ， 乃 李 杜 集中 霸气 灭 尽 和 平 温 厚 之 气 耳 ， 何 以 独 入 其 选中 


Since old-style poetry has no predetermined form ( f& * ; i.e., no tonal restrictions, 
no demands for parallelism, and no set length), it seems that it is something one 
can write however one pleases. Such an altitude fails to understand that the form has 
its own restrictions which are natural to it and cannot be transgressed. It was for this 
reason that Li Pan-long said that there were no [ true | old-style poems written in the 
Tang — and what he said is close to the truth. 1t is not that there weren't any at all 
but rather that scarcely one or two in a hundred | were worthy of the category “old- 
style" |. The restrictions that I referred to are as follows; that [ the development of | 
the concept (Æ * ) not divide into branches, that the diction ( && " ) not get swept 
away, that the twists show no traces | of conscious crafismanship |, and that there be 
no struggle in the construction. When Li Pan-long said that the Tang lacked old- 
styled poetry, he was referring only to its not having the form and line construction 
| of earlier old-style poetry] and to its lack of the rough and bold gi” . if this were 
not the case, why would Li Bai’s | poem with the line] “Zi-fang has not yet given 
his tigers roar’ and Du Fu's "Yu-hua Palace" —poems which, in the collected 
works of both poets, have an attitude ( Æ" ) that involves overweening gi", 
obliterating all harmonious calm and gentleness. 
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尽管 吉 诗 的 诗 行 有 固定 的 长 度 ， 在 一 行 的 固定 位 置 有 停顿 ， 对 句 讲 抑 
前 , (MRA RS MAHI, FARA A. ERS AEH 
Ade RB RAEE EAR, (APSR AA 
犯 的 由 在 标准 。 王 去 之 采取 了 批评 家 通常 的 知 法 ， 他 从 最 早 具 备 这 种 形式 
的 作 癌 中 寻找 到 一 种 类 型 特征 的 意识 ， 古 诗 立 规范 或 “ 体 ” 似 乎 是 被 唐 以 
前 的 古诗 确定 的 ; 唐 代 的 古诗 难免 要 体现 出 在 唐 代 过 程 中 发 生 的 巨大 恋 
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化 ， 因 此 ,它们 似乎 总 是 缺乏 这 一 类 所 具有 的 那些 “ 体 ”。 

王夫之 对 击 兵 诗 的 描述 很 有 意思 ， 我 们 尤其 要 注意 它 怎 样 关系 到 唐人 
对 诗 技 的 认识 ， 也 就 是 “ 词 不 核 ” 的 鉴 求 。 唐 代 律 许 的 形式 允许 “划分 ” 
(技术 修辞 学 意义 上 的 )， 也 就 是 说 一 -个 题目 可 以 被 划分 为 各 个 组 成 部 分 ， 
那些 构成 允 引 的 要 素 在 对 偶 句 中 被 同时 展现 ， 对 题目 的 这 种 划分 就 是 
“ 校 "。 由 于 让 体言 较 长 ， 还 由 十 该 诗 体 早期 的 一 些 特点 ， 它 的 时 间 跨 度 更 
Ik. 但 是 ,按照 唐 代 诗 人 的 修辞 训练 ,诗人 作 古 体 诗 经 常 追随 成 对 的 车 
权 。 这 些 核 权 可 能 会 分 散 诗 人 的 力气 ， 而 真正 的 占 体 诗 应 当 具 有 统一 的 和 
线性 的 气势 。 


第 十 一 条 
aM, ERA, THERM, ERM EE HEAL 
ALI", RATE; RARE: RARE, BEKA” Ü 
WAE, AAT HARE, “PSMA” 5 Be Be, PL 
fk. HSL? HERS H, BRA. 


When something is achieved with the principle of spirit (# " —3£ * ) , it lies in the 
space between what is remote and what is close at hand. No sooner does one put his 
hand to it than it is finished; but if one lets it loose, it fleets away. For example, 
the fine “The things remain, the person has perished, never to be seen again” | Li 
Qi] has tried to grasp [the topic] too tightly. In contrast, when the Song poct | Mei 
Yao-chen | writes of the blowfish, 

On springtime sandbars the sprouts of reeds appear, 

The springtime shores fly with willow blossoms, 
The couplet touches natural principle (72 * ) abundantly, but ultimately has nothing 
to do with blowfish. When [in the folk ballad “Watering My Horse by the Great 
Wall," the opening line] "Green, green the grass hy the river” is joined with 
"Continuing on and on, I think of the one on a far road," how is it that they so 
depend on one another, each holding the other within and producing the other? 
When they are fused by the principle of spirit ( 85" —38 * ), then the poet has it 
just right naturally ( E —#k* ). 
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在 前 岗 个 例子 里 ， 土 夫 之 关注 的 是 词语 和 诗人 所 写 对 象 的 关系 。 在 第 
三 个 例 于 里 ， 也 就 是 在 《 饮 马 长 城 写 行 》 开 尖 丙 行 昌 ， 他 主要 关注 的 是 这 
商行 之 问 的 关系 。 在 中 国文 学 理论 里 经 常 遇 到 参照 系 随意 变 动 的 情况 ， 这 
里 的 关注 中 心 不 是 基体 关系 而 是 关系 自身 ， 它 从 一 个 相对 抽象 的 层面 上 着 
眼 。 一 个 好 的 关系 介 于 远近 之 间 ， 王 夫 之 所 谓 “ 远 ” 指 没 有 什么 关系 是 一 
导 了 然 的 ， 而 “ 近 ” 则 是 明显 的 ， 近 在 于 边 的 、 我 们 似乎 听 玫 了 司空 图 
“HR” m CUBA) 的 声音 “握手 已 违 ”"， 当 诗人 人 试图 给 某 个 情景 一 个 
过 于 确定 的 表达 ， 它 反而 际 忽 而 去 了 。 唐 许 人 李磊 这 句 十 分 果 板 的 诗 曾 被 
王 赤 之 作为 优秀 范例 使 用 过 。 梅 学 此 洱 豚 诗 的 开头 两 句 也 不 是 一 个 恰当 的 
合子， 它 与 论题 根本 无 “交涉 "。 于 大 之 显然 没 读 过 或 没 想 起 欧阳 修 的 
Caria) ( 见 第 七 章 )， 否 则 他 不 会 不 知道 那些 诗句 其 实 与 河 逐 有 “交涉 ”。 
话说 回来 ， 即 便 如 此 ,王夫之 也 会 驳斥 梅 营 臣 的 诗句 ， 因 为 它们 与 题目 的 
关系 涉及 的 是 当地 的 菜 着 ， 而 不 是 “ 神 理 ”。 

王夫之 在 寻找 一 种 看 似 自 然 和 必然 的 关系 ,但 它 逃 避 过 于 确定 的 定 
Xo AF KARR) FAA ZIMA, HPL SRR: 
BUSH, SRSA A RURAL AUREUS: 又 如 目光 随 绵绵 草地 投向 远方 青 
无 踪迹 的 旅人 ; 或 者 自然 生机 再 次 回归 ， 而 说 话 人 与 爱人 的 隔离 却 光 舌 
A. SAR; 没有 一 种 解释 可 以 穷尽 二 者 无 尽 的 关系 。 一 种 必然 介 不 确 
定 的 关系 是 有 “ 神 理 ”的 ， 因 为 一 目 了 然 的 必然 性 超越 了 人 的 理解 方 ; € 
让 人 觉得 这 关系 是 此 情 此 景 所 固有 的 ， 而 不 是 诗人 有 意 如 给 它 的 。 


一 一 -一 一 


第 十 二 条 
ABMPEBLR, KAFAZ, MUCHO. URBES. KARAR 
fT, WHR HE, DHS SR, RRR, MRSS, MAH 
&. RAZLADAME, REFAGLK, -KMHARK, KEEP 
A, BOAGUK, RATA, FAMARI, ZAT, MATX, AA 
局 促 ， 乱 节 狂 兴 ， 所 必然 也 。 


All the Han poets had the kind of vast and far-reaching sentiments that we find in Li 
Bai's breast; what is remarkable in their work is the way in which they indicate 
those sentiments with subtle words, thus making them grand and all-encompassing. 
In Li Bai’s Yue-fu [ imitation folk ballads] and songs, the words pour forth as if 
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emptied out of a bag. For example, when an archer draws his bow to the fullest 
extent, he may either shoot at once or wait a long time, giving [the shot] slow 
consideration: by his ability to hold back and maintain his position, one can tell 
whether he has great strength or not. That capacity reached its ultimate with Li Bai. 
It then fell a level and became Bai Ju-yi, who showed an essential lack of that vast 
and far-reaching talent: just as when you block water to form a pool, you find that 
in a short space it dries up. It then fell another level and became Su Dong-po, 
fallen flowers and broken leaves rippling in the current: his feelings were so 
constrained that it was inevitable | he would become a person of} erratic principles 
and mad excitements (36 * ) 








诗人 的 情怀 在 诗 里 要 有 所 节制 ， 这 一 直 是 中 国 诗 党 传统 所 推崇 的 价值 
Mo WEAR PA me, 14 AR aie; UF 
THEBANS AR, Hee THAN, ihe ER AR ARR AT 
刻 爆 发 。 用 射箭 比 作 诗 是 一 个 老 调 (末代 诗人 和 批评 家 黄庭坚 、 清 代 批 评 
家 金圣叹 等 都 使 用 过 )， 第 在 弦 上 张力 极 太 ,但 容易 控制 ， 它 不 是 那 种 明 
显 表现 在 语言 中 的 张力 ， 币 是 一 种 推断 。 来 自 于 假定 的 紧张 和 实际 的 松 
弛 所 构成 的 反差 。 白 居 易 的 情况 是 ， 力 量 被 用 尽 了 ; 而 苏东坡 的 情况 是 ， 
SMF MSIE ME, MARET 。 


第 十 三 条 
BERN, BEAR 
ERRERA, BERRA, 
wel, 9D Ede. 
KSE, RRA. 
— $B QE RH) 
"ERE gH" m "ge SER” FE, BAUS “HAEE, MUS 
AG. X OEGEOGDIAGAT FRR, KAZAR, SRAAK, SEGA m3 
FREE, WMRZFR. TRE. FARR, RE, EGULCOEGE 


D EREE (Se eA eit?, AA PUR. 
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T, WEP RITA, PRMREUR AR: AR, RR, Be 
AER). WRB, ROUX GL, KAS, AP-PMBA. # 
WE, RTE, MAR, BERS EHH, 


You made no objection to this far southern post; 
In your high hall you have aged parents. 
Its towers and terraces, layered vapors, mirages 
In its towns and hamlets mermen mix with men. 
The ocean is dark with rain from Triple Mountain, 
But blossoms are bright when spring comes to the Five Ridges. 
This land is rich in precious jade, 
So take care not to resent your pure poverty 
Cen Shen, "Sending Master Zhang on 
his Way to the Post of Chief Clerk 
in South Seas County" 
"The ocean is dark with rain from Triple Monntain" could not succeeded directly by 
"This land is rich in precious jade." Only after bending away by saying "But 
blossoms are bright when spring comes to the Five Ridges,” can he bring in the 
latter line. Of course there is a rule (法 *) here, but it is not at all "mile" the 
sense that the term is used by Jiao-ran [ late-eighth-century critic] or by Gao Bing 
| fifteenth-century anthologist of Tang poetry]. If we took such things as our 
“rules,” they would not allow us to freely develop a poem. A rule of no nules lets us 
develop a poem. A rule of no rules lets us develop a poem inexhaustibly, and finally 
we can find no rule. Jiao-ran and Yu Jin jin poetry, Mao Kun, Tang Bin-yin, and 
Yuan Huang in classical studies — all these men mark off a space as a corral in 
which to trap people; these are "dead mles”( 死 一 法 ). The establishment of 
dead rules generally derives from narrow capacity for understanding. Ás when a play 
is performed, since one is on a small stage, there are all kinds of [ formalized] foot 
movements; if a foot movement is just a little off, everything is thrown into 
confusion. But for hurrying along a busy highway on a joumey of a thousand 
leagues, not even the biggest fool in the world would use [stage] rules of foot 


movement , 


~ 一 一 LLL 


SIE Ekz OUEXKHSHE) 与 (R) 525 


EPR KFI HSSEERIB E PE AE, FE EKP 
Bi CR 17 WERA 18 世纪 的 一 些 英 国 批评 家 十 分 相似 )， 但 深奥 的 
批评 家 通常 让 视 通俗 诗 歌 教 育 所 标榜 的 这 个 “法 ”或 那个 “法 ”。 王 夫 之 
从 字 参 的 一 首 许 人 手 ， 指 出 需要 从 海上 风暴 的 场景 先 过 渡 到 明丽 春光 的 场 
景 , 然后 才能 在 诗 的 最 后 表达 安奈 之 情 。 既 然 王 夫 之 觉得 这 首 诗 里 的 这 个 
过 法 是 必要 的 ， 所 以 他 承认 在 某 种 意义 上 诗歌 的 发 展 瑟 络 确实 受制 于 
法 。 可 是 ,这样 的 “法 ”是 从 该 诗 的 具体 情况 中 产生 的 ， 它 不 能 被 普遍 
化 ， 成 为 作 诗 的 法 则 或 律令 。 关 于 一 般 的 “法 ”需要 基体 裁 衣 地 运用 到 一 
首 具体 诗作 的 具体 情况 之 中 ， 王 夫 之 的 同 代 人 叶 堂 提出 了 一 些 真 知 灼 见 。 
王夫之 的 主要 目标 是 攻击 作 诗 法 的 俗 见 ， 在 这 么 艇 的 时 候 ， 他 已 经 背离 了 
他 最 初 的 直觉 认识 一 “法 ”的 概念 与 指导 作 诗 的 通俗 之 “法 ”不 是 一 回 
事 。 他 自 相 矛盾 ， 以 打倒 一 切 法 则 的 轻率 论调 把 问题 给 打发 了 。 


第 十 四 条 
WERL, MAAR, HTH, PEAR. CX RUE ER, E 
情 。 景 中 情 者 。 如 “长 安 一片 月 " ， 自 然 是 孤 无 忆 远 之 情 ;“ 影 静 千 官 里 ”， 
自然 苹 喜 达 行 在 之 情 。 情 中 景 充 难 曲 写 ， 如 “ 诗 成 珠玉 在 挥毫 "， 写 出 才 
ABR BWR, HOAN ZH. LAA, MHS; 非 然 ， 亦 体 突 看 过 ， 作 
等 闲 语 耳 。 


Affection (4& " ) and scene ( 景 *》have two distinct names, but in substance they 
cannot be separated. Spirit ( #¥* ) in poetry compounds them limitlessly and with 
wondrous subtlety ( $3» " ). At the most artful there is scene-within-affections and 
affections-within-scene. An example of affections-within-scene is [ Li Bai’s] “A 
sheet of moonlight in Chang-an." This is naturally ( E — $5" ) the sentiment 
CHE” ) of lodging alone and recalling someone far away. [Du Fu's] “My shadow 
calms among the thousand officers” is naturally the sentiment of delight on reaching 
the provisional capital | after escaping the territory held by the rebel forces of An Lu- 
shan}. Scene-within-affections is particularly hard to describe precisely; for 
example [ Du Fu's] “The poem cnmpleted, pearls and jade lie in the flourished 
brush” describes the scene of a free-flowing manner in the brushwork of a person of 
talent and the poet’s appreciation of it. All cases of this sort will be encountered 
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only by these who truly understand; otherwise a person will read over | such 


— r 


passages] carelessly, taking the words as if written unthinkingly . 


关于 情景 合 -一 ， 最 充分 和 最 佳 表述 见 《绪论 》 第 十 七 条 。 虽 然 王 夫 之 想 
维护 这 两 个 概念 的 不 可 分 割 性 〔《 结 论 》 第 十 七 条 对 此 作 了 很 好 的 论证 ]， 但 
在 这 里 ， 二 者 的 合 一 是 一 个 目标 而 不 是 已 实现 的 事实 。 即 便 作 为 目标 ,二 者 
也 保留 了 区 别 ,或 者 是 “ 情 中 景 ”或 者 是 “ 景 中 情 "， 这 两 个 复合 词 已 经 有 一 
段 不 短 的 历史 了 。: 沁 传统 批评 经 常 提 到 “ 景 中 情 *， 开 夫 之 前 面 所 赞美 的 诗句 
差不多 都 具有 这 个 特性 ， 也 就 是 说 ， 对 景物 所 作 的 具体 的 语言 描述 似乎 完美 
体现 了 诗人 面 对 此 景 之 情 。 多 数 西 方 读者 证 能 看 不 出 那些 诗句 本 身体 现 着 这 
样 的 情感 ; 但 在 中 国 阅 读 传统 中 ， 读 那些 诗句 不 能 不 同时 考虑 情感 ， 不 能 脱 
离 那 些 意 复 所 引发 的 公认 联想 ， 也 不 能 脱离 那些 诗句 所 寄 身 的 诗篇 以 及 围绕 
在 那些 诗篇 周围 的 情境 ,因此 ， 李 白 那 旬 诗 要 放 在 整个 诗篇 《子夜 歌 》 之 中 
来 听 ，《 子 夜 歌 》 本 来 是 一 个 古 疙 的 民谣 ， 这 是 李白 的 版 本 : 


RE-HA, PBK. 
秋风 吹 不 尽 ， 总 是 玉 关 情 。 
MAPHH, RAB WHE, 


不 幸 的 是 ,为 了 与 “ 景 中 情 ” 对 称 ， 王夫之 还 得 拿 出 “ 情 中 景 "。 究 
竞 什么 是 “ 情 中 景 *"， 有 不 少 人 试图 把 它 解 释 清楚 ， 可 主 夫 之 的 解释 十 分 
独特 ， 虽 然 这 个 解释 迫使 他 不 得 不 赞同 虚构 意象 ， 而 那 是 他 在 其 他 地 方 所 
激烈 反 对 的 。“ 情 中 景 ” 变 成 了 一 个 隐喻 之 景 ， 它 来 自 诗人 的 真实 情感 ; 
可 它 几乎 违背 了 王夫之 的 信条 :“ 身 之 所 历 ， 目 之 所 见 。” 例 如 杜甫 那 句 诗 
就 是 隐喻 之 景 ， 要 证 明 它 没有 违背 经 验 真 实 的 原则 ， 王 夫 之 可 以 说 : 它 是 
一 首 应 景 诗 中 的 一 句 ， 它 有 环境 的 支持 。 另 一 个 因素 是 它 不 假装 自己 是 真 
At: 以 “珠玉 ” 比 写 作 ， 这 是 一 个 已 被 用 滥 了 的 隐喻 ， 以 至 王夫之 不 得 不 
警告 他 的 读者 不 要 “看 过 "， 要 细心 看， 要 把 它们 看 成 可 见 之 景 。 但 值得 
注意 的 是 ， 王 夫 之 在 《绪论 》 第 十 六 条 提供 了 一 个 非 隐 喻 的 “ 景 中 情 ”的 
例 于 ， 它 也 是 杜甫 的 诗句 :“ 亲 朋 无 一 字 ， 老 病 有 孤 舟 。” 请 看 王夫之 的 解 
释 :“ 上 自然 是 登 后 阳 楼 诗 。 尝 试 设 身 作 杜 陵 ， 赁 轩 远 望 观 ， 则 心目 中 二 语 ， 
后 然 出 现 ， 此 亦 情 中 景 也 .” 

王 大 之 仁 他 的 批评 选集 中 经 常 提 到 情 和 景 二 者 的 关系 。 例 如 : 
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语 有 全 不 及 情 而 情 自 无 限 者 ， 心 目 为 政 ， PPK. KA 
RAR, ZAR LH. RAS RRR CAS RH, MEER, 
AGH. BAMPREB, RRA, BRAATH, FEB 
4], PAKMRET ORR ER, BERBERA 


“A” HENE TRAE CAD "the mind’s eye" XM, 12 Jk ERE HE 
拟 的 。 但 在 这 里 ， 王 大 之 显然 用 它 指 那 种 注意 模式 : 人 所 看 到 的 东西 和 他 
观看 的 方式 都 受 环 境 的 制约 。 


第 十 七 条 

WAG OR, TE, -His “SERA, BMRA, RAS 
G, WORM”, “ARILARA MH UREA, (DN UL d es 
AR. MET RRR", Van, AHHH? 若 四 向 俱 情 ， 而 无 景 语 者 ， 


LETER., KERZE? 去 景 以 情 合 ， 情 以 景 生 ， 初 不 相 离 ， 堆 意 、 


HE, ROR, HATE, WEARS. Ho “AA ER ROP”, 
二 名 之 中 ， 和 情景 作对 ; “HERAR ER” Oe, PER. 更 从 何 处 分 
PF? AB, Fi “RPA” Oe, LEP, ERER, A 
MERLE AR, RED, KR gm? 


To have one couplet of affections (JF " } and one couplet of scene (3E * ) in the 
middle couplets of a regulated verse is one rule (3E " ). [Bu consider middle 
couplets such as Du Shen-yan’s]: 
Dawn with whne and rose clouds emerging from the lake, 
Spring with plums and willows crosssing the river. 
The pristine air hastens the orioles, 
And the clear light makes the green duckweed coil. 
Or | Li Teng’s heptasyllahic quatrain | : 
Clouds fly from the northem palace gates, their pale shadows dispersing, 
And the ram ends on South Mountain, a mass of foliage comes forth. 
Already willows by the royal moat race the first plums to come forth, 
And flowers in groves do not wait on the wind of dawn ta blossom. 
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All of these are lines of scene (4° ); not one of them could be called a line of the 
affections ( IW " ). And other cases in which the middle four lines are all lines of the 
affections with no scene phrases are particularly numerous. Yet can any of these be 
called contrary to the niles? 
Scene is put together (#7) by the affections, and the affections are generated by the 
scene. Initially they are not distinguished and are nothing more than what coincides 
(E) with one’s thoughts (%* ). If you separate them into two independent 
categories, then the affections will not be adequate to stir (34*), and the scene 
will not be one's own scene. Take, for example, the two lines [ of Shen Quan-qi, 
beginning] : 

The cold pounding blocks of late autumn hasten the leaves on the trees, 

[Ten years of campaign and garrison—she remembers the man in Liao- 

Yang. | 

In these lines [ the statement of] the affections (ff " ) and the scene are set in 
opposition. Or the four lines [of Li Qi’, beginning: ] 

In the single stone, in the lone cloud, glimpse the color of his face, 

[ Moon gleaming on the clear pool reflects his heart of. Chan. 

At the commanding wave of his monk’s staff, flowers fall from heaven; 

He sits and reclines in his peaceful cell, ad springtime plants grow 

deep. j 

Here the affections and the scene each gather the other in. And at what point could 
they be analyzed separately? If a dolt wanted to set up a doltish structural model 
(48) as his standard, then he would claim that the four lines [of Du Fu], 

Wu and Chu split to the southeast, 

[ Heaven and Earth float day and night. 

From friends and kin not a single word, 

Old and sick now, I have this lonely boat, } 
with their first couplet of scene and with their second couplet [ stating] the affections 
set the canonical standard for all regulated verse;''®! and such a person would not 
pay any attention to the gales of laughter that would come from the grave of Du-ling 
[i.e., Du Fu]. Such stupidity cannot be cured, and no one would even try to cure 
it. 
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某 些 中 国 批评 家 在 这 些 例子 的 顺序 上 做 精细 文章 ， 王 夫 之 或 许 比 较 明 
智 地 避 开 了 任何 顺序 上 的 考 庶 。 他 列举 的 例子 经 常 给 他 的 理论 观点 造成 疑 
问 ， 或 者 使 本 来 精细 的 观点 变 得 喝 粗 糙 卫 ， 本 条 的 例子 属 后 一 情况 。 不 管 
怎样 。 藏 在 本 条 深 处 的 内 核 是 关于 情景 关系 的 理论 陈述 ， 它 的 表述 十 分 
充分 。 

我 们 这 里 看 到 的 是 场合 和 环境 模式 中 的 主 一 客 二 分 的 观点 。 主 体 和 客 
悚 取决 于 它们 的 相反 相 成 的 关系 : 我 的 情 借助 于 决定 性 媒介 也 就 是 景 而 产 
生 ， 与 此 同时 ,我 所 感知 到 的 景 的 形成 是 我 的 心理 的 产物 。 这 并 不 是 说 自 
我 和 世界 缺乏 实 存 、 确 定性 以 及 不 以 二 者 的 人 遭遇 为 前 提 的 既 有 的 特性 ;但 
自我 和 世界 总 是 在 与 环境 有 关 的 人 遭遇 之 中 实现 。 

按照 王夫之 的 说 法 ， 情 与 景 “ 合 "。“ 合 ”暗示 合成 一 体 ， 甚 至 融 在 一 
i: 景 是 外 在 世界 ， 由 情 而 “ 作 ”。 或 者 按照 他 前 面 的 说 法 即 “ 心 目 为 
BC: 感知 根据 具体 的 情 来 组 织 外 在 世界 。 像 中 国文 学 批评 通常 的 情况 一 
TÉ. 王夫之 并 不 区 分 诗 里 的 景 和 作为 经 验 世 界 之 一 部 分 的 景 ， 这 样 ， 他 就 
等 于 说 二 者 本 上 夺 上 是 同一 的 。 景 暗示 着 视点 ， 既 是 内 部 的 也 是 外 部 的 : 它 
是 一 个 特定 的 人 所 理解 的 堆 界 的 一 个 特定 方面 。 因 此 ， 一 个 景 的 一 个 特定 
之 整体 就 是 一 个 特定 之 人 的 “ 境 ” 或 “心理 ”( 二 者 都 是 情 ) 的 产物 。 

与 此 间 时 ， 一 个 特定 的 心理 是 岂 人 对 世界 的 感知 生发 出 来 的 ， 它 作为 
它 目 己 所 “ 作 ” 的 那个 景 的 产物 而 存在 。 相 互 界定 的 “ 情 ” 和 “ 景 ”同时 
发 生 。 为 追 本 溯源 ， 王 夫 之 确实 把 优先 权 给 了 心 : 这 二 者 “ 唯 意 所 适 ”， 
和 意 ” 就 是 册 想 或 概念 ， 我 们 不 会 忘记 前 文 说 “以 意 为 主 "。 在 王夫之 的 设 
计 中 ,“ 意 ”的 功能 与 《 诗 大 序 》 时 的 “ 志 ” 的 功能 十 分 相像 。“ 意 ” 兼 有 
心思 ”和 “看 待 事物 的 方式 ”这 两 层 意思 ; 但 在 这 里 ， 最 重要 的 事实 是 ， 
“ 意 ”是 某 种 超越 了 情 的 场合 和 环境 层面 、 也 超越 了 即刻 的 巧合 也 就 是 
情 一 景 活动 ”的 东西 。 在 王夫之 的 表述 背后 藏 着 一 个 常用 的 复合 词 “ 透 
SU, thet “MLA”, “符合 某 人 的 想法 /打算 ”"。 因 此 ， 情 景 相 合 就 
fe MUST ANDER, CRB AMER, EMAAR 
“ 意 ” 的 癖好 ， 超 越 了 一 时 一 地 的 癖好 。 

一 旦 情景 二 者 完全 自立 ， 那 么 情 就 不 足以 “ 兴 ” 了 ， 可 王夫之 的 说 法 
让 人 人 吃惊。 我 们 本 以 为 他 会 说 : 假如 二 者 分 高 ， 情 就 再 不 能 激发 读者 的 反 
应 了 ;可 他 的 说 法 比 这 有 趣 得 多 。 假 如 缺少 与 外 在 世界 的 相互 界定 ， 一 个 
关于 情绪 、 心 理 或 情感 的 陈述 就 成 了 景 ， 一 个 纯粹 的 客体 。57 王夫之 在 这 
里 触及 到 一 个 有 关 读 者 的 本 质问 题 (既然 这 里 的 “ 兴 ” 就 是 诗歌 应 当 对 读 
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者 产生 的 作用 )。 情 必然 在 自我 之 中 ， 一 个 真实 的 情 总 是 自己 的 情 。 如 采 
说 情 是 纯粹 的 客体 ， 它 就 不 是 它 自己 了 ; 它 只 能 存在 于 恰当 的 领地 ， 也 就 
E A”. EME, A (BEFA) 之 情 只 能 以 一 种 特殊 的 方式 存在 于 诗 中 ， 
UMEK, CEE “ARA”, MER “AERA”: 被 同时 分 享 。 既 为 
目 家 所 有 浆 把 它 视 作 他 人 人， 支撑 这 种 情 的 那个 内 在 根基 只 能 发 生 在 情 的 再 
生 之 中 ; 而 这 种 再 生 离 不 开 特定 的 景 。 因 此 ， 能 充分 分 享 他 人 之 情 的 唯一 
方式 就 是 体验 诗 中 所 表现 的 相同 的 景 。 诗 中 的 景 基 一 种 相互 界定 关系 的 固 
定形 式 ; 遭 遂 它 ， 读 者 就 可 以 “站 ”在 诗人 曾经 站 立 的 地 方 。 所 以 说 ， 王 
天 之 的 灿 点 十 分 精确 : 只 有 依附 于 景 , 他 人 之 情 才能 够 激发 我 。 

划分 情 和 景 的 第 二 个 结果 不 像 第 一 个 那么 难 懂 。“ 其 景 ” 中 的 “其 ” 
作为 第 三 人 称 代 词 的 所 有 格 形式 ， 经 常 带 有 显示 性 力量 。 无 情 之 景 ， 也 就 
是 在 景 的 构成 中 缺乏 适当 的 个 体 心 境 的 参与 ， 此 景 朴 远 了 上 经验 的 具体 性 ， 
它 变 成 了 一 个 不 真实 的 景 的 幻影 ， 它 无 法 显示 那 时 或 现在 的 世界 的 样子 ， 
因为 它 无 法 显示 任何 一 个 具体 的 个 人 所 认识 的 所 界 。 

现代 许 歌 理论 家 或 许 要 指责 王夫之 未 能 适当 考虑 规范 性 语言 和 妍 成 性 
语言 的 中 介 作用 ， 指 责 他 认识 不 到 诗歌 是 在 部 族 (mbe) 的 公用 词语 之 内 
对 私人 经 验 的 修改 。 而 且 ， 中 国 传统 诗人 通常 不 像 西 方 诗人 那样 ， 用 极端 
所 曲 部 族 词 语 的 方式 来 表明 其 经 验 的 私人 性 。 对 这 样 的 批评 ， 王 夫 之 或 许 
能 明日 ， 因 为 他 毕竟 意识 到 以 往 诗 歌 的 力量 以 及 “发 前 人 之 所 未 发 ”等 问 
题 。 站 在 17 世纪 中 国 理论 家 的 角度 ， 假 设 他 如 何 回答 20 世纪 西方 文学 理 
论 家 的 质疑 ， 这 实在 是 一 件 靠不住 的 事情 ， 我 们 不 如 作 这 样 的 推测 : ER 
之 很 可 能 坚持 者 传统 中 国文 学 理论 家 的 一 个 共同 的 堂 吉 启 德 式 的 信念 , 一 
个 强烈 、 真 实 的 个 人 之 所 见 会 把 它 的 个 性 特征 永 不 魔 灭 地 印 在 公共 语言 
上 ,正如 说 证 人 的 个 性 也 会 印 在 口头 语言 上 。 

王夫之 所 列举 的 例子 关注 作为 诗歌 话语 模式 的 情 和 景 的 表现 问题 ， 虽 
然 它 们 常常 让 他 远离 了 核心 理论 ， 而 不 是 说 明了 那些 理论 。 你 不 需要 机 械 
蔡 换 这 两 种 模式 ， 因 为 只 要 它们 是 真实 表现 ， 它 们 就 是 一 个 有 机 整体 。 无 
论 按 惯例 人 们 会 把 这 色 诗 归 人 情 类 还 是 景 类 ， 在 真实 的 诗作 中 ， 它 们 必定 
既是 情 也 是 景 。 





第 十 八条 
MARK, —ikah. WURGAUEE KE 2, ELAS LES? AETR 
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章 ; DIAS, WEAKER, Lit “MRO” — EPET 2M BK? 
Rio “KES”, HAR; “SP eR PR”, wa. RRP 
六 句 ， 以 二 语 插 之 ;} RACHELLA., RHA KARA, RRB: 
ETLE, MP, ARERR, RANA. EF “REFE AP 
BR’, “AAP OFERE, UTET, ER. EAL RA, PES, 
此 目 (ASE) d. 谢 客 五 言 长 篇 ， 用 为 章法 ; HERETER, HALE: 
MERR? ARAR? MASK, SERRA OE A! UME RBA ERA 
EF, MEITA, QBHESMA ZH, 


Opening (Æ), continuing (7), tuming ( $$), and closing ( 收 ) 一 that is one 
tule (ik " ). But if you ty testing this out against the regulated verse of the early 
Tang and High Tang, you won't find any poet who feels he must adhere rigidly to 
this rule. 

Nothing is more important in rules than giving a complete [ structure to the] 
unit (3*" ). M you set up this rule of four-part structure, you won't have a 
complete unit. How are we to understand a poem like [ Shen Quan-qi's “Alone Not 
Seeing," which begins] "Young wife of the house of Lu"? What is the “rule of unit 
composition" (3 * —3& " ) here? A poem like [Su Wei-dao’s “On the Fifteen Day 
of the First Month,” which begins! "On firetrees [ fire- works] silver blossom” sparks 
merge" is a single, undifferentiated breath ( ^, ' ). [Du Fu's “ Preparing Winter 
Clothes," which begins} " I understand that the man on frontier duty does not tum 
home” has fine turnings with no definite origin or end. In other poems there may be 
straightforward exposition for six lines, with everything drawn together in the last two 
lines; or in the sixth or seventh line the concept ( & " ) may be [finished] with 
nothing remaining, but then the last line or lines may use the "flying white" rule [ of 
calligraphy | to soar off again, so that the principle ( X * ) and interest (38 " ) in 
the lines are carried afar. 

When the opening does not necessarily open and the conclusion does not 
necessarily conclude, then the qi" of life will get through magically ( 3 —3& " ); 
the unit (5 * ) will be complete and attain its ends. | When in the fourth of his 
"Autumn Meditations” Du Fu writes,] “There is something on my mind, of 
homeland and the life 1 knew," those words "there is something” speculatively 
CÈ” , literally “emptily”) encompasses things and calls them up, 80 that reference 


532 Hb: 英 译 与 评论 


later | in the sequence] to the Twisting River, to Peng-lai Palace, to Kun-ming 
pool, and to Purple Tower Mountain are all “what was on his mind.” This comes 
from the “Greater Odes" | of the Book of Songs]. In his longer poems, Xie Ling- 
yun had used this same form as his "rule for unit composition” ( € * —3 " ), but 
Du Fu did the sharp point even more effectively [than Xie] and did not let it 
become obvious, gathering things together limitlessly.‘'*! Where is the “opening”? 
Where the “closing”? Where does it “continue”? Where does it “tum”? The notion 
of “rules” held by jackasses will never permit a famous steed like Qi-ji to let his 
hooves run free. In recent times only Yang Shen has given a thorough analysis of 
this, and his skill in the use of the rules lay entirely in his ability to break free of 
“rules” as they have been conceived by jackasses. 


本 条 再 现 出 17 世纪 比较 优秀 的 批评 家 对 通俗 诗 学 的 条 条 框框 的 标准 
反应 ， 所 谓 通俗 诗 学 就 是 那些 在 地 方 学 校 教授 并 在 诗歌 手册 中 流传 的 诗 
学 。 通 俗 选集 经 常 选 择 那些 符合 “法 ”所 规定 的 条 条 框框 的 例子 ， 它 加 固 
了 这 样 一 个 假象 一 一 唐 代 诗 人 严格 遵循 那些 法 。 王 夫 之 从 那些 选集 里 小 心 
谨慎 地 挑选 出 一 些 片段 ， 以 攻击 那些 陈腐 僵硬 之 岂 。 





第 二 十 三 条 

IG GdE— X). ZABAN E SEM. THAT, NUS 
AVS, ARIF KAMAE? —B—GE— X. Ai —8(.Ku 
X, AR MRR Mi, KR. (TAE) X CEULRBEX) SRB, 
JEBR—EAGW. BGÉG DEA LAMEXGIGRE. WBGnEJLUEÉ. EDS 
闻 有 能 此 者 ， 多 得 之 绝句 耳 。 一 意 中 但 取 一 和 外, “松下 问 童子 ”是 已 。 如 
“HERA LA”, Rok, MAK. LEME "SALAR — 
A. WHEL. MH. MAB. UB. RXKHASE, REESE, 
SEMPER, RALA, RACER HA. “RATEM, EY», 
风 暖 鸟 声 碎 ， 日 高 花影 重 。” 医 家 名 为 关 格 ， 死 不 治 。 


Wang Xian-zhi wrote calligraphic pieces in “grass script” without ever lifting his 
brush from the paper (一 一 笔 )，thus hoping to excel [his father ] Wang Xi-zhi 
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[ generally considered the greatest calligrapher of all time]. Every character had its 
proper form and its ewn boundaries, and none pressed on any of the others; yet still 
he was able to make a wondrously subtle world ( $^ * ——3 * ) without ever lifting his 
brush from the paper--to be able io de this is even more applicable te the basic 
processes of continuation and succession in poetry and prose. À single moment, a 
single event, or a single idea (98 " ) should be kept within no more than one or two 
lines; yel the essential lesson of poetry is to make words last long and extend sighs 
in order to describe brooding feelings (JË " ) all wound up inside a person. Poems 
like the “Nineteen Old Poems,” “ 1 Climbed the Mountain to Pick Greens,” and 
some others manage to show perfection precisely by “never lifting the brush from the 
paper." Those primordial sounds have become virtually extinct ever since Pan Yue 
produced his turbulent melodies out of the tumult of his heart. Since the beginning 
of the Tang, there have occasionally been poets capable of this, and they usually 
achieve it in quatrains. | Jia Dao’s | 

Beneath the pines I asked his servant boy; 

[ He said the master’s gone off to pick herbs. 

He's right here on this mountain, 

Rut the clouds are so deep T can’t tell where | 
is an example of using only one line for each idea ( Æ " ). [In a quatrain on the 
cast-off consort Ban Jie-yu dl 

Strange—how her dressing chamber is closed 

| When the women leave court, they don’t greet her, 

But all go off to within the spring gardens— 

Among the flowers, sounds of talk and laughter], 
| Wang Wei] manages it in half lines, and moves into a world of transformation 
(化 一 境 ”) even more than in the preceding poem. 

In more recent ages Guo Kui's quatrain that begins, “So sick now in the Wen 
Garden, my thirst not yet gone” catches some semblance of it. There are some purc 
moments of it in the work of Liu Ji, Yang Shen, Tang Xian-zu, and Xu Wei; the 
brush does not stop on the paper. But when it comes to something like the decorative 
glitter of the late Tang or the incoherence of the Song writers, both cause the breath 
of life to stop instantly. | Consider Du Xun-he's “Resentment in the Spring 
Palace" : | 
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Royal favor is not on the face, 

Which makes me unable to adorn myself. 

The wind is warm, veices of birds shatter, 

The sun is high, the shadows of flowers heavy. 
Doctors call this a “closed case ”一 death beyond cure. 


这 里 ， 主 夫 之 的 注意 力 集 中 到 动力 的 和 右 机 的 整体 感 上 ， 它 旦 一 种 连 
贯 整 一 的 运动 ， 其 中 ， 所 有 组 成 部 分 (书法 里 的 字 或 诗歌 中 的 一 时 、 一 
S. A) 都 保持 独 村 。 在 诗歌 和 敬文 批评 中 ， 它 经 常 被 称 作 “ 一 气 ”。 
正 像 二 大 之 在 他 的 批评 中 不 断 重 申 的 一 样 ， 这 种 理想 状态 见于 最 早 的 诗 
歌 ， 后 来 则 每 况 合 下 。 


一 





p NEUE. 

T WETEXEB., ARERR? 古人 绝唱 名 多 景 语 ， 如 “高 台 多 翡 风 ”， 
“MRE GE”, “We RS ER, RR PRT a, 
MRB RR. EELO I, WSOP eee, REM, HK 
AT (EH) RRS, ARRE”, MAF BR, HKES 
营 国事 之 心 曲 ， 写 出 次 第 ; KS ERER, WWE. SRE, WE 
HE”, fel sake, 


If one cannot write the language of scene, how then can one write the language of 
the affections? The finest lines of the older poets are the lovely language of scene. 
For example, 

On high terraces the melancholy winds are stmng ( Cao Zhi) 

Butterflies flutter in the southem gardens (Zhang Xie) 

Pool and pond grow with springtime plants (Xie Ling-yun) 

On the flood plain, leave fall from the trees (Liu Yun) 

The lotus collapses beneath the dew (Xiao Que) 
Are ali examples of this, and the affections are lodged within them. When one 
articulates the affections through the principle (S * -~#8", [literally “ mind- 
principle" |} of describing scenes, then the most elusive and singular figurings of 
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what lies in mind and body are lightly drawn out. The Grand Tutor Xie An chose 
these lines from the Book of Songs : 

With grand counsels he makes mandates mixed, 

With far-reaching plants, makes propitious declarations. 
He considered these eight words to be a strong of pearls, describing the fine tums of 
mind (&:'— di) of a great officer managing state affairs. For this reason it was the 
same in communicating the affections as Book of Songs : 

Long ago when we left 

The willows were light and waving; 

Now when we return 


The snow is thickiy falling. 


王夫之 提 和 到 《 世 说 新 语 》 中 的 一 个 著名 故事 : SEIS S CET UR X, 
4 诗经 》 最 好 的 句子 是 哪儿 句 ， 谢 玄 提 出 “ 昔 我 往 括 ……” 一 段 ， 而 谢 安 
LA “PRS re " Ary US 


第 二 上 五 条 

AAR, ADR, HAR PDE, “MOI, "EST ERS, 
A CBGE--HUEC, “SAI”, PROD EAB So, $ iy, 
WEAR, LUWAR, ER, X BIEX. ROR E. K 
APE, MEILMAER. EKA CR) X45. Bee. 


There are scenes on a large scale; there are scenes on a small scale; and these are 
scenes on a small scale within scenes on a large scale. | The lines! 
As willow leaves open, they give themselves to the fine breeze. (Du Shen-yan) 
Flowers cover the thousand officers, the pure light shifts. (Du Fu) 
The wind bears straight on, a single sail hung far. (Wang Wan) 
and 
Blue haze—look in and | the mountain is] not there. (Wang Wei) 
are all scenes on a small scale that convey the spirit of a scene on a large scale. 
The river flows out beyond Heaven and Earth, 
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The color of the mountain between presence and absence. (Wang Wei) 

Mountains and rivers as if awaiting someone, 

But flowers and willows show no private favors. (Du Fu) 
Couples like these are grandiose; and in contrast [ to the previously cited examples | 
their unrestrained self-sufficiency is achieved at the cost of intimacy. Song writers 
were particularly fond of the latter type rather than the former, whose subtleties 
(35^ ) have been understood in recent times only by Wen Zheng-ming in “Spending 
the Night in My Library” and other poems. 


第 一 十 六 条 

WEROURG AGES, HERE, “PARR, RHR’, "X 
Pari o>, PRM RR” Reh, KR “SARA, BBA” 
EH- t, WERAYE L, 


Du Fu alone holds supreme mastery in his ability to have the language of the 
affection (tf " ) twist into a reserve of feeling (&— É ). Examples of this kind of 
writing are 

The clear Wei lacks any feeling at all— 

It heads east on its own, in spite of my sorrow. 
and 

The agile prows lie beyond the light gulls, 

Restraining my gloom, I recognize your nobility. 
A couplet like 

Suddenly I hear an old tune sung, 

Longing for home makes me want to soak my kerchief with tears. 
take this mode (44% " ) one level further, making its affective force (X, * — 71 ) even 
stronger. 


第 二 十 七 条 
SOMA, AME, AHA, RISE RE, LTS, 
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者 但 于 匈 求 配 ， 则 性 情 先 为 外 荡 ， 生 意 索 然 用 。 松 陵 体 永 复 小 乘 者 ， 座 无 
HP, RETIRER, RR S FARE, FF, t 
"Hu. AS, PARR; FRIR, MTRS- AHE, BTA 
4 WU. FEE. ADLER KMS. UN TRRRE T HE, Ttt, 
WF] ERSTE. RA AHH 


If the affections kept in reserve (—'l#¥* ) can be effectively communicated; if 
one meets the scene ( 2— 4"; i.e.. if one discovers in the scene the 
counterpart of one’s own concerns) and this gives rise to mind【 生 一 必 ; ie., 
generates thoughts and feelings); and if further one embodies things (i * — 35 " ) 
and attains their spirit 《 神 ”) —then there will be lines that communicate 
magically ( X " —38 " ) and that participate in the wondrous subtlety ( #>) of the 
work of transformation ( f" ). But if one seeks only arifulness (79) in a line, 
then one's nature and affections ( JE" — 15 " ) will be swept along beforehand 
[i.e., before they can emerge spontaneously} by [mere] extemals, and ihe 
concepts (3 " ) generated will be dull and lifeless. The Song-ting style (4 9 
| of the late-Tang poets Pi Ri-xiu and Lu Gui-meng always falls into the secondary 
vadition [literally the "lesser Vehicle" of Buddhism] because every line is artful. 
Nevertheless Pi Ri-xiu and Lu Gui-meng have occasions of [ genuine] stirring 
(3X7 — 4 ) and one can still chant their works. But in case like that of Han Yu, 
who vaunis his artfulness with a flashy variety of difficult rhymes, strange words, 
archate lines, and regional expressions—artful it may be, but it does not have the 
least thing to do with the human affections («> ' —& ^) and occasions of being 
stirred (X " — 2). Such writing is appropriate only for compositions at drinking 
bouts. Huang Ting-jian and Mi Fu succumbed to this failing even more, and in 
recent times Wang Si-ren has continued its worst aspects. It is truly a pity that 
such writers care nothing for talent and feeling { 才 *—‘t#* ) and seek an entirely 
separate path. 





三 十 五 条 
“SORA, SAMBA", BA “ARDS, RARE” XB? 用 
意 别 ， 则 悲 愉 之 景 原 不 相 货 ， 出 语 时 偶然 次 仓 了 丁 。 必 求 出 处 ， 宋 人 之 天 
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也 。 其 光 酸 迁 不 通 者 ， 既 于 诗 求 出 处 ， 抑 以 诗 为 出 处 考证 事理 。 社 诗 : 
"REAREA, BAZERA” A A E E io E E: 
“awy, BATER” MR, RRR, ERSTE 
PRR? RUS, HTK Ras, 


Setting sunlight shines on the great banners, 

Horses whinny in the shrill wind. (Du Fu) 
The source for this should not be sought in the lines [from the Book of Songs |: 

Horses cry out, shrill, 

Pennons and standards swing. 
Since the concepts (7% " ) operating in these two cases are distinct, these two 
scenes—one of sorrow and one of exnltaton—do not involve any borrowing 
whatsoever; Du Fws lines represent only a chance coincidence of phrasing. The 
need to find a source for everything is the stupidity of Song writers. But the most 
painfully absurd and incomprehensible situations are when, having looked for 
sourees in a poem, one then uses the poem itself as a historical source to investigate 
the way things really were ( S " -—32 " , "the principle behind events"). There is 
Du Fu's couplet: 

I want to go there to buy a gallon of wine: 

I have just three hundred coins of green bronze. 
Then one takes that as evidence of the cost of wine in the Tang. Next we read Cui 
Guo-fu’s poem: 

i want to buy a gallon of wine, 

Ánd use exactly ten thousand coins. 
if we went to Du Fu's wineshop to buy wine, then sold it to Cui Guo-fu, we could 
make a three thousand percent profit. This is a good example of how ridiculous it is 


to go hunting sources. 





=- - ee —. —- — - 


借用 旧 诗 文 里 的 词语 表达 新 意思 ， 这 种 诗 文 之 间 的 借用 被 时 人 视 为 标 
准 做 法 ， 但 王夫之 这 里 采取 了 攻击 的 立场 。 我 们 知道 王夫之 的 一 个 最 独特 
最 坚定 的 立场 是 : 同样 的 诗句 可 以 用 来 表达 不 局 的 甚至 相反 的 情感 ， 末 条 
最 值得 注意 的 地 方正 在 于 它 与 这 个 立场 构成 了 抵 悟 。 
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(HO XR 


第 一 条 

“未 有 区 着"， 意 在 言 先 ， 亦 在 童 后 ， 从 容 源 泳 ， 自 然 生 其 气象 。 即 五 青 
P, TAR) 犹 有 得 此 意 者 ， 陶 令 差 能 念佛， 下 此 绝 锋 .“ 采 菊 东 箭 下 ， 
BL”, “RS RAH, ETETE”, ty REAR, & 
REHE” AY AG Tg PLB th 


[In the poem from the Book of Songs that begins | “We keep gathering the 
plantain,” the concept ( & * ) is there before the words, and it is there after the 
words; it moves leisurely and soaks through the words, so that it naturally ( E 一 
$5" generates the atmosphere ( ^," — $& " ) of the poem. Ámong poems in five- 
character lines, the “Nineteen Old Poems" still were able to use concept this way; 
and Tao Qian catches a bit of the semblance; but afterwards it is gone. | Couplets by 
Tao Qian like | 

I pick chrysanthemums beneath the eastern hedge, 

Then, far in the distance, catch sight of South Mountain 
or 

The flock of birds rejoice in having a place to lodge, 

And I, too, love my own cottage 
—these are not lines that a poet like Wei Ying-wu, with lines like 

The guards, a dark mass of painted pikes, 

As we feast reclining, a clear scent hangs in air, 


could ever grasp and ask the way to proceed. 





个 太 清 楚 王 夫 之 所 谓 “ 意 在 言 先 ， 亦 在 言 后 ”究竟 是 什么 意思 。 它 的 
意思 似乎 是 说 ， 诗 自然 而 然 地 从 某 种 “ 意 ” 中 骨 出 来 ， 读 者 吟 诵 这 首 诗 之 
后 ， 那 种 “ 意 ” 仍 在 继续 ， 诗 文 只 是 二 者 的 纽带 和 交流 的 工具 。 韦 应 物 的 
名 联 差强人意 ， 它 破坏 了 那个 感觉 ; 诗 是 诗人 从 “ 意 ” 里 自然 生出 的 。 如 
洒 许 句 看 上 去 不 是 自然 产生 的 ， 它 们 就 不 会 对 读者 产生 自然 效果 。 
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第 四 条 

"ERER, MMR: GRRE, HSE” URES ER, URES 
A. ERER. Fk, WM CRPPH, GEER”, FRA 
Bd dk, PARE RK, PZRRER DUR, AEZ PKA 
xk, EMG TD AE HE? 


Long ago when we left 
The willows were lighl and waving; 
Now when we return 
The snow is thickly falling. 
To write one’s misery in a scene of joy, or to write one's joy in a scene of misery, 
doubles the misery and doubles the joy. [ Du Fu’s | 
This shadow calms among the thousand officers, 
The heart revives before the seven ranks. 
And | li Zheng’s | 
All that remains is the color of Zhong-nan Mountains, 
As ever clear brightness fills Chang-an. 
—here the depth or shallowness of feeling ( {ff *), the expansiveness of narrowness 
of feeling is obvious. Even more consider Meng Jiao who at one moment laughed, 


his heart led astray, and at another moment cried out, his spirit vanishing. 











a 一 一 一 一 一 


出 日 《诗经 》 的 诗句 描写 征战 ， 征 成 之 人 同人 忆 在 本 该 欢乐 的 春天 时 节 
离别 时 的 悲 苦 ， 如 今 在 阴沉 的 冬季 又 体验 着 归 家 的 欢欣 。 杜 甫 的 诗句 谈 的 
是 他 到 达 皇 帝 临 时 寝宫 的 感受 ， 此 前 ， 他 绝望 地 逃离 京城 ， 而 后 又 被 安神 
山 的 叛 军 俘 岂 。 李 拯 的 诗句 描绘 了 黄巢 叛乱 洗 动 之 后 的 长 安 周 围 的 景象 。 
在 所 有 这 些 例 子 里 ,诗句 的 力 其 都 因 作 诗 背 景 而 加 强 了 。 这 种 反 村 鲜明 的 
FF Sm OAR, GAELS, MABE SE, ATR 
第 之 后 ， 则 有 狂喜 之 作 。 王 夫 之 之 所 以 对 这 种 反衬 的 张力 感 兴趣 ， 与 他 关 
于 “ 群 ”和 “ 怨 ” 的 理论 有 密切 关系 ， 关 于 后 者 ， 请 参考 我 对 《绪论 》 第 
一 条 的 解说 的 最 后 部 分 。 
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第 五 条 

BA 《少年 行 》 云 : ADERARE, RH THK, Babes 
E, GEQUETAXXO Nb iESIÉÓ,Du5BSE, LETREX 
(o “HAIR, PRES, OR, REG. AKA, Se, 
MRA, EGET AIT EPEAL, JUS SURSESUB, War Xm 
HN, SHOCK A. CER, SFR, DEW, WRAL, ABH 
ETRE, Wee? AMEE, BOAR, RRL ER DE 
TOEZCOWDH? CARR, REBAR, WMHS, KARR H, 
X€*23, SRL, HME, HSH, RE, EINE, 
HERR, WA ZGEHCIAE. PULAR “W, RRR d 
RAT Z RE th. 


A “Ballad of Youth” by the Tang poet [ Wang Chang-ling] goes: 

On white horse with gilded saddle, he's gone off with Emperor Wu, 

Banners and flags in the tens of thousands, they hunt at Chang-yang. 

High in the building his youthful wife sits playing her zither, 

She sees the dust flying far away, entering Jian-zhang. 
We can imagine the feeling ( 情 * ) of the youthful wife as she gazes into the 
distance, and this shows mastery in catching the shadow of her pride and 
satisfaction. The subtlety of the following | stanza from the Book of Songs ] lies in 
exactly the same thing: 

The days of spring are lengthening, 

The grass and the trees flourish, 

The orioles are warbling, 

Women pick artemisia in crowds. 

With captive warbands to be tried, 

We make our way homeward. 

Glorious is Lord Nan-zhong — 

The Xian-yun tribes are quelled. 
Fhe exegetes of the classics could not fully understand these lines, claiming that the 
wives saw the retuming army as they were picking artemisia: this makes the import 
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and interest ( Ef — $ " ) of the lines dreary. With pennons and banners flying, with 
halberds and pikes raised, with the din of horses and chariots, and with the victory 
music played everywhere, how is it that the orioles don’t fly up and away, and much 
less how could onc still hear their warbling? When the grand army is on the march — 
and let us grant that they were not causing trouble — why would these women 
picking artemisia boldly show their faces right next to the columns? The troops are 
on their way home, and they guess that their wives will be picking artemisia and will 
hear the victory songs of the retuming army; thus the lengthening daylight, the 
flourishing of the grasses, and the harmony of the birds singing all add to their 
delight; and the achievements of Lord Nan-zhong will resound in the women’s 
chambers. From afar they imagine how it will be, with delight in good fortune in the 
houses. And we can understand the satisfaction of the troops on the march. Then, 
in all this, to [ imagine the women | praising Lord Nan-zhong is to catch a shadow in 
a shadow and treat in the finest detail the limits of the human affections. 





“ 影 ” 暗 示 那 种 化 不 直接 的 证 据 证 明 其 存在 的 东西 。 王 昌 龄 不 必 直 说 
那个 少妇 为 她 丈夫 置身 皇家 队伍 而 感到 自豪 ; 有 了 远景 的 描写 ， 那 意思 就 
暗含 其 中 了 。 她 看 不 见 远 处 的 队伍 ， 但 她 看 得 见 马蹄 扬 起 的 灰尘 ， 那 是 他 
们 走 近 建 章 宫 的 “ 影 "， 也 是 她 急切 关注 该 景象 的 “ 影 "。 出 自 《 诗 经 》 的 
那些 诗句 更 极端 地 发 挥 了 这 种 通过 写景 以 栈 示 心理 的 手法 : 那些 诗句 描写 
的 是 推测 之 景 ， 征 人 想像 他 们 归 家 的 情景 。 值 得 注意 的 是 王夫之 怎样 以 经 
验 为 根据 来 驭 倒 标 准 解释 : 队 便 妇 来 的 喧闹 必然 搅 扰 诗 开头 的 宁静 。 王 夫 
之 首先 把 该 诗 确定 为 归 家 将 士 的 内 心 活动 ， 然 后 他 又 进 了 -- 层 : 本 来 ,由 
士兵 自己 来 歌颂 南 仲 是 更 合理 的 ， 可 王夫之 说 对 南 仲 的 赞美 是 妻子 唱 出 来 
的 ， 因 为 他 觉得 那 是 士兵 在 想像 雪 子 们 将 以 什么 方式 迎接 他 们 一 一 她 们 会 
称颂 他 们 的 领主 。 他 简直 被 这 个 念头 迷 住 了 。 

这 里 的 推测 是 好 的 ， 而 《 绸 论 》 第 五 条 所 说 的 贾 岛 那个 推测 则 是 糟糕 
的 ， 比 较 一 下 二 者 的 不 同一 定 很 有 意思 。 村 岛 的 推测 是 纯粹 的 作 诗 行 
为 ， 而 这 里 的 推测 发 自 真 实情 感 ， 虽 然 景 是 “ 空 的 "、 想 像 中 的 ， 但 景 与 
情 的 关系 是 真实 关系 。 僧 人 应 当 “ 推 * 还 是 “ 研 ” 可 以 根据 实际 情况 来 确 
定 ， 也 就 是 说 在 实际 情景 中 到 底 发 出 了 哪个 动作 ， 这 是 一 种 方法 ; 还 有 一 
种 方法 就 是 让 景 在 内 心 自 动 浮现 出 来 ， 这 里 的 推测 之 景 就 属 后 一 种 情况 。 
这 种 来 自 推 测 的 景 仍然 可 以 说 是 自然 现实 ; 只 不 过 它 是 内 心 现实 。 跟 GK 
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论 》 第 十 四 条 的 那些 例子 不 一 样 ， 这 种 推测 之 景 可 以 恰当 地 称 之 为 “ 情 
中 景 "。 


第 七 条 

"ERAR, RIO. RPTE. REHA, AARETE, (By 
"AE LGREIO BA CRS) EORSOREEX"IÉLA, SREZ 
X, SUP. MAEFRRAR, ARAR OS, #5 ERREEN :; 
MAZ “EME, WRB, PX 《三 百 篇 》 之 不 可 及 出 。 


There is no more subtle description of the scene before dawn than the line [ from the 
Book of Songs |, “From troches in courtyard there is a glow.” The colors of the 
dawn sky are gradually brightening, and the reddish light mixes with smoke and 
darkens in flashes; but it is described with no more than the words, “there is a 
glow.” 

The line from a New Year's Eve poem by a Tang poet [Du Shen-yan], “In the 
palace courtyard the silver candles scent the heavens above,” describes the scene of 
New Year’s Eve somewhat like the line from the Book of Songs , but it falls far short 
in the perfection of simplicity. The first four characters of Cen Shen’s line, “Flowers 
greet the sword-hung sash,” pretty much convey the spirit (#*) of the first pale 
ghmmering of dawn; but when he finishes that line with “the stars begin to set,” the 
traces | of his craftsmanship] are completely exposed. This makes us reflect al] the 
more on the fact that the Book of Songs cannot be equaled. 





第 十 四 条 

谢 肌 运 一 意 回族 往复 ， 以 尽 思 理 ， 叭 之 使 人 卞 躁 之 意 消 。《 小 宛 》 WER 
此 ， 情 相 著 , 理 尤 居 有 性 也 。 王 敬 美 谓 “ 诗 有 妙语 ， 非 关 理 也 ”， 非 理 抑 将 
何 悟 ? 


in the poetry of Xie Ling-yun one idea ( X" ) will circle around and go back and 
forth until his train of thought ( E" —3£ * ) is exhausted. Chanting it will cause all 
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nervous and reckless notions ( 3 * ) to melt away. But not only is the "Small Dove" 
[from the Book of Songs | the same in this respect, the feeling (45 * ) in it is also 
comparable, and natural principle (#2 * ) resides in it particularly strongly. Wang 
Shimou said that poetry involves a perfect enlightenment ( 妙 “— E) that has 
nothing to do with natural principle (72 * ). If there's no natural principle, what's 
there to become enlightened of? 


—- 


EAR TIA QS PORTA; 戴 鸿 森 指 出 ， 引 述 
它 的 人 其 实 是 王 世 懋 的 哥哥 于 士 祯 。 王 夫 之 不 会 有 这 种 玄 而 又 玄 的 美学 ， 
在 他 看 来 ,诗歌 来 自 自然 之 理 ， 它 不 是 那 种 死板 的 哲学 之 理 ， 而 是 大 干 志 
界 在 共 中 流转 不 息 的 经 验 事 实 -、 


第 十 六 条 
KEHRA, LETRE., AEAEE, SwA mA, WE 
BAEC EMZS, TREN, PES, KEZE, #20, FRE 
"o KWH, TROT, PLA, ROKK, 穷 且 滞 者 不 知 尔 。 
“KBR GR. BHR.” FRZ ER, AMES “RLF, E 
AMI” ARR. Side "RUE XC. MEARS ROGER. PERS 
蓝 其 炎 赫 ， 无 延 而 无 不 透 也 。 唐 末 人 不 能 及 此 ， 为 玉 侣 底 善 祥 说 ， 孟 部 、 
温庭筠 分 为 二 垒 。 天 与 牺 其 能 为 尔 阅 分 平 。 


Affective image《 头 ”) lies between the intended and the unintended; comparison 
( 比 ”)》 also does not permit minute [ intentionally artistic] craft. What concerns the 
affections (IE " ) is scene, which forms “amber and seed” [ fusion? ] together with 
the affections. Even though the affections are distinguished from scene by the one’s 
belonging to the self, and the other's belonging in things ( 45" ), still with scene 
giving rise to the affections and affections giving rise to scene, with the conflict of 
misery and joy, with the encounter of splendor and despair, they take secret lodging 
in one another. The natural affections ( X — E " ) and the principles in things can 
bring misery and can bring joy; and their functioning is endless, moving in their 


courses without getting bogged down. One who is exhausted and bogged down cannot 


understand them. [When Du Fu writes], 

Wu and Chu split to the southeast, 

Heaven and Earth float day and night, 
all at once we read a daring grandeur in the lines; but they happen to become fused 
with 

From friends and kin not a single word, 

Old now and sick, I have this lonely boat. 
Note that "Great is the River of Stars” is used | in one of the Songs | to praise [the 
Zhou king's] influence on the people, and the line magnifies the king's glory; but 
the same line is used [in another of the songs | to express anxiety about a severe 
drought and magnifies the sense of blazing heat [ hy suggesting that there were no 
clouds in the sky]: it applies to no particular situation, and yet there is no situation 
to which it may not apply. "That man from the end of the Tang [ Liu Zhao-yu] did 
not reach this level of understanding when he put forward his theory about a jade 
box's needing a base and lid [that fit together perfectly, a metaphor for parallel 
couplets}; Meng Jiao and Wen Ting-yun divided things into two piles. Can Heaven 
and the things of the world be divided up by drawing lots as in distributing household 
property? 


注释 : 

Lil 藏 鸿 其 所 著 《 章 裔 诗话 短 广 》 是 一 个 不 错 的 现代 注 本 。 它 收录 了 王夫之 的 
(SEARO, EE GEAR) qiiis GED RE Cds CORR Bi), ATH 
王 夫 壕 散在 他 处 的 评论 文字 辑 枯 在 一 起 ， 作 者 常常 把 选 自 王 集中 的 一 些 段落 和 评论 文 
字 附 在 “诗话 ”各 条 目 之 后 。 其 中 一 些 会 栖 我 后 面 的 讨论 中 出 现 。 

[2] ERTAK) 中 的 第 三 首 就 是 一 个 极 好 的 调子 。 诗 中 的 说 话 人 离开 了 东 
汉 的 太 都 市 ， 向 人 们 讲述 那些 有 权势 的 人 和 富 人 的 实 会 与 壹 华 。 传 统 注 家 无 法 确定 这 
个 说 话 人 的 心态 : 他 在 抱 经 自己 被 排除 在 那些 宾 饮 活动 之 外 ， 还 是 批 评 这 种 碍 华 生 
滞 ， 还 是 以 蕊 我 的 热情 参与 其 中 。 只 要 稍微 调理 一 下 语气 ,假设 一 个 代词 的 具体 所 指 
(在 中 文 里 ， 这 些 是 下 明说 的 )， 就 可 以 十 分 自然 地 读 出 上 壕 任 何 一 种 心态 。 想 要 它 袁 
更 这 些 矛 盾 心 态 的 哪 一 个 ， 取 决 于 在 什么 情况 下 演唱 它 。 

[3] BELA, 4i 

[4] (hi) WAEREA, GES) BYLAES, EA, FURBBKES, 

[5] | XH TREE, RM Seven Van Zoeren fit # & 诗 歌 和 个 性 : SE S AT 
iR. 注释 和 解释 学 8 (Poetry and Personality: Reading, Exegesis, and Hermeneutics in 
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Traditional China) — BW 483| 7 ibit, JP3EGN T d X DOE CERO PRS. 

l6; ”但 点 当 注 意 的 是 ， 那 各 确定 的 感染 性 并 非 必 然 是 该 诗 语言 的 直接 “ 斋 义 ”， 
iW. BRER ER” BR, GL "E ST CCAD), PBR AML GE 
EREEREER, 希望 读者 拿 它 跟 读者 自己 所 处 的 时 代 环 境 所 激发 的 理想 对 比 。 据 说 ， 
ALF FHA TPE RUM RMR. 

|7] “HE” FARE PADS, 我 只 是 用 它 来 指 伐 一切 未 获 批 准 进入 傅 家 经 
典 的 诗歌 。 应 当 注 意 的 是 ， 既 然 尘 歌 确实 是 后 来 发 生 的 ,本 此 它们 对 诗经》 模式 的 
背 交 在 鞭 种 程度 上 看 也 是 对 完美 的 背离 . 

[8] MRR, BIR. 

[9] ROR, * 46. 


[10] MEEF, E 46d. 
ili] Seite GRABER), 86-7 页 。 
[12] RBA, € 51 页 。 
[3] RRA, € 55. 


[14] AAA, REESE SUR de Ab DRAMA (OE RED EL. 
f DL EXP. PREP. €. Ep. PPR dX xd EX, HEH 
证 明 它 们 是 无 法 区 分 和 的 。 

15] ARBA, € 72—73 页 。 

[16] 所 引 这 两 联 只 是 信行 律 诗 的 中 间 两 联 , 

[17] “可 是 ， 必 须 注意 的 是 ， 代 表 激 情 的 词语 ， 在 极 大 程度 上 ， 不 能 络 我 们 
汶 淡 出 任何 千 度 上 的 激情 ， 它 所 激发 的 玉 是 对 相关 环境 的 起 法 。” 见 David Hartley, 
Cb A BUE P. AAMA) CObservations on Man, His Fame, His Duty, and His 
Expectations), Wt 276 H, 

[18] 古 汉 语 中 的 武器 之 “ 锋 ” 的 隐喻 类 羽 英文 中 的 “making a point” 【立论 、 
ta), RRESR ASIANA. “HERETE, E53" —4, 王夫之 的 意思 是 
说 ,杜甫 在 诗 里 不 蛙 露 他 的 用 意 、 他 的 所 指 ， 而 是 容纳 省 色 事 物 ， 以 耻 苞 传递 那个 
"AU NER, 

L19] XX KE QE RELIÉ), Richard Mather i$, # 118 页 。 


第 十 一 车 
H RR) 


"P (1627—1703) 的 《 原 诗 》 完 成 于 1686 F, HE (LRR) Z 
后 ， 它 第 一 次 严肃 尝试 提出 一 套 全 面 系统 的 诗 学 ,1 中 确实 ,《 原 诗 》 全 面 深 
入 地 关注 诗歌 理论 的 根基 ， 这 使 它 比 《 文 心 雕 龙 》 更 配 得 上 “ 诗 学 ”这 个 
称谓 。 与 西方 和 印度 诗 学 形成 对 照 的 是 ， 这 种 诗 学 写作 不 是 为 了 表述 那些 
在 中 国 传统 中 已 根深 蒂 固 的 价值 观念 。 空 探 询 诗 的 根基 (CUT) 实 出 于 一 
种 危机 意识 ， 因 此 ， 它 不 是 无 动 于 圳 地 表述 某 种 认识 ， 而 是 希望 救 诗歌 于 
fT. IES Gimme) “Oh” Piri: 诗 道 之 不 能 常 振 也 ， 由 于 古今 人 之 
BEER “ARO, AA”, 

只 有 把 这 人 句 话 放 到 传统 中 国文 学 理论 的 语 境 之 中 ， 你 才能 体会 到 它 有 
多 人 么 太 胆 惊人 。 批 评 家 经 常 希望 借助 一 些 清 规 戒律 和 不 同 凡响 的 观点 来 引 
导 艺 术 的 发 展 ， 以 恢复 它 往 日 的 荣光 ;确实 有 不 少 人 襄 责 其 对 手 的 观点 走 
错 了 方向 ， 以 至 把 诗歌 引入 歧途 ; 但 没有 人 把 这 个 罪责 算 在 前 人 概念 混乱 
的 账 上 。 而 在 叶 炎 看 来 ， 问 题 的 症结 确实 在 于 诗 评 “ 杂 而 无 章 ”; wE— Bg 
出 路 就 是 提出 一 套 全 面 统一 的 基本 的 艺术 原则 ， 有 了 这 些 原则 性 观点 ， 就 
可 以 一 劳 永 逸 地 避免 种 种 个 别 看 法 所 导致 的 错误 和 偏见 。 

RHE, Eih, IT H PA P:R LE 
CPR, PM MERI TET Te RRA Bm, T de E 
ENTERIC LE EPR. RETA ARES Ot X8 ——— 
4E RED Pane AEE IC RRB "Bee DNE EHE 
是 他 未 能 充分 展开 他 的 一 个 观点 : FT ke EAE B REB di, 7 np 
对 其 前 辈 的 批评 大 体 是 站 得 住 脚 的 ， 他 们 确实 设 有 发 展 和 保卫 一 种 理论 ， 
而 时 党 做 到 了 。 可 是 ， 这 种 创立 统一 系统 的 冲动 使 叶 兴 的 文章 成 了 该 传统 
中 的 一 个 异己 份子 ; 虽然 有 人 读 ， 也 得 到 了 赞美 ， 但 与 同 代 人 那些 零 零 碎 
PEAS CALE, OPER BS B. 
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像 《 文 心 雕 龙 》 的 情况 一 样 ，20 其 红 以 来 ， 随 着 西方 诗 学 一 一 它 更 
为 推崇 金 面 系统 的 批评 论著 一 一 的 引进 ， 对 《 原 诗 %》 的 兴趣 与 日 惧 增 。 虽 
然 这 种 进 串 的 价值 观 妨 碍 和 扭曲 了 我 们 对 中 国 交 党 思想 的 整体 理解 ， 但 
《 原 诗 》 自 有 其 内 在 优点 ， 所 以 人 们 对 叶 虑 的 著作 产生 新 的 兴趣 ， 我 们 自 
然 欢 迎 。《 原 诗 》 引 导 西 方 读者 认识 传统 中 国 诗 学 的 最 后 和 最 深奥 的 发 展 
阶段 ， 并 让 他 们 得 以 观察 ; 如 果 该 传统 把 兴趣 主要 集中 到 对 诗歌 理论 基础 
的 考察 上 ， 那 么 它 的 关注 中 心 和 术语 将 会 怎样 协调 起 来 。 

《 原 主 ?分 内 篇 和 外 篇 ， 每 篇 由 上 岗 部 分 组 成 。 对 诗 学 理论 的 最 系统 的 
表述 见 内 篇 部 分 。 外 篇 的 前 一 部 分 谈 到 各 色 各 样 的 理论 观点 ， 后 一 部 分 则 
以 时 代 顺 序 粗略 勾勒 诗歌 虫 的 发 展 脉络 。 在 主要 选段 部 分 ， 我 选 译 了 内 篇 
的 大 部 分 内 容 ， 省 略 了 开头 和 结尾 那些 讨论 文学 史 的 文字 。 内 篇 的 其 余 内 
容 和 外 篇 的 一 些 文字 见 本 章 的 补充 部 分 。 吕 

M 上 3 世纪 以 来 ,批评 家 越 来 越 倾 向 于 把 诗歌 视 为 一 种 相对 自治 的 活 
动 ， 这 种 倾向 集中 表现 在 对 技术 诗 学 发 生 浓厚 兴趣 : 对 师 法 前 韭 诗 人 提出 
质疑 ,开创 和 发 展 一 些 新 的 话语 以 谈论 那些 纯 而 又 纯 的 “ 诗 的 ”特性 。 对 
诗 的 神秘 效果 的 关注 主要 是 严 狼 《 沧 浪 诗话 》 的 遗产 ，《 沧 浪 诗话 》 是 通 
俗 诗 学 和 诗歌 教学 的 最 早 文本 ， 后 来 逐渐 成 长 为 高 级 诗 学 中 的 强大 力量 。 
BUE CRRA) He Ree, BIT 17 tee, “yore 
WPGELSROG. ECR ASA “ER” D, SHARAN 
EXePRXTARÉSBUEdÉ “ER”. (4 — ETE RE RHET ED TER PESE E 
个 人 历史 档案 的 方面 感 兴趣 ; (HA DE EE, AMET, AWB 
高 的 热情 ， 以 各 种 各 样 的 方式 关注 艺术 及 其 效果 .4 从 许多 方面 看 ， 叶 党 
的 《 原 诗 》 试 图 打破 那个 以 诗歌 为 神秘 自治 体 的 认识 ， 它 试图 向 读者 证 明 
诗歌 如 何 参与 到 万 事 万 物 的 运作 之 中 。 在 一 个 诗 和 哲学 被 视 为 两 个 输 域 分 
明 的 学 科 的 时 代 ， 叶 沟 断 言 诗 的 和 哲学 的 关注 是 统一 的 ， 他 坚持 认为 诗歌 
的 基本 间 题 为 人 类 和 自然 持 界 所 共有 。 叶 才 经 常 使 用 哲学 话语 来 谈 诗 ， 面 
县 经 常 提前 他 的 读者 ， 他 所 说 的 东西 不 仅仅 适用 于 诗 坎 。 叶 二 经 带 使 用 哲 
学 术语 ,这 肯定 令 他 的 许多 同 代 人 反感 ; 他 试图 把 诗 葡 与 至 高 无 上 的 
“HE” ”重新 整合 起 来 (这 是 中 国 思想 传统 的 最 佳 部 分 }， 这 种 努力 很 有 英雄 
气概 ， 即 使 成 效 甚 徽 。 正 是 因为 这 一 点 ， 面 不 仅 因 为 他 所 使 用 的 论文 体 
ix, ORE LER TABS TRUS. 


”关于 选 详 段落 的 显 序 。 见 后 交 “ 补 充 部 分 ”并 头 的 说 明文 字 ， 
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在 以 下 选 译 段落 的 第 一 部 分 ,由 MERET SE ye ea WEE oh 
或 “ 道 ”， 它 就 像 事 物 在 世界 中 的 存在 方式 或 “ 道 ” 一 样 。 这 个 “ 道 ” 有 
二 个 层次 ， 即 “理事 情 ”。 维 系 这 个 过 程 的 力量 是 “ 气 ”， 反 过 来 理解 ， 事 
Wz “E” AURERE “RE”. 在 这 个 说 法 背后 湾 藏 着 这 样 一 个 观念 : 
构成 尘 歌 的 东西 和 读 一 首 诗 所 理解 的 东西 与 构成 世界 的 东西 和 在 经 验 世 界 
中 所 理解 的 东西 是 一 致 的 。 如 果 说 有 要 能 把 诗歌 〈 最 好 的 诗歌 ) 区 别 出 
X, ERA RT A UE AU tH EWE? 选 详 段落 的 后 半 部 分 对 此 作 了 说 明 : 
蕊 是 一 种 能 力 ， 它 能 够 洞察 到 普通 人 洞察 不 到 的 “理事 情 ” 的 最 难以 捉摸 
的 运作 ， 并 把 它 传达 出 来 .“ 理 事情” 的 最 隐秘 的 运作 与 《 沧 浪 诗话 》 推 
染 备至 的 那 种 仅 属 于 “ 诗 的 ”神秘 特性 其 实 是 一 回 事 儿 。 这 样 一 来 ， 叶 沟 
把 关羽 所 阴 的 “ 诗 的 意象 ” {poctic image) 从 诗歌 的 自治 领域 里 赶 出 去 ， 
然后 义 在 评 歌 之 外 的 那个 经 验 世 界 给 它 找 回 了 一 个 位 置 ， 虽然 只 有 有 特权 
的 少数 人 才能 享有 它 。 诗 歌 与 其 他 语言 的 区 别 在 于 它 能 够 传递 一 种 特殊 的 
世界 意识 ， 它 在 级 大 程度 上 不 同 于 他 种 意识 ， 

讲 完 世界 之 道 ， 歧 转 人 以 “ 识 ” 即 润 察 事物 的 能 力 为 基础 的 认识 论 
lA). APR GA” ARATE CURIA), OREM. -个 完全 不 
同 的 意思 来 使 用 它 。 严 羽 关 心 新 诗人 能 不 能 “ 识 ” 出 前 非 诗 作 的 真正 价 
B; 叶 交 有 要求 诗 人 洞察 或 认识 “理事 情 ”的 一 般 运作 规律 ， 它 的 对 象 胎 包 
括 前 非 诗作 ， 也 包括 创作 活动 ， 还 包括 对 世界 的 洞察 。 在 “ 识 ”的 名 下 还 
列举 了 三 种 能 力 “ 才 胆 力 ”， 没 有 它们 ， 自 己 的 认识 就 不 能 为 他 人 所 知 。 
“HE” 是 其 中 最 有 意思 的 一 个 ， 在 前 辈 大 师 和 “法 ”面前 ， 如 今 的 作家 感 
到 望而却步 ， 所 以 才 和 需要“ 咀 "。 

虽然 大 力 反 驱 明 代 复 古 派 ， 可 时 韶 并 没有 逃脱 他 们 的 谱系 ， 他 关注 的 
许多 间 题 跟 复古 派 没 有 什么 两 样 ， 他 们 所 使 用 的 许多 核心 语汇 他 都 试图 重 
新 加 以 界定 。 这 一 点 再 清楚 不 过 地 体现 在 他 关于 “法 ”的 说 法 上 。 “法 ” 
既是 明代 复古 派 的 核心 术语 ， 也 是 叶 尝 时 代 的 通俗 诗 学 的 核心 术语 《虽然 
当 叶 杰 完 成 了 对 它 的 重新 界定 ， 复 古 派 和 通俗 诗 学 就 认 不 出 它 的 本 来 面目 
了 了 )。 时 构 的 文字 捕 带 提 芭 一 大 批 当代 理论 家 和 所 谓 的 “格调 派 ” 作 家 ， 





TO 选 译 段落 的 第 一 部 分 从 者 松 村 校注 本 (玉民 文学 出 版 社 ，L9979 年 ) 第 19 页 开始 ， 至 第 
32 WIE. 
@ 这 里 的 斜体 为 原作 者 所 加 。 
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派 的 理论 ， 人 他 们 在 许多 方面 仍然 没有 摆脱 复 主 沽 的 蝇 大 影响 。 





内 篇 上 (主要 选段 ) 


或 日 : “ 今 之 称 诗 者 ， 高 言 法 括 ， 作 诗 者 果 有 法 平 截 ? HELETATT £ 
Ei 法 性 虚名 也 ， 非 所 论 于 有 也 ; 又 法 者 定位 也 ， 非 所 论 于 无 也 。 


Someone said to me: Those who claim to know about poetry nowadays make much of 
“rules” (35°). Are they really rules in writing poetry, or is poetry something 
without rules? 

1 answered: Rules are an empty name and thus not to be considered as if 
existing actually. On the other hand, rules are determinate positions and thus not to 


be considered as non-existent. 


a 0 —————————— — 


ASFA Ss "HEAT SER” KS, 我们 可 以 拿 驾 驶 汽车 打 
EF, SIRE RETA “HEZE”; 虽然 有 许多 驾驶 手册 (正如 寿 叶 
SHIA A ERP), 但 所 有 驾车 者 都 知道 从 驾驶 手册 里 根本 找 不 
到 “驾车 的 方法 ”"。 因 此 ,“ 法 ”在 这 里 就 是 一 个 “虚名 ”; BE BES 
法 ” 指 的 是 在 实际 操作 之 前 无 法 充分 交 定 或 充分 描述 的 东西 。 可 是 ,一旦 
你 真 的 开车 ， 你 就 得 知道 在 什么 时 候 必须 做 这 个 ， 在 什么 时 候 必 须 做 那 
个 : 这 个 “必须 ”就 是 所 谓 “ 定 位 ”之 “法 ”或 “方法 "。 唱 然 法 是 实际 
的 《viral) ， 它 们 确实 存在 可是， 如 果 不 在 具体 情况 中 被 引发 出 来 ， 法 
的 具体 确定 性 就 不 会 出 现 。 像 在 《 原 诗 》 其 他 地 方 一 样 ， 叶 光 摆 出 两 种 党 
见 的 对 立 立 场 (一 方 相信 “法 ”具有 决定 性 作用 ， 另 一 方 则 反对 “法 ”)， 
并 高 居 它 们 之 上 ; 他 以 此 向 直人 表明 ， 这 样 一 些 概 念 远 比 那 些 传 统 上 的 文 
学 派别 (无论 是 正方 还 是 反方 ) 所 选择 的 粗糙 立场 复杂 得 多 ， 





子 无 以 余 言 为 情 懂 河 汉 ， 当 细 为 于 晰 之 ; BRU, KDA, HOS 
X, ALL, PRM, RHR. AMUR, KEK, TAUERXX 
X. WARK, RMA T, RAUSBRZ, HB. BOR. Be, y 
此 而 已 。 然 则 诗 文 一 道 ， 岂 有 定 法 哉 ? ARF RE, KRAFRH TB, Bi 
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iF, OLE, (ZT STE, MES ABR, BATRA 
遂 ， 则 情 得 。 三 者 得 而 不 可 易 ， 则 目 然 之 法 立 。 故 法 者 当 平 理 ， 确 乎 事 ， 
SRA, ALB, WAP BAK. RAZA RA. 


So that you won't think what 1 have just said is as vague and hazy as the Milky Way, 
| should clarify the fine points for you. Since the beginning of the universe, the 
magnitude of Heaven and Earth, the mutations of past and present, all the mysteries 
of the millions of things, the sun and stars, the rivers and mountains, the images 
and forms ( 象 ” 一 形 ”) in which things unfold, war and punishments, rites and 
music, food and drink, the relations between men and women—all of these have 
come forth as literary works ( X" — 3€ " ) and have taken shape (JP * ) as poems 
and poetic expositions ( B). The Way is infinitely varied, but I can cover it in 
three words; "natural principle" (3€ * ), "event" ( XX* ), and “circumstance” 
(ff " , the affections, a "state of mind"). Nothing lies outside of the scope of the 
three words. If this is the case, then how can there be determinate rules covering 
the entire Way of poetry and prose? First, reflect on natural principle in something; 
and if your reflection in regard to natural principle is not in error, then you have 
grasped the natural principle. Then find evidence of that principle in an event; and 
if the evidence found in event does not contradict the principle, then you have 
grasped event. Finally assess it in regard to circumstance (/#* ); if, assessed 
according to circumstance, it still comes through (38  ), then you have grasped 
circumstance. When all three have been grasped and cannot be altered, then natural 
( 自 一 然 , or “so-of-themselves”) mles are established. Thus rules are the even 
balance of what is right according to principle, what is made actual in event, and 
what is infused in circumstance; but there is nothing by which mles can have 
subsistence in there own right. For this reason I have said that rules are an empty 


name. 





什么 是 好 的 文学 理论 ? 它 的 一 个 重要 特征 是 能 表明 -个 乍 看 起 来 非常 
简单 的 重要 问题 的 深度 。 这 里 的 问题 是 一 首 诗 “ 庶 该 ”怎么 写 ? 或 者 说 ， 
作 诗 是 将 有 什么 “应 该 "? 叶 沟 从 理论 高 床上 考察 这 个 “应 该 ” 即 “ 法 ” 
的 本 质 。 如 果 说 这 个 考察 在 汉 请 里 不 太 容 易 说 清楚 ,那么 在 英文 翻译 里 就 
难 上 加 难 了 ， 译 成 英文 以 后 ， 只 剩 下 一 堆 概 念 名 词 ， 既 丢掉 了 原文 的 味 
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道 ， 也 失去 了 原文 的 精确 。 

虽然 在 - - 些 领域 里 叶 光 把 界限 划 得 十 分 清楚 ,但 他 却 避 开 了 对 以 下 一 
些 方面 的 区 分 : 1) 自然 的 运作 ，2) -~ 首 诗 的 创作 过 程 ，3) HAM-A 
诗 的 评判 。 有 时 他 特 指 一 者 中 的 一 个 ， 有 时 则 别 有 所 指 。 这 里 面 似乎 潜藏 
着 这 样 一 种 被 默许 的 意识 形态 ; 既然 自然 的 运作 是 诗歌 所 表现 的 “内 容 ” 
[matter ， 那 么 对 自然 的 看 法 和 写作 活动 就 是 一 回 串 儿 ， 对 前 人 诗作 的 其 
识 大 概 也 是 如 此 。 刘 让 存 《了 不 道 》 篇 提出 ， 文 学 创作 活动 的 根据 是 那个 更 
ma) "ERU. ete BR "GU SH, PR BEHRENS RARE 
重演 的 说 法 ， 他 十 脆 认 为 二 者 就 是 一 加 串 几 ，。 

叶 台 所 使 用 的 那 种 自然 模式 是 朱 喜 新 慎 家 的 正统 模式 : 上 自然 过 程 始 于 
“ 理 " ， 它 向 外 发 展 ， 演 化 成 天 干 世 界 。 这 个 西方 哲学 并 不 陌生 的 从 普 狂 之 
理 向 个 别 现 象 的 发 展 过 程 ， 既 是 世界 的 运作 方式 OM ASSP), tee 
色 思 的 运作 方式 。 以 反思 个 路 对 象 开 始 CORR”. Fae CERES E 
思 前 全 诗作 的 明确 模式 )， 在 个 别 之 内 理解 普遍 之 理 ; 然后 ， 随 着 理 的 展 
填 ， 和 你 又 加 到 个 曾 之 中 。 有 既然 它 适用 于 自然 ， 它 也 就 适用 于 创作 过 程 和 对 
他 人 诗作 的 领会 。 

了 叶 炎 同时 代 那 些 “ 高 言 法 ”者 从 一 个 锋 罕 的 意义 上 谈论 “ 诗 法 ”。 而 
叶 疲 则 不 同 ， 怨 不 但 提供 了 一 个 更 高 的 哲学 模式 来 包容 那个 “法 ”的 观 
念 ， 而 尽 他 的 模式 还 把 诗歌 的 运作 与 诗歌 之 外 的 自然 世界 的 运作 整合 在 
一 起 。 

Emke TAARA., 7r TCEHPSSESIT ES 
POE HATTA "law (法 ) 的 自然 原则 观念 ; 而 汉语 中 的 “法 ”就 是 “law” 
的 意思 之 一 。 这 两 个 概念 互 有 重合 的 假象 容易 导致 对 这 一 段 文字 的 误解 ， 
似乎 这 一 段 的 意思 是 说 : 一 首 诗 姓 生 于 自然 原则 之 法 (UB, 但 它 没 有 
预先 确定 之 法 (“法”)}。 昌 然 “ 法 ”和 “ 理 ” 都 涉及 必然 性 , 但 二 者 的 区 
别 是 明显 的 。 纯 粹 的 “ 理 ” 是 一 般 意 闵 上 的 理 ， 它 发 生 在 一 个 很 高 的 层 
面 ， 因 此 它 不 包 会 任何 个 别 规定 。 例 如 “这 是 一 棵 松树 ”就 是 最 一 般 意 义 
ERS. “HE SRIF PAA, BRIT RA BREA ep oL HB 38 
BH P EARS, PAGO RE RAE, (AAA 
“ 它 是 一 棵 松树 ”发 生 的 。 只 有 仔细 观察 “ 理 ” 怎 样 化 为 “ 事 ” 和 “ 情 ” 
的 个 别 性 ， 才 能 和 弄 清 那些 不 同 表 现在 根本 上 的 统一 。“ 法 ”是 必然 性 或 正 
确 性 ， 它 是 自然 原则 化 为 个 别 情 况 的 依据 。 例 如 ， 我 们 见 到 此 时 此 刻 的 一 
棵 松树 ， 我 们 明白 它 目前 的 状态 是 地 形 、 光 线 、 气 候 等 的 一 个 特殊 组 合 ， 
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我 们 还 要 认识 到 ， 它 因 其 是 :一 棵 松树 市 必然 是 现在 的 样子 ;这 种 必然 性 或 
正确 性 就 是 “法 ”。 

如 果 诗 歌 所 表现 的 “内 容 ” 是 如 此 ， 邦 么 诗歌 本 身 也 是 如 此 ;: 一 首 诗 
之 所 以 为 一 首 许 (包括 它 的 “内 容 ”"、 创 作 和 它 在 交 本 中 的 展开 ) 是 “ 理 ” 
的 有 机 展开 ., “法 ”是 具体 时 刻 必须 要 做 的 事 (或 已 经 做 的 事 )， 因 此 它 是 
各 阶段 的 平衡 。 但 “法 ”是 典 和 名 ,不 存在 “法 ”的 一 般 范畴 ， 存 在 的 只 是 
具 栖 时 刻 的 有 具体 规定 ， 而 那些 规定 是 不 能 提前 给 出 的 。 

下 面 ， 叶 霸 转 人 到 “定位 ”问题 ， 也 就 是 “法 ”运作 的 怡 当 方式 。 
又 法 者 国家 之 所 谓 律 也 ， 自 古文 五 刑 宅 就 以 至 于 今 ， 法 亦 密 侨 ， 然 岂 无 所 
RAK? TRETE, E, AIRE, kb, ETF, MAXEM 
RE, AEE ZFA, FAR. E, EuT t., ALAMAN 
ERS. BLM, MOoXGE Bod, 


Furthermore, rules are what the state calls "law" (££, or “regulation”). Since that 
time in antiquity when the conditions for the five punishments were set, on up to the 
present, such rules have been very comprehensive. But how could there be rules 
without anything to base them on? In fact these “rules” are nothing more than an 
evaluation of the gravity, magnitude, and elevation of the event, the principle, and 
the circumstance. Out of this are ascertained distinctions of degree in regard to the 
various kinds of official uniforms, punishments and rewanls, life and death. Thus 
event, principle, and circumstance are present in these rules. When someone looks 
upon the rules, he may feel satisfaction in the functioning of the particular event, 


principle, and circumstance. Thus we may say that rules are a determinate position. 








VS x HAE Ff Hed EE ERE ERIE "ik" m, 
关键 句子 是 “人 见 法 而 适 异 ……” 对 国家 来 说 ， 外 在 规定 是 根据 对 “事理 
情 ”的 至 上 裁 断 引申 出 来 的 。 但 这 种 “法 ”的 本 体 不 是 那个 至 上 标准 的 任 
何 自治 存在 ， 而 是 在 某 个 具体 时 刻 ， 一 个 人 根据 具体 情况 对 自己 说 “就 应 
当 这 样 ” 的 那个 “这 样 "。 说 得 简单 一 点 ， 只 有 在 事 发 之 后 ， 在 对 具体 情 
况 的 判断 中 ， 才 能 正确 认识 “法 ”的 必然 性 。 叶 党 在 创建 一 个 中 文 版 的 康 
德 的 “自由 合 律 ”说 (fre conformity to law}, 
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， 乃 称 诗 者 ， 不 能 言 法 所 以 然 之 故 ， 而 路 喀 日 法 ， 扣 不知 其 离 一 切 以 为 法 
Tt 将 有 所 缘 以 为 法 平 ? 离 一 切 以 为 法 ， 风 法 不 能 赁 虑 而立; 有 所 缘 以 为 
xk, Nik IE d UN A. 


In fact, those who claim to know about poetry are unable to say why rules are 
established the way they are; and as they babble on about the "rules," I cannot tell 
whether they conceive of rules as something separated from the whole or whether they 
conceive of rules as contingent on something particular. If one conceives of niles as 
something separate from the whole, then one should reflect on the fact that rules 
cannot be established on emptiness (E " ). Jf one conceives of rules as contingent 
on something particular, then rules would be dependent on some alien entity in order 
to be manifest. 


APR UA A E BERBERE, EEE PPS A YB 
ZARUKE. FA, {BARAK EHR PE: 离开 个 别 文本 ， 就 没有 
什么 自在 之 “法 "。 更 有 意思 的 是 ， 他 也 不 得 不 于 开 “ 法 ”的 有 缘 性 。 
法 发 生 在 个 别 之 中 ， 但 并 不 受制 于 它 ， 换 句 话 说， 没有 什么 个 别 之 
法 受制 于 文本 中 的 任何 个 别 时 刻 ， 因 此 , “只 要 存在 X， 就 必须 有 Y" 
的 说 法 是 对 “法 ”的 误 用 。 可 是 ， 如 果 见 到 惟 当 的 事 发 生 在 文本 之 中 ,我 
们 可 以 肯定 地 说 “ 它 必 须 是 这 个 样子 "。“ 法 ”发 生 在 虚 和 实 、 一 般 和 个 别 
的 有 机 关系 之 中 。 


如 不 知 统 提 法 者 之 于 何 属 也 ? 彼 日 “凡事 几 物 党 有 法 ,和 何 独 于 诗 而 不 
RT E. MRA, WHR FURR, 今 誉 一 人 之 美 ， 当 问 之 
H: “SERERL TE? RuEUCS?GEBDEHIEN EH 1" kgs 
AS, WH RSA, KEZE; 彼 美 之 绝世 独立 ， 不 在 是 也 。 又 朝 店 享 
E, URERRS, BALA, PERM, APR, AK WE 
LH, BRK, FER, AURAA, RRS? 不 过 即 耳 目 
CRZEMPRZ, WHALE, Ep y? KXEIÉERES,OCZA, 
RAKES? FPL RM RS, TRS, ROS? AANA 
涂 之 人 能 言 立 ， 若 日 活 法 ， 法 既 活 而 不 可 执 几 ， 又 需 得 泥 于 法 ? 


OO uu- 
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And I do not know in which class to put those who bring up rules in a general way; 
these are the ones who say "Every event and every thing (49 * ) has its rules, Why 
should poetry alone be different?" This may be so, but there are "dead rules" and 
"animate rules.” If [ were going to praise a person's beauty according to dead rules, 
1 would ask, "Are there brow over the eyes? Are a nose and a mouth located the 
middie? Do the hands take hold of things and do the feet walk along?” There are 
countless postures (2) conveying grace or ugliness, yet I would never be able to 
get beyond the scope of questions such as these—these are "dead rules." Such 
beauty as stands unique, preeminent in all the world, is not to be found through 
them. Or take the case of sacrificial banquets at court ceremonies and the parties of 
scholars and commoners—all the bowing and yielding place, the precedences and 
deferences, the order of seating, the toasts and answering toasts—all are the same: 
dead rules. Contact with the gods and ghosts, the communication of love and respect 
are not to be found in them. 

If this is so, then are there any rules at all in such beauty as stands unique, 
preeminent in all the world? Such rules are nothing less than some spirit ( 8f * ) that 
illuminates ( 8] ) precisely those same constants: ears, eyes, mouth, and nose. 
And, finally, can rules for the way spirit illuminates things be spoken of? Are there 
any rules at all for contacting the gods and ghosts or for the union of love and respect 
at a party? They are nothing less than what is felt and conveyed ( & ' ——38 * ) in 
those bowings and yieldings, toasts and answering toasts. And can one speak of the 
tules for what is felt and conveyed? Dead rules can be spoken of by the sort of 
person who takes a firm grasp of things. But if we are considering animate rules, 
then the rules are truly animated and absolutely cannot be “grasped” firmly. And in 
that case how could a person become bogged down in the mules? 


Le 


“ 活 法 ”和 “ 死 法 ”的 区 别 是 诗 学 里 的 老话 题 GEE ER A 
里 ， 到 叶 沟 的 时 代 ， 二 者 的 禅宗 源头 已 经 变 成 了 背景 )， 本 段 的 例子 把 二 
者 的 区 列 说 得 再 清楚 不 过 了 。“ 死 法 ”掌管 的 是 实体 化 了 的 标准 或 “ 常 ”; 
而 “ 活 法 ” 则 仅仅 发 生 在 具体 过 程 之 中 《应 当 指 出 的 是 ， 虽 然 叶 流 也 承认 
“SRK”, 但 只 有 “ 活 法 ”符合 他 上 文 关于 “法 ”的 说 法 )。 与 “ 死 ” 相 对 
的 “ 活 ” 厅 仅仅 是 “活着 的 "， 它 还 是 “ 活 牙 的 "、“ 有 生机 的 ”或 “生气 
勃勃 的 "， 它 充满 能 量 和 活力 。 你 不 可 能 拘泥 于 这 样 的 “法 "， 因 为 它们 就 
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是 运 动 ， 而 不 是 送 动用 以 衡量 白 己 的 法 则 。 显 然 ，“ 话 法 ”必须 是 反思 之 
HUBU. TETSZSCHELABU. IRR Oe kE Re “TAK”, OP IB EUR 
这 样 做 的 《里 然 “ 活 法 ”被 统一 到 个 别 之 中 ， 这 样 一 来 ， 就 使 得 理论 话语 
与 实际 层面 的 “ 活 靶 ”各 行 其 道 了 ); 你 也 可 以 在 它 实施 之 后 再 思考 它 ， 
在 后 文 分 析 杜 甫 的 诗句 时 ， 叶 党 就 是 这 么 做 的 。 到 了 实际 出 现 的 时 候 ， 
只 能 内 会 在 个 别 动作 之 中 。 

MALZ, MRH 18 世纪 哲学 美学 的 情况 一 样 ， 叶 党 不 得 不 诉 诺 于 
元 话语 (metadiscourse)。 康 德 非常 清楚 ， 拿 不 出 任何 可 用 来 判断 个 别 事物 
之 美 丑 的 靶 则 ;他 只 能 描绘 出 一 个 可 以 判断 美 丑 的 基本 范围 以 及 判断 方 
式 。 时 释 关 心 的 是 过 程 ， 他 知道 没有 什么 法 或 一 套 法 可 以 事先 决定 一 个 自 
然 过 程 的 全 貌 和 一 个 行动 随时 出 现 的 情况 ， 内 为 一 个 自然 过 程 或 行动 之 所 
以 是 日 然 的 就 在 于 它 可 以 自由 应 对 随时 出 现 的 情况 。 可 在 康德 看 来 ， 这 样 
的 过 程 或 行动 的 基本 范围 是 可 以 描述 的 。 叶 沟 的 观点 是 诚 县 的 ， 但 他 的 
形而上学 ”立场 很 特别 ， 特 别 之 处 在 于 它 试图 把 一 切 “ 形 而 下 ”的 东西 
排除 在 外 ， 换 名 话说， 包含 在 自然 里 的 国定 的 和 可 重复 的 〈 常 ) “法 ” 绝 
不 可 能 被 充分 描述 出 来 ， 能 被 充分 描述 出 来 的 只 是 最 低层 面 的 “ 死 法 "。 


而 所 谓 诗 之 法 ， ABPARRLED HRW CERDO di. Ee 
Zo FEAH, OHA: 律诗 必 首 名 如 何 起 ， 三 四 如 何 承 ， 五 六 如 何 接 ， 
本 外 如 人 向 结 ， 古 诗 要 有 照应， 要 起 优 ， 析 之 为 句法， 总 之 为 章法 。 此 三 家 村 
词 伯 相 传 久 名 ,不 可 谓 称 诗 者 独得 之 秘 也 。 


Can what we call the “rules of poetry” do without choices of level and deflected 
tones [the basis of versification in classical poetry |? Even those who have read the 
Poems of a Thousand Poets at some village school don't think it worth the effort 1o 
mention tonal regulations. When a person reaches a more advanced level, the 
teacher will have to tell him how the opening couplet must begin a regulated poem, 
how the third and fourth lines must carry it on, how the fifth and sixth lines must 
connect, and how the last couplet must bring things to a conclusion. He will be told 
that "reflecting and responding” ( FÍ-— EE) is essential in old-style poetry, how 
such poems must "rise up" and "sink down." He will analyze a poem in terms of 
the rules of couplet construction ( 4] —3 " ) and bring it all together in “rules of 
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the piece as a whole” (3 " —3& ^ ). This sort of thing has long been taught by old 
schoolmasters in little villages; we can hardly claim that these are the unique 


mysteries of those who claim to know about poetry. 


XX SA iE SS PHL PP ADELA Pee POR. TUL BB JUR: 
"E" TEEPE SE ad RA PS FT HE “IE” A 
TRARA, ET ARETE KEZA Be SE THRE. ORE FE 
Ai AA US, TR LB ES. 


一 — 


ALPES. MPa ee, FERM LP, GASH, RARE 
AV, Wb n GE, EEF? 则 死 法 为 定位 ， 活 法 为 虚名 ; BARA 
为 有 ， 定 位 不 可 以 为 无 ; 不 可 为 无 者 ， 初 学 能 言 之 ; 不 可 为 有 者 ， 作 者 之 
ER, DH BG. ARMA, HEAR, EARL, LEE 
Wi. F2ERAL, FURMRKARBAAA, HELM, RAS BRE 
XE Agde AS, m sbULTOT m SZ ERAS mpi em od db. 


Setting aside the two cases above [ rules as separate from the whole and rules as 
contingent upon particulars | we find the claim that there is yet another kind of rule 
in writing poetry. Here rule is to be found in spiritual illumination ( 8E * —8 * ) 
and is beyond the power of mere craft. This is what is called "transformation 
CE * —45" ) giving rise to mind.” What is it like—this rule of "transformation 
giving rise to mind"? In this case, dead rules are the determinate position and 
animate rules are the empiy name. Whatever is empty name cannot be considered 
non-existent. Any beginning student can talk about what cannot be considered non- 
existent. And since it cannot be considered to exist actually, no one can talk about 
the artistie mind of the writer amid its transformation. [n this case, the powers of 
judgement and discrimination are not getting what is essential; things are left vague, 
fuzzy, and incomplete; such people pointlessly depend on the word “nile” to 
embrace everything. This can be compared to the state's having rules [or "laws" | 
by which thay warn against misconduct on the part of foolish men and women to keep 
them from committing crimes, all the while these people have never heard of the 


discourses or practices of people of virtue, kindness, and righteousness; 
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nevertheless the five punishments are used to terrify them and to intimidate them. * 











KY "EU PRAGA HARE, HAREBRE ORBE IE, 
Be EE Na. ARIAS ae B RR AA, PRA APR, 
“ 活 法 ”运作 过 程 中 的 随时 变化 是 神秘 的 、 不 可 言说 的 。 这 一 类 说 法 让 人 
们 想起 当时 的 诗人 人 王 士 福 (1634—1711) 的 理 沦 ， 它 来 自 于 对 《 浴 浪 诗 
i) 所 谓 趟 可 言说 的 纯 诗 的 迷恋 。 既 然 这 类 理论 家 还 坚持 “法 ”的 观念 ， 
他 们 日 然 坚 持 决 定论 ， 也 就 是 说 ， 一 首 成 功 的 诗作 必然 有 它 的 道理 。 可 
是 ,该 诗 的 成 功 究竟 靠 的 是 秆 么 ”他们 不 允许 对 此 作 任 何 反 思 ， 基 为 在 他 
们 看 来 ， 那 是 -一 个 谜 。 

在 前 面部 分 ， 叶 法 拒绝 承认 诗歌 的 形 调 下 层面 是 充分 的 ， 也 就 是 说 ， 
不 可 能 给 出 什么 预定 法 则 ， 以 决定 一 首 诗 的 具体 写作 步骤 。 可 是 ， 有 一 种 
虐 假 的 形而上学 论 ， 它 其 至 拒绝 描述 一 首 诗 的 具体 写作 步骤 的 大 致 基础 ， 
AIPA HE ZIG, HR RRR EOM. HENRI HESS, BN RIA 
“SE” SERGCHREAR, EV REE ATE, GG 
P RAVE mE OE LH EAS FR PG, OTR, PPR ANREP St “OEE? BR 
谎 ， 因 为 他 坚持 认为 ,每 一 个 具体 步骤 或 确定 性 都 必须 是 在 过 程 中 被 发 现 
的 ， 而 不 是 预先 给 定 的 ; 另 一 方面 ， 按 照 这 样 一 种 理论 ,“ 活 法 ”就 被 排 
除 在 育 说 之 外 了 。 有 既然 这 种 不 可 盲 说 性 已 成 为 当代 诗 学 的 一 个 定 见 被 反 党 
Sb. 那么， 时 崇 的 读者 很 容易 误解 他 前 面 的 说 法 ， 他 上 文 以 女性 之 美和 
宴会 来 说 明 “ 活 法 ”和 “ 死 法 ”的 关系 ， 读 者 很 容易 把 它 误 解 为 他 也 在 谈 
论 某 种 不 可 言说 的 东西 。 时 塘 发 现 对 “法 ”的 第 一 种 解释 特别 有 害 ， 这 表 
现在 它 允 许 把 具体 步骤 或 确定 因素 与 真正 本 质 的 东西 割裂 为 二 。 美 的 东西 
怠 发 生 在 具体 言语 之 中 或 通过 具体 言语 面 发 生 ， 市 不 是 在 它 之 外 。 在 他 看 
来 ，- ` 且 具体 步骤 完成 ， 那 么 它 所 依据 的 基本 法 则 也 就 明朗 了 。 他 试图 把 
形 而 上 的 层面 和 经 验 层面 结合 起 来 ， 以 表明 一 个 大 臻 范围， 使 具体 步骤 的 
发 生得 以 理解 。 | 


D 本 段 最 后 一 句 的 译文 与 原文 不 符 。 译 文 的 大 概 意思 是 ;“ 那 些 人 人 (MARRA) MRK 
说 过 道德 仁义 之 人 的 言论 域 行为 : 可 五 刑 五 罚 之 法 却 用 来 悉 想 他 们 ， 让 他 们 害怕 。” 显 然 ， 译 六 
息 略 了 原文 里 的 一 个 关键 字 即 “与 ” 字 ， 于 是 , “未 疝 与 道德 仁义 之 人 讲 论 习 皇 ”被 误解 为 “未 
AMIR CACHE JE", 此外， 译文 还 智 赂 了 下 一 分 如 里 的 “和 于" 字 。 译 文 里 的 “他 村 ]” 
指 代 不 明 ， 雪 可 以 指明 去 轴 好 ， 也 可 以 指 道德 三 义 之 人 。 本 段 的 解说 文字 《 齐 其 是 最 后 -. 自 ) 大 
AFE 了 原文 的 意思 ， 这 与 译 者 对 最 后 . -名 的 误 读 有 关 ， 虽 然 这 是 .- 个 创造 性 的 误 读 。 
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叶 党 以 国家 的 法 律 作 类 比 ， 虽 然 它 不 能 证 明 什 么 ， 但 其 修辞 效果 是 明 
i. 例如 关于 “ 死 法 "， 一 个 人 可 以 遵守 法 律 条 文 ， 而 不 糙 明 日 它们 何 
以 基 这 个 样子 ， 世 就 是 说 ， 不 必 明 白 法 律 所 依据 的 伦理 原则 。 通 俗 诗 学 所 
讲 的 “人 处 法 ”器 好 比 是 “法 律 文件”， 它 们 产生 的 是 守法 行为 ， 但 守法 的 
并 不 必然 是 “ 善 ” 的 。 由 反 ， 不 可 言说 的 “ 活 法 ”就 好 比 一 个 关于 “ 善 ” 
的 观念 ， 它 与 法 律 条 文 没有 关系 ， 也 不 允许 具体 化 、 确 定 化 。 法 律 方面 的 
APR Eh “GPE ARBRE" MGR A, -RRR 
不 足以 让 人 学 会 以 伦理 行事 ， 但 一 个 有 道德 的 行为 却 可 以 通过 它 的 表现 被 
认识 。 伦 理 救 育 自然 而 然 地 严 生 守法 行为 ， 而 更 高 的 伦理 原则 就 内 含 于 那 
些 行为 之 中 。 因 此 ， 证 歌 中 的 “ 活 法 ”也 表现 出 它们 的 明 最 的 确定 性 
C EM): 你 可 以 观察 一 个 文本 ， 并 知道 某 一 个 步骤 何以 会 发 生 。 
EE, de. EER, LATA. LHR, WAP RAAB, RAB, 
WAPR AK. RH, AFE, AFE, BERS OT 
x. WEBB uA RI HETH, BETA? 


These three words-—prineiple, event, circumstance—are the same everywhere. If 
these three can be grasped, then what is in one's heart can be communicated 
(3 " —35 ) without obstruction. H, as they emerge, they unfold in words {#*), 
then we have what Confucius meant by "language attaining its ends (3k )." 
"Attaining ends" is communicating, which is to say communication in principle, 
communication in event, and communication in circumstance, But if one is bogged 
down in the rules, then on the contrary there wili be something not communicated. 


And if the language does not communicate, what point is there to nele? 


本 段 以 “ 通 ” 的 概念 为 基础 ,“ 通 ”这 里 译 为 “communieate”( 交 通 或 
交流 )， 它 的 意思 是 畅通 ， 或 者 从 读者 方面 说 ， 即 “理解 "- “ 达 ” 指 “ 通 
达 ” 之 完 威 。 这 是 对 那些 相信 活 法 不 可 言说 者 的 最 生动 的 批评 ; 什么 也 没 
通 ， 只 是 感觉 到 超出 读者 之 外。 按照 叶 赤 的 理解 ，“ 活 法 ”运转 正常 ， 则 
“理事 情 ” 般 内 会 其 中 ， 并 可 以 被 知晓 。 所 谓 “ 法 ”只 是 它们 三 者 出 现 的 
有 机 上 顺序， 如果 按 照 通 俗 诗 学 的 说 法 ，“ 法 ”成 了 不 透明 的 东西 ， 那 么 
“ 通 ” 束 被 阻塞 了 。 
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HE, HX. SRS, AMR Ze, Baz, 以 至 一 划一 
KR-kK-#, Sfk, UAW. REF, MRLRAM a PR, 
然 具 是 三 者 ， 又 有 总 而 持 之 、 条 而 睦 之 者 ,日 气 ， 事 、 理 、 情 之 所 为 用 ， 
TAL. #A-A-B, HRAREH, Bh HORE, WS, 8 
REZE, KRM, PROT, ACH OE SIG, UR. HAALT 
Z, EEEF? wek, GRR, epu, Mae, 
AMAZE, AZIE., ARMAR, MAATA, ki, $., H 
AMHR, FRA: IARAM E. HX LX. WARATER, 
BBM, HEBR, EMH, LAW ARE, EAGdEUS 
ELER? 不 热 ， 天 地 之 生 万 物 ， 例 其 自然 流行 之 气 ， 一 切 以 法 强 之 ， 天 
炙 飞 走 ， 纷 纷 于 形体 之 万 萄 ,不 敢 过 干 法 ,不 地 不 及 于 法 ,将 不 胜 其 劳 ， 
Mea ILE BR. 





in their largest sense, these three terms—principle, event, and circumstance—are 
how the positions of Qian and Kun are determined, how the sun and moon move in 
their course. Even down to every plant, tree, bird, and beast, if even one of these 
is missing, then the thing ( 47 * ) is not complete. Literary works ( X * —2* ) are 
the means by which the circumstances and the manner ( tf * —3X ) of Heaven and 
Earth, and all things are manifested (#2, “extemalized” ). 

To complete these three, however, there is something else which unites and 
sustains, which orders and threads through them: this is gi“ . Insofar as principle, 
event, and circumstance function, it is gi" that makes them function. Take as an 
example a plant or tree, its potential for coming to life is principle (Œ * }. That it 
comes to life is “event” (È *). Having once come to life, it burgeons and twines, 
is nurtured and takes root in countless manners (44 *—1£), in all of which there is 
the delight (#&* ) of the thing being itself—this is “circumstance” ( IE, 
“mood” ). But this cannot happen unless there is gi” to carry it along. 

Or consider some tree an armspan in girth, rising a hundred feet into the upper 
air, with delicate leaves and slender branches to be counted in the tens of 
thousands; all came forth at the same time, but none are identical to any of the 
others—this is the action of gi* . But if you should cut its roots, the qi" will be 
exhausted, and it will immediately begin to wither. In such a case, neither 
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principle, nor event, nor circumstance would have any way to carry through. For 
this reason we say that all three depend upon gi” to be carried along. When all 
three are present with qi" driving along through them, the thing swells out in 
profusion; the way in which it follows its natural course ( B -—#“ ) wherever it 
leads is "rule." This is the supreme pattern ( 3C” ) in Heaven and Earth and ali 
things. How could anyone think that "rule" comes first and drives this gi” ? H it 
were otherwise, then when Heaven and Earth generated all things, they would be set 
aside their naturally ( B— £23" ) flowing qi“ and the whole thing would be 
regulated according to rules; the burgeoning plants, the birds and beasts in their 
dazzling multitude of forms (7% * 一 笨 ”) would never dare transgress the rules and 
would likewise never fail to live up to the rules. This would he unbearably 
oppressive; and Heaven and Earth would probably be ready simply to cease. 


一 CCC 一 OC 一 LÁ mi 


本 段 引 发 了 很 多 问题 ， 它 是 《 原 诗 》 理 论 的 核心 部 分 。 首 先 ， 读 者 一 
定 想 知道 这 些 对 自然 宇宙 的 长 篇 大 论 与 诗歌 到 底 有 什么 关系 。 在 前 面部 
分 ,“ 理 事情 ”是 诗歌 中 的 所 “ 通 ” 之 物 ， 而 本 段 开头 说 ， 诗 歌 是 天 地 万 
物 之 情态 外 化 的 方式 。 叶 卉 人 确实 强调 诗歌 荐 显现 手段 。 可 在 这 里 ， 他 似乎 
把 文学 之 “法 ”与 世界 运行 之 “法 ” 伯 等 同 观 。 起 初 的 “法 ” 指 文 学 显现 
世 园 的 过 程 ， 后 来 蛮 成 了 世界 自身 的 外 化 过 程 。 二 者 的 混淆 是 耐人寻味 
的 。 我 们 上 文 已 经 说 过 ， 叶 党 不 想 区 别 这 两 种 情况 ; 他 床 意 把 诗歌 看 成 是 
自然 生成 过 程 的 延伸 或 重复 。:- 首 诗 里 的 “理事 情 ” 同 时 也 是 诗歌 之 为 诗 
WARY "ERSPfSC. 

“ 理 ” 和 “ 事 ” 这 两 个 范畴 比较 容易 理解 ,“ 情 ”不 太 容 易 理解 ， 把 它 
译 为 “circumstance” 只 表达 了 它 的 一 部 分 意思 。“ 情 ”是 事 畅 在 某 一 特定 
时 刻 的 样 态 ， 也 是 情感 或 感受 ， 因此， 事物 的 “ 情 ”传达 出 或 似乎 就 体现 
者 一 种 情绪 ， 它 最 终 “ 通 ”到 观 者 和 读者 那里 .。“ 情 ”是 显现 过 程 之 三 阶 
段 的 最 后 阶段 ， 它 是 世界 表现 在 我 们 面前 的 样 态 。 叶 楼 强 调 “ 气 ”， 也 就 
是 强调 该 过 程 的 活生生 的 自我 推动 的 特点 。 

一 个 是 由 “ 气 ” 罩 驶 的 过 程 ， 一 个 是 由 “法 ”四 了 驱 的 过 程 ， 通 过 二 者 
的 对 照 ， 叶 并 揭示 了 他 反对 那 种 常识 意义 上 的 “法 ”的 主要 原因 ;“ 岂 先 
有 法 ?” 当 “法 ”在 南 案 开 始 成 为 关注 中 心 ， 人们 对 它 感 兴趣 主要 在 于 它 
TOR ATER FR. BETS, RSA KORA PE 
然 是 人 们 搞 讨 论 的 “法 ”的 核心 内 容 ， 换 名 话说， 人 们 研究 杜甫 诗歌 之 
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法 ， 以 便 像 杜 骨 那 样 写 许 。 叶 党 的 解释 对 它 作 了 大 幅度 的 修改 ， 接 照 他 的 
解释 ， 这 种 作 许 法 意义 寺 的 “法 ”已 不 青 合理 。 在 他 看 来 ， 只 有 作 许 过 程 
完成 之 后 ， 才 谈 得 上 “法 ”的 存在 和 对 “法 ”的 思考 。 如 果 事 先 就 完整 地 
控 在 那里 ,“ 法 ”就 成 了 作 许 过 程 之 外 的 东西 ， 就 破坏 了 该 过 程 。 

洲 “ 法 ”是 文本 创作 之 前 就 设 定好 了 的 东西 ， 这 是 一 个 不 可 接受 的 观 

念 ， 在 谈论 这 个 观念 时 ， 叶 并 所 使 用 的 语言 充满 专制 利 高 压 ， 它 让 我 们 想 
起 了 那个 右 老 的 创作 自觉 论 和 不 自觉 论 的 对 立 。 相 反 ， 在 谈论 文本 如 何 热 
切 地 重演 旧 然 的 自动 生产 ， 他 使 用 了 “自得 之 趣 ”- - 词 。 这 里 的 “ 趣 ” 即 
兴趣 ， 痪 质 ， 一 副 快 乐 的 姿态 ;“ 自 得 ”的 字面 意思 即 “ 获 得 自己 ”， 也 就 
是 该 是 什么 样子 就 得 和 到 和 保持 了 什么 样子 。 按 照 这 种 创作 观念 , “法 ” 仍 
然 保 持 它 基本 的 决定 性 ,但 呈 江 认为 这 种 决定 性 必须 在 诗歌 自身 、 在 它 的 
生成 过 程 之 中 被 “发 现 ”"， 虽然 它 是 存在 的 而 月 允许 反思 。 个 是 预先 设 
定 、 椒 制 人 的 “法 ”， 一 个 是 在 展开 过 程 中 被 发 现 的 “法 "， 二 者 的 区 别 不 
仅 表 现在 方式 上 : 它 成 了 表现 在 事物 自身 即 事物 样 态 之 中 的 特性 ， 因 此 ， 
它 也 就 直接 通 向 每 一 个 读者 或 疯 者 。 
SRAM, BL BL PAM NUR, Bb. BR, SALA, 
ME., E, MERRE. E? ERAR, ERE, FURER, 
EPE. RMORBGOVW. WH. EK. BT? URRE., BEEZ, AG 
时 而 或 离 ， 理 、 事 、 情 无 之 而 不 在 。 向 枯木 而 言 法 ， 法 于 何 施 ? BHA, 
法 将 析 之 以 为 二 ,法 将 研 之 而 为 器 。 若 果 以 为 薪 为 器 ， 吾 涉 仍 属 之 事 、 
H.E. TX HE TW ZEE. 


It is certainly true that when the qi" of a plant or tree is cut off, it instantly begins 
to wither: principle, event, and circumstance are exhausted along with the gi". 
Nevertheless, when the gi" is cut off, the gi" no longer exists; but principle, 
event, and circumstance are still present. Why do I say this? The fact that a plant 
or tree begins to wither when its gi“ is cut off is itself a principle. When it withers, 
it tums into a bare, dried-up tree, and that is an event. And who would claim that 
there is no special manner in a bare, dried-up tree—front and back, high and 
low-—this is its circumstantial quality . 

Considered from this point of view, we may say thal qi" may sometimes be 
separated form a thing; but if principle, event, and circumstance are lacking, then 
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the thing is not there. And if someone should want to speak of rules in regard to 4 
bare, dried-up tree, how would rules be applied? The answer is that rules would cut 
up and make firewood out of it; rules would carve it up and make a vessel out of it. 
Even when it is finally transformed into firewood or a vessel, I believe that event, 
principle, and circumstance would still inhere in it. But rules would have hidden 


these away and made it into something else. 


Co 一 CO 








叶 党 把 证 题 又 转 到 作 诗 手段 或 工具 意义 上 的 “法 "。 按 照 他 的 措辞 ， 
把 预先 定好 的 “法 ”加 之 于 某 物 就 等 于 假定 该 物 是 没有 生气 的 、 伟 死 的 ， 
已 经 新 了 气 的 。 本 质 的 区 别 在 于 作为 有 机 生长 起 来 的 诗 和 作为 艺术 品 的 
学 。 即 使 在 艺术 品 里 ,，“ 理 事情 ”也 是 存在 的 〔 叶 炎 这 里 似乎 指 已 经 断 了 
气 的 事物 或 自然 状态 之 外 所 残存 的 “理事 情 *， 而 不 是 在 艺术 品 里 重 构 的 
“理事 情 ")。 对 于 诗歌 来 说 ， 一 者 的 区 别 将 这 样 表现 出 来 : 正如 《 诗 大 序 》 
上 沁 说 的 ， 一 首 真 实 、 自 然 的 诗 就 应 当 自动 产生 ， 它 来 自 诗 人 的 特性 ,来自 
活 人 与 世界 章 明 的 情况 。 一 旦 人 们 把 这 个 过 程 理解 为 “使 用 ”经 验 或 知识 
来 作 诗 ， 就 产生 了 一 种 由 意图 造成 的 清 膜 ， 文本 就 成 了 一 个 僵 死 的 艺术 
品 ， 总 是 暴露 它 与 活生生 的 世界 的 格格 不 人 。 叶 上 的 这 个 区 别 是 成 问题 
fü, 但 它 道 出 了 阅读 和 写作 诗歌 的 基本 价值 ， 这 些 价值 与 该 传统 一 样 
古老。 





天 地 之 大 文 ， 风 云雨 雷 是 也 。 凤 云雨 雷 变化 不 测 ， 不 可 端倪 ， 天 地 之 至 神 
也 ， 即 至 文 也 。 试 以 一 端 论 : ELZA, ATT, TENTAT, E 
芝 居 素 山 之 下 者 半 载 ， 熟 悉 云 之 情 状 ; RETRY, WARG; 或 诸 峰 竞 
H, AWK; RERBA, RAH, KEK, modem. 或 大 如 
RE, Gd X; 或 块 然 秋天 ， 后 无 继 者 ; REBAR, BE KH, X 
AMEX, LAGE EZ EGER. ETH; 又 上 晴 云 出 ， 法 占 者 日 将 量 ， 
帮 竟 十， 云 之 态 以 万 计 ， 无 一 同 也 。 以 至 云 之 色相 ， 云 之 性 情 ， 无 一 同 
也 。 云 或 有 时 归 ， 或 有 时 沉 一 去 不 归 ， RAHA, RAK, £H 
也 。 此 天 地 自然 之 文 ， 至 工 也 。 若 以 法 强 天 地 之 文 ， 则 泰山 之 将 出 云 也 ， 
必 先 聚 云 族 而 谋 之 日 : 吾 将 出 云 ， 而 为 天 地 之 文 峰 ; 先 之 以 某 云 ， 继 之 以 
某 云 ， 以 某 云 为 起 ， 以 某 云 为 优 ， 以 某 云 为 履 应 ， 为 波澜 ， 以 某 云 为 这 
入 ， 以 茶 云 为 空翻 ， 以 茶 云 为 开 ， 以 某 云 为 图 ， 以 某 云 为 掉 晨 。 如 是 以 出 


564 ”中 国文 论 : 英 译 与 评论 


之 ， 如 是 以 归 之 ， 一 一 使 无 爽 ， 而 天 地 之 文成 番 - AIREZ ATAR 
山 ? 秦山 且 劳 于 有 基 云 7 MBAHEN, PRA: ORAM, 
随地 而 出 。” 亦 可 与 此 相 发 明 也 。 


The greatest patterns ( 文 ” ) of Heaven and Earth are the winds and clouds, rain 
and thunder. Their transformation cannot be fathomed, their origins and ends cannot 
be known. They are the supreme divinity of Heaven and Earth, the supreme 
pattern, But if I may treat them form one point of view, then consider the clouds of 
Mount Tai. I spent half a year by Mount Tai, and I am thoroughly familiar with the 
manner of its clouds. They rise from the tiniest sliver and spread flooding over the 
ends of the earth. Sometimes peaks will struggle to emerge, and the clouds will rise 
up over the summits and obliterate them. Sometimes they will bring several months 
of continuous darkness; sometimes they will disperse in a brief interval. Sometimes 
they are as black as lacquer, sometimes white as snow, sometimes as huge as the 
wings of the Peng bird | its wingspan stretches across the whole sky to both 
horizons], sometimes as disorderly as tangled tresses. At times, they hang lumplike 
in the heavens with nothing following upon them; at other times, they are 
continuous, delicate, faint — moving on and never ceasing. 

Black clouds may suddenly arise, and the natives of the region will make 
predictions according to the rules: “It’s going to rain.” And it never does rain. Or 
sunlit clouds may come out and they predict, “It’s going to be a nice day." And it 
rains. The forms of the clouds are countless: no two are the same. And likewise in 
their colors and countenances, in their natures and circumstantial manners, no two 
are the same. Sometimes the clouds tum back; sometimes they go off and do not 
turn back; sometimes they tum back completely; sometimes only half tum back — 
it is never the same. This is the pattem of Heaven and Earth, the supreme 
achievement . 

But let us suppose that the pattern of Heaven and Earth were to be regulated by 
rules. Then when Mount Tai was going to send out its clouds, it would first muster 
the tribes of clouds and give them their orders: " I am now going to send you clouds 
out to make ‘the pattern of Heaven and Earth.’ You , go first; you, follow; you, 
go up; and you, you there, lie low. You, cloud, shine; vou, make ripples like 
waves; you, double back in; you, spread out in the sky; you, open up wide; and 
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you, lock your gates fast. And you over Lhere, you shake your tail.” if Mount Tai 
sent them out like this and brought them back like this, then there wouldn’t be the 
least vitality in any of them. And this would be the formation of the pattern of 
Heaven and Earth!? The result of such a situation would be that Heaven and Earth 
would feel that the presence of Mount Tai was a burden; and Mount Tai in turn 
would feel that having clouds was a burden. And those clouds would still have to be 
sent out every single day! 

Su Deng-po had a saying: “My writing is like a million-gallon stream: it pours forth 
according to the Jay of the land.” This can illustrate what I mean. 





泰 正之 云 一 段 语言 优美 ， 富 有 戏剧 性 ， 它 虽然 没有 发 展 叶 党 的 论点 ， 
但 雄辩 地 说 明了 该 传统 的 深层 价值 : 诗 之 “ 情 ” 情感、 情绪、 情态 ) 如 
FIZA, WER, E, RAN, ERR- TRAH. MEER 
(RA A, FR SSCA MAT LRA SERERE RU DERE: FSET 
算 或 自 意 施 如 到 文本 身上 的 诗人 就 好 比 泰 出 的 云 师 ， 他 是 - -个 压迫 者 ， 他 
ZF TOR BN AE AB) 


KE: “AAS, AERA, PARK, RETIRAT, MEAS 
AX. RUKH GPR?” RE: PEAR, Rh. AFR: “文武 之 
KC, WEAR.” 此 一 定 章程 ， 后 人 守之 ， 苟 有 毫发 出 入 ， 则 失 之 颁 。 修 
REEL CREE, HTK AERA, 法 一 新 ， 此 王安石 之 所 以 
CAH, RAW, CAEL, REZ: BRE, WHERE. KAA 
F, HA. PAK, ORARKSHRL, SWEAT MEARE 
可 , 诗 末 技 耳 。 必 言 前 人 所 未 言 ， 发 前 人 所 未 发 ， 而 后 为 我 之 诗 。 若 徒 以 
WEOUPA RGB, Ek, TEFC, MATATA., REGE. FA 
法 也 ， 正 所 以 存 法 也 。 夫 古今 时 会 不 同 ， 即 政令 尚 有 因 时 而 变通 之 ,车 胶 
HE, UHRA ALA, KAR, HRB RE! 





Someone then said, What you have just said about rules not being given as prior in 
romposition is lucidly argued. But the way in which the ancient emperors and kings 
managed the world must be called the greatest cannon and the greatest rules-—in this 


case, can one say that the rules are posterior? 
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l answered, The rules of the emperors and kings were their governance. And 
Confucius said, “The governance of Kings Wen and Wu is set forth in documents.” 
This is indeed a set program, and people of later times hold to it. If they diverge 
from it by ihe least measure, then they fail it altogether. “In the cultivation of 
virtue, it is important to make it new every day”; bul these nies, set forth in 
earlier writing, do not permit even the least measure of “making new.” By making 
new rules ( "laws" ), Wang Au-shi destroyed the Song dynasty. 

On the other hand, when it comes to poetry, the ancients wrote it, and I also 
write it, We are speaking here of poems written of the self and not the transmission 
of the Poems Li.e., the Book of Songs, where there is a responsibility to maintain 
the old unchanged |. Whatever poems we have can be considered new poems. If we 
are speaking here of rules that must be followed like instructions and government 
edicts, it will only work if we end up writing something like Li Pan-long’s 
“Imitations of the Old Ballads.” 

Poetry is a “final” art; it must say what no one before has ever said and bring 
out what no one before has ever brought out. Only then can it be "my" poem. If a 
persen thinks it ts real mastery to ape the expressions and gait of others and call this 
"rules," then not only will poetry be destroyed, | a legitimate concept of | rules will 
also be destroyed. If I have made rules into something posterior, it does not mean 
that I have abandoned rules; rather this is the way to preserve rules. 

The situations of ancient and modem times are not the same. Even government 
edicts are promulgated and changed according to the times. If a person is rigid and 
will not change, then we end up with something like the use of the Rites of Chou in 
Wang Mang’s New Dynasty. Why should the Way of Poetry (AL * — 3E * ) follow in 
the footsteps of such folly? 





“RE SURI PEA “final ant”, HX, “未 ”是 树枝 的 末梢 ， 与 它 
相对 的 是 “本 ” 即 树 根 。“ 末 ”是 .一 个 过 程 的 最 后 阶段 ， 它 经 常 是 前 面部 
分 的 “后 续 ” 或 “结果 "， 因 此 也 就 是 “当下 ” (present) 的 “后 续 ” 或 
"BR 虽然 叶 雹 给 该 词 赋 予 肯 定 色彩 ， 吕 是 “未 ”暗示 小 的 或 不 重要 
的 ， 它 让 人 起 起 曹植 以 来 的 批评 家 称 文学 为 “小 道 *。 或 许 最 重要 的 是 ， 
叶 释 这 里 所 谓 “ 未 ” 指 不 同 的 和 个 别 的 ， 而 “本 ” 则 包容 和 统一 了 差别 。 
因此 要 达到 “未 ”， 诗 歌 就 必须 是 原创 的 ， 即 “独一无二 的 ”和 “自己 
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的 "”。 我 们 或 许 诈 意 和 到 ，18 世纪 以 来 西方 思想 的 一 个 老 牛 常 谈 的 假定 与 此 
刚好 相反 : 西方 质 谓 “ 诛 创 性 ”把 个 性 定位 在 “本 ”上 ， 即 “ 恨 ” 上 的 或 
“原初 ”意义 上 的 ， 而 “来 ” 则 是 一 个 普 泛 范畴 ， 它 是 社会 化 过 程 的 结果 。 

其 实 叶 法 关 于 诗歌 是 “未 技 ”的 观 贝 让 不 新 鲜 ， 某 些 储 家 哲学 家 和 国 
RWS Le fe BS SAE EK, REET “OR” KT 
jj, (RT EU, RREH "HEU ENR H. 

按照 这 里 的 说 法 ， 诗 歌 证 牛 于 当下 和 自我 : 它 本 质 上 是 直接 的 和 个 性 
化 的 。 这 个 立场 其 实 吓 以 在 《 诗 大 序 》 这 样 的 经 典 电 找到 和 权威 论据 :“ 一 
国之 事 ， 系 一 人 之 本 ， 谓 之 风 。” 这 并 不 是 说 诗歌 时 不 能 出 现 普 沉 的 和 规 
荡 性 的 东西 ， 而 是 说 它们 需要 以 -个 特定 时 刻 的 特定 个 休 为 中 介 。 

这 里 我 们 或 许 应 当 补 充 一 点 ， 尽 管 对 传统 儒家 的 虚 散 要求 叶 燃 承认 先 
兰 之 法 的 权威 性 ， 但 导 杰 试图 巧妙 地 把 “本 法 ”和 “未 法 ”区 别 开 来 ， 即 
便 是 当下 情境 也 不 能 使 “本 法 ” 免 于 压制 的 指控 ， 因 为 它 剥 夺 了 诗人 自发 
行动 的 自由 。 像 古代 的 圣人 - - 样 ， 现 代 诗 人 在 他 们 的 写作 中 “ 定 法 "， 但 
评 人 所 要 求 的 顺从 不 过 是 这 样 一 声 感 吸 而 已 :“ 啊 ， 它 本 来 就 该 是 这 
样 的 .” 


内 篇 下 (开始 部 分 ) 


E, EIS, 日 情 ， 此 三 言 者 足以 穷尽 万 有 之 变态 ， 几 形形色色 ， 音 声 状 
舰 ， 举 不 能 越 平 此 ， 此 举 在 物 者 而 为 言 ， 而 无 一 物 之 或 能 去 此 者 也 。 上 日 
T. HER. EBR, HZ, MER SRU SAMOS, Ree, & 
PRE, APETRLMHAZREBS; 此 举 在 我 者 而 为 言 ， 而 无 一 不 如 此 
心 以 出 之 者 也 ， 


Our three terms—principle, event, and circumstanee—are adequate to encompass 
the changing manners of everything that exists. There is no shape, color, sound, or 
appearance that lies beyond their scope. All of these are spoken of as being present 
in a thing, and there is not single thing thal can do without them. 

There are four other terms—talent, courage (AE, "gall"), judgment, and 
force—these are adequate to encompass the spiritual illumination (38 * —9j " ) of a 
particular mind. Each shape and color, sound and appearance depends on these four 


568 ”中 国文 沦 ; 其 译 与 评论 


qualities to become bright and manifest. All four of these are spoken of as being 
present in the self, and there is not a one that comes forth except through the 


particular mind. 


-一 ————— - —— —— . = 一 一 一 





— = -- 


BIBET SPEER MO HE RR ZUR. EIGNIN, CREEN 
潮 的 心理 前 提 。 从 传统 文学 思想 的 语 境 看 ， 时 党 诗 学 的 最 大 弱点 或 许 表 再 
在 他 对 写作 中 的 内 心 作用 的 看 法 。 在 他 看 米 ， 作 家 的 个 别 心理 特性 不 是 阅 
读 一 首 诗 所 了 和 解 的 东西 ， 心 理 的 价值 仅仅 在 于 它 是 否 有 能 力 了 解 和 传递 关 
于 外 在 世界 的 认识 。 从 后 文 讨论 杜甫 的 情况 看 ， 叶 沟 之 所 以 看 重 桂 甫 的 诗 
句 不是 因为 它们 让 我 们 了 解 了 杜 青 的 内 心 ， 而 吓 因 为 它们 向 我 们 显示 了 外 
在 世界 的 微妙 之 “ 理 "， 那 是 只 有 杜甫 才能 体察 得 到 的 “ 理 ”。 

“ 才 ” 就 是 能 力 ，“ 才 ”的 多 少 是 可 以 衡量 的 ， 它 潜藏 在 人 的 身上 ， 
“ 识 ” 是 一 个 比较 老 的 范畴 ,《 沧 浪 诗 话 》 对 这 个 范畴 格外 垂青 。“ 力 ”是 
“ 气 ” 的 搭档 ， 比 “ 气 ”更 神秘 ， 它 是 使 作品 得 以 延展 和 持久 的 力量 。 

“ 胆 ” 是 最 有 意思 的 ， 在 这 些 诗 的 意识 基质 当中 增加 “ 胆 ” 这 一 项 有 
点 出 平 意料 。 表 面 上 看 ， 它 好 像 默默 承认 了 胆 性 : 在 写作 中 ， 自 我 不 得 不 
亮 出 来 ， 跟 他 人 相 比 ， 尤 其 是 眼前 摹 相 比 。 写 出 好 作品 就 等 于 在 群体 中 表 
明 个 人 身份 ， 这 样 的 举动 自然 焦虑 重重 。“ 胆 ”暗示 着 危险 ， 有 失败 的 可 
能 ， 本 我 们 也 将 看 到 ， 最 后 的 希望 在 于 解除 焦虑 ， 乐 在 其 中 。 





— --- 


以 在 我 六 四， 衡 在 物 福 三 ， 侣 而 为 作者 之 文章 ， 大 之 经 纬 天 地 ， 细 而 -- 动 
—H, ROUGE UR, DURSEBDGEGUX EPOR. WANUR, ARAE 
有 天 分 之 不 齐 ， 要 无 不 可 以 人 力 充 之 。 其 优 于 天 者 ， 四 者 具足 ， 而 才 独 外 
L, MHRA, APPEAL TRAE Lh. RRP RH, FT 
TR, AFETE, FUME, CHARM ES ALA, RAR 
AA, SERIA, BOGLSCNOORORGUR. AR PRAR, UB Xt. 
HARTA, MERER, AFTE, EEG, RRR TER, EB 
AR HART 文章 之 能 事 ， 实 始 平 此 。 


if one has these four considerations in the self and the three combined aspects of 
outer things, and thereby produces an innovative (fF —#, “by a maker”) work of 
literature, then nothing in song, effusion, or ballad can be articulated apart from 
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these [constituent elements | —whether it is in the larges! scope of the warp and 
woof in the loom of Heaven and Earth, or in the more minute sense that involves 
every moving thing and growing thing. I have already discussed in great detail the 
three which are in outer things (4 ). As for the four that are in the self, even 
ihough there are disparities in natural endowment, there is not a one of them whose 
shortcomings cannot be compensated for by human effort. When someone is given 
excellence hy Nature (A), all four are ample within him; but only talent is 
outwardly visible. Then everyone will praise that person's talent. without realizing 
that talent cannot be visible by itself, without being dependent on something. In 
those whe have heen left deficient by Nature, it is talent that appears insufficient, 
and everyone says “Deficient in talent—can’t be made up for by effort.” Such 
people do not understand that judgment occupies a position prior to talent: judgment 
is the form ( 4K‘ ), and talent is only its functioning {用 ). If someone has 
insufficient talent, he must first investigate thoroughly and search in his [ capacity 
for] judgment. If a person lacks [the capacity for] judgment within himself, then 
principle, event, anc circumstance are set forth in confusion before him: they are 
all mixed together and indistinct—uue and false, acceptable and unacceptable, 
beauty and ugliness, black and white are all in a blur and cannot be discriminated. 
In such a situation, how can a person hope that everything will unfold and emerge in 
such a way that shows talent? It is in this that the mastery of literature truly begins. 


今天 诗 。 御 无 识 者 工 不 能 知 吉 来 作者 之 意 ， 并 不 自 知 其 何 所 兴 感 触发 而 为 
诗 ; 或 亦 阔 古今 诗 家 之 论 ， 所 谓 体裁 格力 、 声 调 兴 会 等 语 ， 不 过 影响 二 
耳 ， 含 糊 于 心 ， 附 会 于 口 ， 而 眼光 从 无 着 处 ， 腕 力 从 无 措 处 ， 即 历代 之 诗 
ETET, MARRE? 何 所 道 从 ? 人 言 是 则 是 之 ， 人 言 非 则 非 之 。 夫 非 必 谓 
人 洁 之 不 可 任 也 ， 而 个 先 不 能 得 我 心 之 是 非 而 是 非 立 ， 又 安 能 知人 言 之 是 
ARM ARH? AAR, OER. R, FR, ETF. W, FR 
E. MAE. 而 学 汉 、 魏 与 盛 唐 所 以 然 之 故 ， 向 不 能 知 ， 不 能 言 也 ; 色 
能 殖 而 言 之 ， 而 终 不 能 知 也 。 又 有 人 日 ， 诗 当 学 晚 唐 ， 学 宋 ， 学 元 ， 彼 亦 
日 学 晚 唐 ， 学 宋 ， 学 元 ， 又 从 而 然 之 ; 而 置 汉 、 魏 与 盛 唐 所 以 然 之 故 ， 役 
XARES. EARRA RIKERE, TERRARUM., LÈ 
BIENES RI CTURACAGE XCCTUH (9808 X) UARA, MTE 
f KR m. WERTH, ARK, ABEE, HAAR? 夫人 
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一 -一 一 一 - 


以 著作 自命 ， 将 进 壕 征 人 人 人， 次 第 前 条 ， 必 有 具有 只 眼 。 而 后 泰然 有 目 居 之 
地 ,， 俏 议论 是 非 ， 奏 痘 于 中 心 ， 而 区 其 人 之 影响 而 附会 之 ， 终 日 以 其 言语 
PERAE, FHA? HARAUAR, RARE, EVER, 
WEGE, GHA, PREFERS Zik ERE, Best 
WX. ERR, SLEA, EJAM, AKA He 


In poetry a person who lacks judgment cannot know whal was on the mind (€ * ) of 
writers of ancient times, nor can he even know whal touched and stirred such writers 
to make poems, On the other hand, that sort of person may well have heard the 
discussions of past and present poets. Hut concepts such as “formal construction” 
(f —#), “force of structure” (38^— 72). “ musicality” ( E * —38 ), 
“oecasioning stimulus" (3€ "7 — &) and other such terms, are nothing more than an 
echo in the ear, a blur in the mind, something that hung by chance once in the 
mouth; his clarity of vision still has nothing to see, and the strength of his wrist 
[ essential in calligraphy] still has nothing to which to apply itself. If you set the 
poems of all ages before him, how will he make a choice among them? What will 
suit him? If someone tells him it's good, then it’s good; if someone tells him it's not 
good, then it's not good. This is not to say that what the other tells him is 
necessarily unreliable only that such a person is incapable of first judging the work 
of himself, in his own mind. How then can he judge the judgement of others? 
Someone tells him, “In poetry you must study the Han, Wei, and High 
Tang.” Then that sort of person obligingly agrees and says, "Study the Han, Wei, 
and High Tang.” But that sort of person can never know or tell you why he should 
agree about the Han, Wei, and High Tang. Or he may copy someone else and tell 
you why, but he can never know why. Then somebody tells him that in poetry he 
should study the late Tang or the Song or the Yuan. He will again agree and say, 
“Study the late Tang, Song, and Yuan.” But he wil never know why he should set 
aside his previous agreement about the Han, Wei, and High Tang.!5! Persons of 
this sort may have heard that there are poets whe particularly revere Liu Chang-qing, 
whereupon they will all sing the praises of Liu Chang-qing with one voice. Or they 
may have heard that there are those who hold Lu You in the hignest honor; 
whereupon Lu You's Jian-nan Collection will sit on everyone's desk as a secret 


treasure, nor will they dare concem themselves with any other poet. Examples of 
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this are too numerous to mention. What others assert, they, too, assert; what others 
deny, they, too, deny. Why does this happen? A person who would he self-reliant 
in his writing, who would elevate the status of some of the older writers while 
lowering the status of others, who would give seine sort of ranking to the masters of 
the past, must have achieved a fresh and disceming eye; only then can he have a 
secure place to stand, Supposing one debates the value of something but is deaf and 
blind in the heart, simply adhering to the general opinion of the age and being 
driven along al] day by the words and writings of ethers- -is that not foolish? But it 
so happens that such people do not consider themselves foolish at all, whereupon 
their foolishness hecomes error, and their error breeds arrogance, and there folly 
gets even worse . 

If we consider the source of this problem, it originates in the inability to make 
choices because of a lack of | the capacity fori judgment. Yel they recite their 
poems ceaselessly, page upon page, work upon work, scribbling what ever they 
please, with no life in it al all—should we call this talent or lack of talent? 57 





RBM SES RET AACE, ME, THIER AR, fh 
禁不住 把 对 创作 的 独立 判断 和 对 前 人 尘 作 的 独立 判断 相提并论 。 有 胆量 克 
服 号 作 中 的 性 镁 与 敢于 对 抗 关于 传统 诗作 的 时 尚 观念 被 混为一谈 了 。 

他 攻击 “法 ”的 陈旧 观念 的 诛 因 也 是 他 攻击 文学 时 尚 的 原因 : 它 是 预 
先 定 好 的 条 条 框框 ， 而 不 是 在 一 个 大 致 根据 之 下 自动 产生 于 自我 的 东西 ， 
像 严 羽 一 样 ， 叶 炎 也 使 用 了 一 种 赂 泣 的 修 套 ， 那 些 精 鼎 的 冷嘲热讽 使 他 不 
得 不 费劲 周折 地 附和 他 在 其 他 地 方 论述 得 颇 有 说 服 力 的 立场 。 糟 糕 的 是 ， 
叶 变 的 修 侠 往往 与 其 立场 背道而驰 ; 他 的 修 套 要 求人 们 赞同 这 样 的 立场 ， 
则 不 该 迫 于 社会 压力 去 赞同 一 个 立场 ， 应 当 在 自己 身上 去 发 现 它 。 


— — —————  - 一 一 一 一 


推 有 识 则 是 非 明 ， 是 非 明 则 取舍 定 ， 不 但 不 随 世 人 脚跟 ， 并 亦 不 哺 十 人 脚 
跟 。 非 薄 古 人 为 不 足 学 也 ; 盖 天 地 有 自然 之 文章 ， 随 我 之 所 触 而 发 定之 ， 
党 有 克 肖 其 自然 者 ， 为 至 文 以 立 极 ; 我 之 命 意 发 言 ， 自 当 求 其 至 极 者 。 








Only when there is [the capacity for] judgment are the values of things clear; and 
when the values of things are clear, choices can be made decisively. Not only does 
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one avoid following on the heels of the opinion of the age, one also avoids following 
on the heels of the older writers—-nor is this denigrating the older writers as not 
being worth study. In Heaven and Earth there are Nature's. (日 一 热 * ) literary 
works (X * — 3€" ) which appear according to what I myself encounter. One must 
he able to catch the semblance of that naturalness ( H— 25^ ) to make the 
perfection of pattem ( 25" , "writing" ) as one's ultimate value. In the concepts 
(X " ) that I form and in the words ( E) thal [ utter, 1 must seek that ultimate 


value. 


一 -一 一 -~ ———- 2 — - — i. - A — _ 


本 段 的 突出 之 处 在 于 它 以 自然 为 写作 的 最 终 标 准 ， 并 把 它 作为 作家 所 
奶 求 的 唯一 目标 。 中 国文 学 外 处 是 歧义 {ambiguities) ， 这 里 也 有 很 多 歧 
饼 :“ 自 然 之 文章 ”一 词 茎 可 以 指 “ 自 然 中 的 文学 作品 ”， 也 就 是 已 经 存在 
于 世界 (天地) 之 中 的 “ 文 "， 因 为 与 我 们 偶然 谋面 才 得 以 显现 出 来 :该 
词 也 可 以 指 “ 自 动产 生 的 文学 作品 ”"， 其 中 的 “自然 ” 指 创作 过 程 是 自然 
的 ， 而 不 是 指 大 自然 的 运作 过 程 ， 而 号 它 的 意思 并 本 必然 假定 文本 是 先 在 
的 ， 是 现实 中 的 实际 存在 物 。 无 论 叶 沟 的 这 个 观点 与 中 国 传 统 有 多 么 深刻 
的 联系 ， 至 少 其 中 的 文学 艺术 观念 有 一 部 分 不 免 让 我 们 想到 “mimesis” 
(模仿 论 )。" mimésis” 就 藏 在 那个 似乎 无 闫 痛 痒 的 “ 克 肖 ”一 词 里 ， 该 词 
WRA "HARY ZE. 

Ste, RER REEE, tA A R3 eI] 
SOME. HEHE S R” (MAZER), — Ghz cane 
〈 随 古人 之 脚跟 )， 我 们 应 当 注 意 他 怎样 在 二 者 之 间 轻 易 游 移 。 像 严 忆 一 
样 ， 叶 克也 认为 关于 批评 的 判断 应 当 是 自明 的 ， 可 他 似乎 并 不 像 严 弱 那 
E, 总 是 认为 创造 之 “ 识 ” 必 须要 以 批评 之 “ 识 ” 为 中 介 ， thet ei. A 
了 目 己 写 出 好 诗 ， 诗 人 必须 阅读 和 领会 前 人 的 佳作 。 在 叶 党 看 来 ， 透 彻 的 
识 见 是 一 个 基本 功 ， 有 了 它 ， 诗 人 和 他 在 作品 中 所 显现 的 世界 才能 直接 相 
Bo 但 应 当 指 出 的 是 ， 叶 上 杰 在 其 他 邮 方 也 像 严 羽 那 样 ， 认为 该 前 人 诗作 是 
必要 的 。 

在 本 段 和 下 一 段 ， 叶 党 使 用 了 一 些 表 示 自 我 的 词语 ， 而 且 他 流露 出 拒 
绝 承 认 诗 歌 传统 是 必要 的 中 介 ， 这 说 明 他 受到 了 晚 明 寡 氏 兄弟 的 性 灵 派 诗 
学 的 影响 。 面 对 理论 传统 的 张力 ， 比 如 在 这 里 ， 叶 瀑 先 是 改造 那些 已 被 接 
受 的 因素 ,然后 让 它们 与 它们 曾 一 度 似乎 反对 的 立场 相 妥 协 。 袁 安道 对 做 
统 的 拒绝 纯粹 是 一 种 张扬 自我 的 手段 ， 而 叶 变 对 传统 偏见 和 时 尚 的 摆脱 不 
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仪 褒 是 张扬 白 我 ， 与 之 密 不 可 分 的 是 对 识 见 的 滞 清 ， 有 了 识 见 ， 诗人 才能 
在 他 的 证 里 “ 肖 ” 世 界 。 


昔 作 有 有 言 :“ 人 不 恨 我 不 见 古 人 ,和 恨 古 人 不 见 我 。” KB: “不 恨 臣 无 二 于 法 ， 
但 恨 二 于 无 民法 。 斯 言 特 论 忆 法 耳 ， 而 其 人 自命 恕 此。 等 而 上 之 ,可 以 推 
Ko S2PHHG, RPAH, POR, FREER, WERE SE 
人 和， 而 十 有 后 界 ， 养 由 基 其 人 者 ， 自 然 来 合 我 吴 。 我 能 是 ， 二 人 先 我 而 能 
是 ,未 知 我 合 二 人 就? CAGRH MERE: “万 知 十 时 人 ， 亦 有 如 我 
者 。 ETRE? 故我 之 著作 与 古人 同 ， 所 谓 其 毛 之 一 ; 即 有 与 十 人 异 ， 万 
补 直人 之 所 未 足 ， 亦 可 言 十 人 补 我 之 所 未 足 ， 而 后 我 与 吉 人 交 为 知已 也 。 
Enk, RAPET, -PARR PART. RAMI, EHAS T 
ARTE, PHEW, CEMGH, EELEF, Xo — XR B FH. 


There is an old saying, "T don’t regret that I cannot see the people of former times; 
| regret that the people of former times could not see me.” Another goes, “I don’t 
regret that I lack the [ calligraphie] method (34 * ) of Wang Xi-zhi and Wang Xian- 
zhi; | regret rather that they lacked my method.” Even though this saying refers 
specifically to calligraphy, it shows remarkable self-confidence, and it can be 
extended to other fevels 

Let me make a comparison to archery: if I exercise the full force of my eye and 
arm, shooting only after due consideration; and if then I hit the center a hundred 
times in a hundred shots, | need nol study former masters. But in former times there 
were archers, such as Hou Yi and Yang You-ji, who quite naturally matched my 
accomplishments. I am capable of this; there were people of former times before me 
who were also capable of this. And I can’t say whether I match the people of former 
times or the people of former times matched me. Gao Shi once wrote, “Now I 
understand that among the people of former times there were those who were as | 
am.” Of course this is trae. So when what I write is the same as what a former 
master wrote, it means that we were one in our reflections. And when I write 
something different from former masters, I may be filling in something missing in 
their work; or it is possible that the former masters will be filling in something 
missing m my work. Only then can Í form a bond of close and understanding 
friendship (4— P, , one who "knows the self”) with the people of former times. 





lf it goes on like this, then every single concept I form and every word I utter 
will flow out from judgment and perception. When judgment is clear [ #4, or 
“bright” |, one’s courage expands: I let it manifest itself with no trembling 
anxieties. You can say things however you please, and whatever you do tums out 
just right. The process of creation (3€ — {E * ) is in my hand, and there is nothing 
that fails to do justice to the things of the world (49 * }. 





IRS HEP, OUR ETE dE TE AOE A RBS 
爱德华 . 扬 格 (Edward Young) 在 1759 年 的 《 论 独创 性 的 作品 》( “Conjectures 
on Original Composition”) 一 -文中 也 有 一 段 话 ， 激 发 诗人 信心， 并 措 夯 了 缩 手 
缩 脚 、 一 味 羡 幕 前 人 的 危险 。 我 禁不住 把 这 段 话 抄录 在 这 里 ; 


可 是 ， 独 创 之 作为 何如 此 少见 ?并 未 是 因为 作家 已 经 收割 完毕 ， 
TRAKAAM EAA BAS TEASE EG 也 不 其 因为 人 类 心 
智 的 丰收 时 代 已 成 过 去 ， 或 再 无 方 产 生出 前 所 未 有 的 产品 ; 而 是 因为 
杰出 的 范例 占据 了 我 们 的 心 恩 ， 弄 仿 了 我 们 的 识 见 ， 吓 破 了 我 们 的 
胎 。 它 们 把 我 们 的 全 部 注意 力 都 吸 走 了 ， 以 至 我 们 无 法 恰当 审视 自 
己 ; 它们 引 我 们 走向 偏见 ， 一 味 欣 党 它们 的 能 力 ， 而 捧 钝 了 我 们 自己 
WEGE. EAA ET a oT AR, ILA RRS BE ee 
了 自己 的 力量 。 生 来 就 做 不 到 与 缺乏 自信 根本 不 是 一 回 事 儿 _[7j 


叶 达 提 倡 一 种 不 以 任何 历史 化 身 为 转移 的 价值 标准 ， 是 为 了 用 它 来 摆脱 对 


BSE ACU AS 
必须 强调 的 是 ， 叶 党 关注 的 焦点 是 对 艺术 创造 的 前 析 ， 而 不 仅仅 是 与 


前 人 不 同 。 如 果 诗 人 自行 其 事 ， 跟 前 韭 大师 曙 同 了 ， 他 认为 这 是 让 人 高 兴 
的 巧合 ; 因为 双方 都 是 独立 产生 的 ， 这 说 明 后 人 之 作 大 概 与 前 人 之 作 有 同 
样 的 价值 。 如 朵 自行 其 事 而 与 前 人 不 同 ， 它 就 成 了 一 种 补充 ， 其 价值 证 不 
比 前 人 多 也 不 比 前 人 人 少 ,i 引 


目 夫 胸中 无 识 之 人 ， 即 终日 勤 于 学 ， 而 亦 无 益 。 俗 说 谓 为 两 脚 书 柚 ， 记 育 
HS, SHAR. RWEGEEMH, Mw, HRB, TAH, PH 
EUERE, KERTET, RRA PRA, RETR RBS, E 
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Re PEA, IREI FAA: MEOH, DRE; D EE 
Wh, SEAR, E-E, APSEHAKS, REPUB AEZ, X 
eR, FERED: 古人 某 某 之 作 如 是 ， 非 我 则 未 能 得 其 法 也 。 器 者 
Ra: PAHS SWE, SGAMZESHR AWE, HRP WE. X 
ES gu fg RECO E RESTER, ESMRKTA, HARSA 
Fpi EAREN, APOCAKADTRS, BIBS LWAEATE, T 
EPRE LIZ, Bebe. XH E BDROR, ERTS, Sate 
KOR, RATS, Ze Healt. 


Those with no capacity for judgrnent in their hearts may be diligent in study the 
whole day through and still derive no benefit from it. In the words of the popular 
phrase, they are “two-footed bookcases.” Every day they memorize and recite more; 
and the more they do this, the more they become entangled in it. Then when it 
comes to spreading out their paper and setting their brushes to it, their hearts are as 
if titted with tangled threads; what comes to their minds is in such confusion that 
they have no way to choose. Midway they lose heart, and their courage steadily fails 
lhem. Either they want to speak and cannot, or they can speak but dare not. They 
take pride in spending time in the most careful adjudications, fearful lest what they 
write not be in accord. with former masters and also fearful lest they be mocked by 
their contemporaries. They are just like new brides, constantly afraid of committing 
some breach of etiquette; or like climbers to some high prospect, at every moment 
afraid of losing their footing. 

The Way of literature ( X" — 3 " ) is based on the free, unfettered joy of 
expressing oneself. If instead there is something in it that puts a person in shackles, 
then obstacles appear everywhere. In such a case the stronger writer will say, "The 
word of such and such an older writer was thus and so, and I am the only one who 
has grasped his method (法 ).” The weaker writer will say, “The work of such 
and such an older writer was thus and so, and I have heard that such and such a 
contemporary writer transmits his method thus and so, and I, too, do it thus and 
so.” The crafiy types agree in their hearts but keep it secret and say nothing; the 
ignorant types don’t understand how it is, but make hollow boasts to others, thinking 
they have some true hasis in themselves. Moreover, it sometimes happens that when 
organizing a whole work, a person will have said everything he could and can’t come 


576 PR it: 英 译 与 评论 


up with anything else; but afraid that the piece won't be long enough and that il 
won't fit the formal structure {48 * ), he extends it haphazardly in many directions: 
this is called “adding feet to a snake. " In other cases, there is still more to say and 
the person could easily keep on writing, but m his fear of transgressing the formal 
structure (#") and missing the measure, he brings it abruptly to a conclusion: 


this is “cutting something off in the bloom of life.” 


LRH, AAR, RA, PEST RAH, JPME, FTF 
Bho RAG: “KEE” KEPT GRE, GAM, TURP Ee? 8 
KA: ABEER. RW, THM? RET, Ek 
才 爱 于 关 ， 而 抑 知 站 待 扩 充 于 胆 耶 ? SLEARAZA, MHZ, # 
化 才 就 法 。 斯 言 也 ， 非 能 知 才 之 所 由 然 者 也 。 夫 才 者 ， 诸 法 之 昔 隆 发 现 处 
也 。 和 车 有 所 化 而 为 就 ， 则 来 化 未 就 以 前 之 才 ， 尚 未 有 法 也 。 其 所 为 才 ， 井 
趟 从 理 、 事 、 情 而 得 ， 为 指 道 迟 德 之 言 ， 与 才 之 义 相 缘 而 驰 者 ， 尚 得 谓 之 
FP? 


Cases of this sort come from a lack of courage which follows from a lack of the 
capacity for judgment; this causes the brush to be unable to act freely, One cannot 
help but observe that this is a tribulation for writers. Long ago a wise man [ Han Qi] 
said, “Completion depends on courage.” Another [Du Ful said, “Literature is a 
deed of etemity”; but if one lacks courage, it is impossible to attain eternity. For 
this reason | assert that if courage is lacking, brush and ink will shrivel up [in 
fear]. And if a person's courage is humiliated, how can talent extend itself? Only 
courage can engender talent. It is commonly understood that talent is only received 
from Heaven, but do people realize that talent also depends on being extended and 
made full by courage? 

I have seen how popular opinion praises a man's talent, making the point of its 
approbation the fact that such a person can restrain his talent and make it conform to 
the mles (法 ). To say this is to misunderstand how talent develops as it does. 
Talent is that point from which all the rules emerge in abundance. 

If there is something that restrains talent and makes it conform, then there can 
have been no rules | already inherent] in the talent before it was restrained and made 
to conform. “Talent” of this sort is not something achieved through principle, even, 
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and circumslance: its words run counter to morality and ihe Way. Since it rushes off 
in the opposite direction from the true significance ( X ' ) of talent. Therefore, how 


can we still even call it talent? 


一 eee 


APR LACIE "HEU BAMOAH, CHES RR 
bh: AW (ingenium, WKAR; 参考 “ 才 ”") 是 定 法 者 而 不 是 守法 者 。D 
在 叶 党 看 来 ， 唯 -有 效 的 法 是 “ 才 ” 所 产生 的 法 ， 因 此 它 在 “ 才 ” 那 里 存 
在 。 他 的 论证 非常 巧妙 ， 他 说 符合 外 在 之 法 说 明 在 这 样 的 人 身上 本 来 没有 
什么 法 存在 ， 这 种 从 内 在 产生 的 法 ， 也 就 是 才 的 运作 中 所 固有 的 法 ,大概 
把 前 人 带 到 了 外 在 法 一 边 。 虽 然 康德 和 叶 沟 的 观点 听 起 来 很 抽象 ， 其 实 它 
既 符 合 实际 情况 也 很 简朴 ; 一 个 成 功 超越 了 规范 的 天 才 之 作 ， 怡 因 其 成 功 
而 创造 了 一 -种 关于 如 何 写 作 的 新 认识 ; 它 使 预想 不 到 的 东西 看 起 来 {或 把 
预想 不 到 的 东西 表现 得 ) BE EY PR SBR 

虽然 时 沟 在 此 前 允许 现代 作家 和 他 的 前 辈 在 表达 E RS I, 
可 是 ， 艺 术 产 品 自治 的 首要 价值 很 容易 把 “独创 ”本 身 转 化 为 一 种 价值 ， 
我 们 认为 从 自我 之 中 自动 产生 的 东西 一 定 是 独一无二 的 ， 这 恰 怡 因为 自我 
是 独一无二 的 。 可 是 ， 在 中 国 传 统 中 还 有 一 种 思想 ， 它 假设 自动 运作 的 清 
晰 的 内 心 所 感受 到 的 必然 是 合乎 规范 的 。 西 方 关于 天 才 的 观点 调和 了 这 个 
IH EIE: 它 既是 独一无二 的 也 是 “和 白 然 的 ”或 合乎 规范 的 。 在 下 -E 
的 第 一 部 分 ， 叶 沟 似 乎 也 把 独一无二 和 合乎 规范 统一. 起 来 。 








ATAZETAN, MERAT ENZ; 于 人 之 所 不 能 言 ， 而 惟 我 有 才能 
BX, REVEL RASH, LEAR, AKOLA, PREGA. 
sci a, WEERR, PEER, RAKE, RE At. HR 
KRUREA, QUE BUE UEECTOE PAR, CTI ERE XUL RT. WHE, 
Re T RAR ZA, GUT B AA GRHIEILES4z, LETH 
之 钱 耶 ?” 故 文章 家 止 有 以 才 御 法 而 驱使 之 , 决 无 就 法 而 为 法 之 所 向 ,而 狄 
RHET Hw. BRA: AA MSO Si, TA: AO BW TB. mE 
BABS. MORZaN Ses Hh, SPOR, MERA AA: F 
法 ， 则 主 乎 外 以 言 才 ; 主 乎 和 内， 心思 无 处 不 可 通 ， 吐 而 为 辞 ,无 物 不 可 通 
to ARAMEMEO, LAFTRIP? 主 乎 外 ， 则 园 于 物 而 反 有 
及 不 得 于 我 心 ， CET, WTAE, FETTA, AHAN 
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E. WEE, ARIE Wit, SA. HA, BR, RSE, AMD 
QubJTEDEROT Reh, AAS TS, LAPEER, WEA, 后 不 必 有 
所 继 ， 而 名 有 其 愉快 。 如 是 之 才 ， 必 有 其 力 以 载 之 ; 2 A4 8E, X 
RRM PTR. BRAM PPAR. FARA: 邱 地 须 作 人 金石 声 。 六 
HAS ROI Le, MPSA. HH RR. 此 可 以 见 文 家 之 力 。 力 之 分 量 ， 
WHS, WHAM AS, SAT, TA, EM RT, 
i E: “thor Stl” IeHA, WHAZ HYP we, EZAR, # 
STR, WRPMEM. RARER: EK. HRP, BRS, 
RAMA; RPT LARA, CRPPH, UIRE, RE 
AA. Hc. RPAH), RRA, MR BGK, Bae 
ABAZA, RETARAAFZHTH, H- JEJE, HEHE, 
径 往 直 前 ， 不 特有 所 攀援 假借 ， 理 然 投 足 ， 反 趋 骑 者 扶 披 之 前 ; 此 直 以 神 
行 而 形 随 之 。 岂 待 外 求 而 能 者 ? 故 有 境 必 能 造 ， 有 第 几 能 成 。 


What others cannot know, only the self, in possessing talent, can know. What 
others cannot say, only the self, in possessing talent, can say. Let one’s thoughts 
(02 ^ — 8" ) generate and swell boundlessly, high and low in every direction, and 
not one of the six limits of the universe, inside or out, can confine it. Put this down 
in writing ( X * —$** ) and the perfection of principle will reside therein, 
thousands of events will be balanced therein, deep affections ( 情 *， 
“circumstance” ) will be lodged therein—this can be called “having talent.” 

But if a person would restrain talent and make it conform to rules, that person 
will certainly wander blissfully for a long time within those rules without knowing 
exactly what it is he is conforming to. [ If asked], such a person will, of course, 
say “I am conforming to a determinate, immutable standard.” But since millions of 
utterly ordinary people can all follow the same course, why should doing so depend 
upon restraining one's talent? Therefore only through talent may a man of letters 
harness rule and make it gallop to this will; there is absolutely no case where 
someone conforms to rules and makes himself a servant of the rules yet still is able to 
boast of his talent. 

For this reason I say that without talent one's thoughts Cù *—4* ) cannot 
emerge. But one can also say that if there are no thoughts, talent cannot emerge. 
What are called the “standards” are simply what thoughts do in responding 
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immediately and in each case appropriately. 

In speaking of talent, when we treat it in terms of thought CS * — 3 ), we 
make what is interior ( 内) dominant; when we treal it in terms of “rules,” we make 
what is exterior (4) dominant. If we make what is interior dominant, there is no 
place to which thought cannot communicate (78°) [i.e, thought can conceive of 
anything |; brought forth in words (#¢* ), there is nothing it cannot communicate 
[ playing here on the double sense of tong” both as to “understand” and to “make 
understand" |. In these cireumstances who could put an encircling boundary around 
mind (8: ); and in such circumstances who could put an encircling boundary 
around the words (@ ' )? But if one makes what is extemal dominant, then one will 
be circumseribed by things ( 4"; i.e. the external rules) and there will be 
something in one's own mind thai cannot be attained. One's thoughts Gu *—— E *) 
will lack the spark of magic ( X ) and one's talent will dissolve. 

I have considered men of talent in the past — men like Zuo Qiu-ming, Si-ma 
Qian, Jia Yi, Li Bai, Du Fu, Han Yu, and Su Shi — and regardless of whether 
they worked in poetry of prose, all the things of Heaven and Earth were brought into 
being in succession on the tips of their brushes: there was nothing they could not 
bring up; there was nothing they could not master; there need have been no 
antecedents before them for them to carry on, nor did there need to be anyone after 
them to continue what they did; each had his own delight. For talent like this there 
must be force ( Jj ) to carry it. Only when the force is great can talent be firm, and 
a perfect firmness cannot be broken. This is the way they have managed to pass 
through a thousand ages without decay. Someone [ Sun Chuo] said long ago: "When 
cast to the ground, it must have the sound of metal and stone.” In the period of the 
Six Dynasties, they were unable fully to comprehend this truth ( X * ). Yet they 
spoke of metal and stone as a metaphor for such firmness. In this, one can see force 
in prose writers. 

The measure of force can be seen in a line or in a word: planted upright, it 
cannot be laid flat; stretched horizontally, it cannot be broken; in motion, it cannot 
be halted; stopping in one place, it cannot be shifted. The Book of Changes says, 
“Stand alone without fear.” Though this applies to persons, a person's writing also 
ought to be like this. 

Take the example of two men, both proceeding along a road when they come 


580 ”中 国 支 论 : 英 译 与 评论 


upon the kind of dangerous, winding mountain paths one finds in Sichuan. with 
plank walkways along mountainsides and perilous bridges. The weaker one’s spirit 
flags within him and his form trembles, to the point where he is almost unwilling to 
proceed; but compelled by the necessity of continuing, he leans on something for 
support at every step. He may depend on the other to push and drag him along, or 
he may grasp something in his hand and hold tight, ox he may carefully walk along 
following the course of someone else. He may eventually reach the place that lies 
ahead of him, but it is never because of the force he himself possesses: he is worse 
than a wooden stature that moves by being carried by others. 

The other one is a person with force: his spirit is vigorous and his gi* ample. 
He goes straight off ahead, placing his feet boldly and decisively, without depending 
on anything to hang onto or make use ef, but instead hurries to help the weaker one 
forward. This is having the spirit ( 神 *) go and the body (J£ * ) follow it. It is not 
a capability that depends on looking for something extemal. Thus if there is a world 
(35,* , a "mind-world"), one is necessarily able io create (78) it; and if the 


creation occurs, one is necessarily able to complete it. 








H PEAT Ay eR ERE. CEA ATE AS AER AIL ae 
到 十 分 焦 虚 。 他 提出 “ 主 乎 内 ”的 强烈 要 求 ， 以 告戒 作家 不 要 顾虑 其 他 
ARASH SEM. HES. TP BOR BOR TR oR, 一 种 摆脱 
“过 去 的 负 手 ”、 至 少 也 要 摆脱 当代 与 论 东 缚 的 和 欲望， 一 种 以 自己 为 权威 
的 和 欲望。 他 希望 在 “ 神 ” 里 找到 解脱 之 法 和 自由 创作 的 境界 ， 他 向 我 们 
保证 ， 有 了 这 种 自由 精神 。 词语 就 会 自然 而 然 地 、 自 动 地 涌现 。 

一 个 邓 词 、 一 个 句子 或 一 个 场景 所 表现 出 的 “ 力 ” 并 不 是 吊 吊 副 人 的 
外 表 。 它 是 语言 的 确定 性 ， 一 是 一 ， 二 星 二 ， 绝 不 能 更 改 ， 它 是 作家 答 词 
造句 的 决断 力 ， 它 是 语句 表达 之 后 那 种 吸引 读者 注意 的 力量 。 最 重要 的 
是 ,“ 力 ”不 仅 仪 “ 丰 留 ”在 语句 之 中 ， 它 关 涉 到 诗人 和 他 的 语句 之 间 的 
关系 。 因 此 ， 操 样 的 请 言 被 别人 偷 走 了 ， 它 的 力量 也 就 丧失 了 。 


— 


AGA: 立言 者 ， 无 力 则 不 能 自 成 一 家 。 夫 家 者 ， 理 固有 之 家 也 ; ASB 
有 家 ， 在 己 力 而 成 之 耳 ， 岂 有 依 全 想像 他 人 之 家 以 为 我 之 家 平 ?9 是 犹 不 能 
自 求 家 珍 ， 穿 窒 邻 人 之 物 以 为 已 有 ， 即 使 尽 窗 其 连城 文 辟 ， 终 是 邻 人 之 
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宝 ， 不 可 为 我 家 珍 ， 而 识 者 疑 见 其 里 ， 适 供 其 唾 然 一 笑 而 已 。 故 本 其 所 自 
有 者 丽 荔 充 而 广大 广 以 成 家 ， 非 其 力 之 所 自 致 手 ? 


In my opinion, the man who lacks force in "establishing words” ( 31— d * ) cannot 
found his own household [i.e., become a distinet master]. My “household” is one 
I have absolutely as my own. Each person may have his own household, and its 
establishment depends upon his own force. He cannot simply indulge in a fantasy of 
someone else’s household and consider it his own. This would be like being unable 
lo get treasures for your household on your own and therefore stealing a neighbor's 
possessions and considering them yours; but even if a man steals all his neighbor’s 
jade disks worth a string of cities [i.e., his most precious possessions], they are 
stili the valuables of his neighbor and cannot be considered his own household's 
possessions, And when someone with the capacity for judgment looks into the matter 
thoroughly, it will appropriately provide him with a good laugh. To take what one 
has oneself as the basis, to amplify and extend that in order to establish one’s own 


household—is that not something that can be accomplished by one's own force? 


一 C—O 一 一- 一 一 一 一， 


mek, ECO CO) 比 用 来 比喻 的 事物 〈 喻 体 ) BBR 
《拥有 所 有 权 的 主人 和 权威 一 旦 成 了 窃贼 ， 就 因 缺 乏 幽 默 而 名 蕉 打 地 ): 偷 
贸 他 人 的 诗风 ， 冒 充 自己 的 ， 就 成 了 大 家 的 笑料 。 时 沟 这 里 把 固守 一 种 艺 
术 风 格 或 学 派 者 所 渭 的 “ 自 求 家 珍 ” 的 说 法 作 了 引申 ; 可 是 ,这 个 比喻 并 
不 恰当 。 把 “ 自 求 家 珍 ” 的 说 法 运用 到 文学 上 遂 常 指 仿效 者 和 被 仿效 者 的 
AKA, Ria EMS SMH. 


RNAAR D, RAB, ERMEAAA, HEU- 2, MH-FH 
A; 为 是 以 盖 一 国 ， 则 为 一 国之 才 ; 办 足以 盖 天 下 ， 则 为 天 下 之 才 。 更 进 
Yh, KAAATH, RAE, QUAL, We RSH, E+ 
E, ERE, BAL, RWRAURZ, 


Nevertheless there are varying degrees of force, as there are grand and minor 
households. Consider the lalented men of former times: those whose force was 


adequate to cover an entire county became the talents of the country; those whose 
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force was adequate io cover a region became the talents of the region; those whose 
force was adequate to cover the whole world became talents of the world. And when 
we go beyond this to those whose force was adequate for ten generations or for a 
hundred generations or for all time, then their establishment of words ( 5L—-  * ) 
was an undecaying patrimony that lasted ten generalions or a hundred generations or 


for all time — in each case their capacity to endure depended on their force. 








SRE T ARE) MEA Gx) HSA. ARB HU 
“ 才 ” 是 一 种 固有 的 能 力 ， 可 是 ， 按 他 的 说 法 ,“ 力 ”就 是 力 ， 似 乎 没有 任 
何 努 力 可 以 改变 每 个 人 所 具有 的 力 的 大 小 、 强 弱 。“ 力 ”是 -种 债 动 性 力 
量 ， 它 的 作用 很 像 “ 气 ” 对 于 “理事 情 ”三 者 的 作用 。“ 力 ”给 虱 品 以 广 
度 和 持久 力 。 








试 合 上 古今 之 才 ， 一 一 较 其 成 就 ， 视 其 力 之 大 小 远近 ， 如 分 寸 铁 两 之 巧 称 
鼎 。 又 观 近 代 荐 作 之 家 ， 其 诗 文 初出 ， 一 时 非 不 纸 贵 ,后生 小 子 ， 以 耳 为 
H, FAR, RAR, 及 身 没 之 后 ， 声 问 即 浪 ， 渐 有 起 而 议 之 者 ; 或 
MRSS, THA HRM ANS, HERRA, EFFE, # 
日 所 称 其 人 之 长 ， 即 为 今日 所 指 之 短 。 可 胜 叹 截 ! 即 如 明 三 百年 间 ， 王 世 
W. FSRSRGT RE. BH, ARMA. H. Kk. B, KEES 
THALE, WEE. SILEIEBRTEA, UF ME, FZRTRS 
REZ RH PRA ERMA Et, 


Try placing side by side the talents of ancient and modem times; compare each one in 
regard to his accomplishmenis and then consider the magnitude and extent of each 
person's force: you will find that these two considerations correspond in the tiniest 
measure. Then again reflect on the writers of recent times: when their poetry or prose 
first appears, their work is extremely popular in the age, and their younger followers 
and disciples think of the ear as the eye; they recite it to one another and transmit it, 
taking it as their model. But after such a writer dies, his reputation fades uway, and 
critics of his work gradually appear. Among such, there are a few whose works endure 
after them, but after one or two generations, they become increasingly remote and no 
longer heard of it. In the worst cases, harsh attacks spring up everywhere; everyone 


wants to discuss their merits and failings; and those very points once praised as their 
strengths are now pointed out as their weaknesses. What a pity. Consider how in the 
three centuries of the Ming the group around Wang Shi-zhen and Li Pan-long were so 
famous in the Staying and Long-ging reigns; ultimately, however, they have not 
escaped being and attacked by our modem writers as much as have | early Ming writers 
such as] Guo Qi, Yang Ji, Zhang Yu, and Xu Ben. The extravagance of Zhong Xing 
and ‘Tae Yuan-chun at the end of the Ming did not succeed in matching even Wang 
Shi-zhen’s and Ta Pan-long’s survival for over two generations. Each of these cases 


shows the measure and extent of their force. 


时 尚 的 反复 无 常 以 及 新 近 诗 人 的 地 位 永远 赶不上 古人 人， 这 两 件 事 让 明 
清 人 伤 透 脑 筋 。 随 着 历史 的 发 展 、 生 大 之 作 渐 趋 泥 灭 ， 这 个 观点 叶 沟 在 其 
他 地 方 已 经 攻击 过 了 了， 可是， 他 这 里 所 列举 的 例子 却 暗地里 支持 了 这 种 忧 
B: HEATA 【虽然 地 位 已 远 不 及 古人 ) 还 没有 完全 被 后 人 抛 之 脑 
后 ; 16 世 纪 诗 人 的 声誉 只 维 择 了 两 代 ; 而 17 此 纪 早 期 的 诗人 则 被 攻击 得 
体 无 完 肤 。 可是， 上 尝 没有 留意 到 ， 这 个 声誉 一 - 代 不 如 一 代 的 事实 所 包含 
的 合理 性 ， 有 皮 讽 意味 的 合理 性 : 16 地 纪 复古 派 诗人 的 声 蕉 就 是 靠 攻击 前 
Ai A ERY, (IFA RRA RA, TATA cd BELT 
TP AAT EEE ù 
统 百代 而 论 诗 ， 目 《三 百 篇 儿 We, BHR ZF. HAR SKS, 
5 4-82) 等 。 自 此 以 外 ， 后 世 不 能 无 入 者 主 之 ， 出 者 刀 之 ， 诸 说 之 异 
同 ， 操 区 之 不 一 奖 。 其 间 层 有力 可 以 百世 ， 而 百世 之 内 ， 互 有 兴衰 者 ,或 
中 潭 而 复兴 ， 或 苦 非 而 今 是 ， 又 似 世 会 使 之 然 ; 生前 或 未 有 推 重 之 ， 而 后 
世 和 您 尝 尚之。 如 韩 意 之 文 ， 当 您 之 时 ， 沧 世 未 有 深 知 而 尚之 者 ; HE 
fs, RMB HRAREZ, ARERSRAWRL HK, WEFS FE, EHX 
XIEDHÁAo mit. MARREN TEWE, AR- KS, EGER 
Ro kN GR dcum, BRU RKEA, RAVER Z, BAS 
其 才 见 全 ， 得 半 者 其 才 见 半 ， 而 又 非 可 娇 择 吹 至 之 者 也 ， 和 盖 有 自然 之 候 
沪 。 寺 十 才 力 之 大 者 ， 莫 有 及 于 神 融 ， 神 前 平成 天 地 之 功 ， 此 何等 事 ? 而 
EFRA, TEKRAR, WHR RSS, X 
HARKE, APRA ZH? KAS, ATARAR, KES 
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Hy, RRAAH, VAXGXEG. BPR. BB, Wee 
Ame HH, AP RE AA E., 


Considering the poetry of all the ages since the Book of Songs , only the poetry of Du 
Fu has the force to last the full span of Heaven and Earth and thus is equal to the 
Book of Songs. Beyond these there have always been some in later generations who 
will give precedence to some particular work, while others will place that work's 
status lower: opinions differ, and people will take up arms indifferent causes. There 
are some works whose force is adequate te let them last a hundred generations, bul 
within those hundred generations there are different periods of flourishing and 
decline: sometimes a reputation will be buried midway and rise again; sometimes 
what was rejected earlier is valued now: and it seems that the conditions of the 
momenl are responsible for this. Sometimes a person will not be highly thought of in 
his own lifetime, but later generations will all at once begin to honor him. Consider 
Han Yu’s prse; in Han Yu’s own time there was no one in the world who 
understood him profoundly and esteemed him; but over two centuries later, after Ou- 
yang Xiu made him widely known, all the world came unanimously to honor Han 
Yu's prose, honor which has never diminished up until the present. Truly force in 
literature has different degrees of magnitude and extent, but also it may rise and fall 
along with the differences of the times. 1f one wants to establish oneself as a master, 
one must exert force decisively. 

What is attained within as judgment is brought out as talent; only courage can 
spread that talent; and only force can sustain it- Those who attain it completely will 
reveal their talent completely; those who attain only half will reveal only half their 
talent. Moreover, it is not something that can be pretended or forced: if can be 
anticipated only in the natural course of things. 

No example of force and talent in all time equals that of Holy Yu [the Sage- 
king who controlled the floods by dredging the rivers of China]. What effort can 
equal that of Holy Yu in making the world secure? Yet Mencius considered that he 
did what he did without effort, simply following the natural ( B —$5 * ) principle 
(38 " ) of the way water flows and collects in depressions. Of course, there is no 
other method (34 " ) for managing water to carry out this task of dredging channels 
and redirecting currents. Do you think this could have been carried out by 
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prelending? Were it otherwise than the way it was, he would have encountered every 
sorl of problem, 

The holy force of Great Yu has reached afar to millions of generations; even 
though no establishment of words ( 3L— & ) in writing ( X *—#*) can hope to 
equal this. Still, different ways may go to the same end, and one should not resign 
oneself to Lhe notion that composition is a minor vocation that will leave a person - 


unknown in future ages. 


一 一- 一 一- 一 ~” -- — oO 


把 诗歌 成 就 和 大 融 褒 水 之 功 相 提 并 论 并 不 始 FOR, ipfc gue 
李白 和 杜甫 的 伟大 。 叶 湛 给 这 个 类 比 以 新 的 意思 ， 他 强调 这 巨大 的 力量 必 
然 发 目 天 然 ， 所 以 也 就 是 轻松 自如 的 。 如 朵 有 丝毫 的 强人 迫 或 紧张 ， 就 会 潮 
HR. 


LT 


ANA, E. R, A, PHRHAR, FARR, UPTAKE HS. 
四 者 无 缓急 ， 而 要 在 先 之 以 识 ， 使 无 识 ， 出 三 者 俱 无 所 托 。 无 识 而 有 胆 ， 
UA, AGH, HAM, RSPB, Bw, XGRWOEG. Euge 
AUR. GREE, WRI, RANA, TAJR, ARNAN, M 
EORMZH, AURATRH, HELA, FEBS, HEREIN 
Ac BARNERA, mHE, DAR. NARRA, hae 
ie, PEEL, KURZ, WOROXOX BUE, SAMAR ERASER 
AT 其 胸中 之 恰 快 自 是 。 宁 独 在 诗 文 一 诞 已 也 ? 然 人 安 能 尽 生 而 具 绝 人 之 
次 ， 何 得 昂 言 有 识 ? 其 道 宜 如 《大 学 》 之 始 于 格物 ， 诵 读 古 人 尘世 ， 一 一 
AGS. RL, WH Ph, AME, BREE, RHA, ER 
TE, FRABRL MH, WHBURRE, MUXHR, WELEER, A 
ERER. FARER, WEAS TEVA, TUMRRE. ERA 
AZAR, UBBTEAZA, MERA Wet BR, 


In short, talent, judgment, courage, and force support one another: if one is 
lacking, a person cannot achieve the status of a major writer. None of the four is 
more urgent than any of the others, but it is essential to begin with judgment. If a 
person lacks [the capacity for | judgment, then none of the other three will have 
anything to rely on. Courage without judgement leads to error, rashness, and 
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ignorance: such words tum their back on principle, rebel against the Way, and are 
worthless. Talent without the power of judgment may yield a deftness and skill in 
dispute and quickness of thought, but values will he all mixed up, black and white 
inverted, and one’s talent will catch a person up in problems. Force without the 
power of judgment leads to writing that is opinionaled and misleading—writing that 
can mislead people and deceive that people of the age—the harm it can do is 
extensive. These are all equally criminals in the world of poetry. 

Only the man who possesses the capacity for judgment will know which course 
to follow, where to exert energy, what must be decided: thereafter talent, courage, 
and force all have something on which they ean depend with confidence. Whether 
criticized or praised hy the entire world, such a person is not swayed from his 
course; neither do his judgments depend on the judgments of others. The joy and 
satisfaction that come from this do not apply only to the Way of poetry and prose. 

Nevertheless how can a person fully achieve such a manner above all others for 
his whole life? To say it another way, how can a person attain the power of 
judgment? The Way to do so should be just as the Great Learning would have us 
begin—in the “investigation of things” (4 * —35 " ). 

When one reads the poems and books of former masters, investigate ( 7%” , 
"take the measure of ,” “look into the informing structure of”) each one in regard to 
principle, even, and circumstance. If you do so, then there is nothing you will fail 
to grasp—what hes ahead and what lies behind, what is in the center and what is on 
the sides, right and left, what the poets faces and what he turns his back to, every 
shape (7% * ) and every color ( & * ), the thousands of stances of all the different 
categories of things. By not allowing the most minute aspect to be missing, the thing 
(49 ) is grasped, whereby the self is carried. If we take hattle as a metaphor , 
there is no firm wall in the line of advance, and no blocking formations in the 
withdrawal . 

Among those who rose to a Place among the great writers, I have never known 
anyone who set aside what is in the self and spent days in pointless labor on 
philology and reading, who went no further than the techniques of plagiarism and 
dependence on others, imitation and surveying things with the intention to plunder 
them. 
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心 概 仿 ， 这 个 概念 太 复 杂 ， 在 这 里 铠 怕 说 不 清楚 。 简 单 地 说 ， 它 关系 到 通 
过 有 引导 的 实际 观察 来 发 现 普遍 之 理 。 叶 党 在 前 文 以 强烈 的 语气 提出 ， 诗 
人 直接 与 世界 相遇 ， 不 需要 诗歌 传统 的 中 介 ; 可 是 ， 在 谈 到 如 何 养 “ 识 ” 
的 时 候 ， 他 又 重新 回 到 那个 贴近 严 羽 所 得 导 的 作 诗 之 法 的 立场 上 了 ， 也 就 
龙 说 ， 我 们 要 接受 这 个 把 儒家 格物 库 则 运 几 到 阅读 之 中 的 指令 。 

叶 党 把 新 朱 癌 癸 家 的 承 庶 交 给 诗歌 读者 : 存 一 定 的 教养 和 引导 之 下 ， 
通过 反思 ， 你 就 能 够 对 “ 理 ” 有 一 个 整体 把 握 ， 有 了 “ 理 ”， 事 物 的 各 种 
关系 一 一 半 头 、 后 续 、 否 定 和 和 中心， 也 就 可 以 明了 了 。 文本 是 各 种 态势 和 
关系 的 -- 个 结 点 ， 它 们 暗含 其 中 ， 通 过 观察 (UH) 其 “理事 情 *， 它 们 
就 明 半 起 来 。 在 “ 乘 我 希 ” 的 过 程 中 有 一 个 最 为 神秘 的 层面 ， 那 就 是 “得 
物 ”。 它 也 可 以 在 新 需 家 里 找到 源头 : 在 理解 事物 之 时 ， 自 我 可 以 既 不 失 
HEE, MAS AREF. 自我 在 真实 状态 中 的 出 之 白 然 或 自动 的 行为 也 
是 普遍 的 。 从 叶 煤 的 措 碎 里 ， 我 们 可 以 感觉 到 ，16 世纪 和 17 世纪 那些 认 
为 自我 是 与 世界 对 立 的 作家 ， 对 他 产生 了 一 些 影响 ， 可 是 ， 叶 料 的 理论 六 
场 依据 的 是 这 样 一 个 观念 ; 写作 中 意念 的 自动 和 自然 活动 参 与 到 那个 普 ; 
的 自然 的 而 不 仅仅 是 个 别 的 世界 之 中 。 自 我 对 世界 的 把 握 或 许 是 独一无二 
的 ， 但 外 在 世界 中 确 有 一 些 真 实 的 方面 需要 去 把 握 . 


RE: “LER X. 45-5. WEBS, Beas, MXZ 
WEAR, 而 语 于 诗 ， 则 情 之 一 言 ， 义 国 不 易 ， 而 理 与 事 ， 仪 于 诗 之 义 未 
为 切 要 也 。 先 儒 云 ;“ 天 下 之 物 ， 莫 不 有 理 -" 若 夫 诗 似 未 可 以 物 物 也 。 诗 
之 至 处 ， 炒 在 含 荔 无 圳 ， 思 致 微小， 其 寄托 在 可 言 不 可 言 之 间 ， 其 指 归 在 
可 解 不 可 解 之 会 ; 言 在 此 而 意 在 彼 ， 混 端倪 而 高 形象 ， 绝 议论 而 穷 思维 ， 
引信 于 自 滩 忱 履 之 境 ， 所 以 为 至 也 。 若 一 切 以 理 概 之 ， 理 者 ， 一 定之 衡 ， 
则 能 实 而 不 能 虚 ， 为 执 而 不 为 化 ， 非 板 则 腐 ， 如 学 究 之 说 书 ， 阅 师 之 读 
律 ; RWHKLGRA, FRED, FRAREMALE, NEFF, x 
下 固有 有 其 理 而 不 可 见 诸 事 者 ， 车 夫 诗 ， 则 理 沿 不 可 执 ， 又 焉 能 一 一 征 之 
实事 者 乎 ? 而 先生 区 歼 直 必 以 理 、 事 二 者 与 情 同 律 平 诗 ， 不 使 有 亭 发 之 或 
B. RFRA, welt” 





Someone answered, “It may well be said that your exposition of these three terms— 
principle, event, and circumstances—is detailed and complete. But even though 
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these three terms are unquestionably the essential keys for prose masters, if we are 
speaking of poetry, only the term ‘circumstance’, (15 ' , ‘mood,’ ' emotion”) 
has an unalterable significance ( X" ), while ‘principle’ and ‘event? would seem 
not to be essential lo ihe real significance ( X." ) of poetry. Long ago a Confucian 
scholar said that ali the things nf the world have natural principle. And yet it would 
seem that poetry is a thing not like other things. Where poetry is at its most perfect, 
ils subtlety (55 * ) lies in a boundless reserve of the implicit (4— $ " ) and in the 
thought reaching what is faint and indistinct; what is implicit in poetry lies between 
what can be said and what cannot be said; what it refers te lies at the conjunction 
between the explicable and the inexplicable; the words seem to be about one thing, 
while the meaning ( 3€ “ ) lies in something else. All points of reference are blotted 
out, and it takes leave of visible form ( 形 * 一 象 ” ); linear argument and 
discursiveness are broken, and the process of reflection reaches its limit, leading a 
person into a murky and hazy realm (35,7 ) 一 and this is how it attains perfection. 
Natural principle (FẸ * ) is a determinate balance; and if we try to frame the totality 
[of poetry] with natural principle, then it wil! be capable only of the concrete 
(35°), and it will not be capable of the empty/plastic ( :É * ) ; it will be something 
that holds fast. but not something that undergoes transformations (167 ); at the 
least it would be inflexible, and at the worst it would have a conventional rigidity 
(f , literally ‘rotten’ ) 一 just like a student's paraphrase of what he has read, like 
a village schoolmaster's rules of recitation, like a Chan master's using dead lines and 
not lively lines. I suspect that this sort of thing would be contrary to the precepts of 
true poets. 

"Now in regard to "event," certainly there are cases in this world where there 
is a principle that does not become manifest in event. lí in poetry even principle 
cannot be held fast, how can every single case be realized.in a concrete event 
(3: *—Ẹ * )? Yet you maintain insistently that principle and event bave the same 
normative authority as circumstance (mood) in poetry, and you will not allow even 
the least distinction | in relative importance] between them. I confess that I have my 
doubts. What do you say to this?" 





—— m 


这 个 对 话 省 的 反对 意见 十 分 雄辩 地 申述 了 一 个 关于 诗歌 价值 的 老生 常 
KR: 把 “ 情 ” 奉 为 至 尊 。 昌 然 为 了 保持 “ 情 ” 字 的 统一 ， 我 们 仍 把 它 译 作 
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“elirrurastance”【 情 讽 )， 可 是 ， 对 话 者 显然 转化 了 “ 情 ” 的 语 艾 中心， 使 
EMRE A eB SA “AA sk "ORE". ERT, a 
“ha” DREXAE EH” FR, MD EA A el Rs aK Re JJ LI ER] SE 
许 歌 所 领悟 的 东 上 是 一 一 下 贴 近 “ 情 绪 ” 而 不 是 “情况 "”。 对 活 者 主张 给 予 
“ 情 ” 的 那 种 特权 与 《 沧 浪 诗话 》 的 观点 是 一 脉 相 承 的 ， 后 者 家 称 诗歌 有 
日 己 的 特性 ， 它 不 同 于 任何 其 他 范畴 ， 如 议论 、 才 学 利 经 验 等 。 二 者 的 一 
脉 机 了 系 龙 其 明显 地 表 击 在 对 话 者 强调 污 歌 的 微妙 和 难以 捉摸 的 特点 ， 即 使 
于 在 严 克 的 时 代 ，“ 理 ”已 经 与 诗歌 之 外 的 哲学 话语 联系 划一 起 【参考 
《党 良 诗 话 少 :“ 诗 有 别 趣 ， 非 半 理 志 ”)。* 理 ”的 确定 性 和 一 般 所 说 的 诗歌 
的 韭 确 定性 价值 在 这 里 构成 了 对 照 ， 这 种 对 腿 米 自 闫 状 的 美学 。 由 于 这 些 
原 国 ， 对 语 首 不 能 接受 “ 理 ” 是 诗歌 的 本 质 部 分 的 说 法 。 这 是 《 原 诗 》 一 
文 的 关键 之 处 ， 中 赫 试 图 打 酸 关羽 在 诗 的 体验 和 诗 之 外 的 体验 之 间 所 树立 
的 界限 。 在 后 面 的 段落 里 ， 叶 堪 承 认 诗 歌 的 价值 让 于 它 的 微妙 和 不 可 捉摸 
性 ， 可 是 ， 他 达 图 把 它们 与 “ 理 ” 和 “ 事 ” 统 一 起 来 ， 在 世界 的 普遍 运作 
之 内 而 不 是 之 外 给 诗歌 一 个 位 置 。 

我 们 应 当 思 考 一 下 时 培 所 接受 和 重新 界定 的 那些 价值 。 对 话 者 握 出 了 
PEERAA: ZEA, WESER” “RA” KRR 
体裁 的 四 有 价值 得 到 实现 的 情况 ; 但 更 重要 的 是 ， 它 也 可 能 指 那些 阅读 的 
TAL, SERKA T EKZZ, EEA TAER "4, ik 4 RU. 
到 了 时 变 的 时 代 ，“ 妙 ”这 个 范畴 已 经 成 了 表示 “优秀 ”的 一 般 人 性 词汇 ， 
里 然 开 所 代 表 的 优秀 与 共 词 根 的 关系 述 没 有 被 完全 进 忘 ， 也 就 是 说 ， 它 是 
企 理 解 的 边缘 上 所 体会 到 的 一 种 精致 的 完美 ， 既 有 是 本 质 的 也 是 难以 提 措 的 。 
"RE ERTE (C NR m PRHE t- : 品 。 它 是 一 个 十 分 重要 的 美 
学 范 盯 ， 它 不 但 暗示 全 种 意义 的 深度 一 一 有 更 多 的 价值 在 表面 文字 之 下 ， 
而 且 偿 暗示 某 种 长久 的 感染 力 一 一 “含蓄 ”使 一 个 文本 在 结束 之 后 仍 存留 
在 读者 的 心 上 。 它 林 是 朝 “ 理 解 ”迈进 的 直线 运动 ， 而 屁 构 成 一 个 完整 之 
境 ” 的 准 以 捉摸 的 特性 的 一 种 展开 过 程 。 

因此 ， 对 于 这 个 对 话 者 来 说， 诗歌 的 本 质 不 在 于 通常 意义 上 的 可 
“ 解 ” 的 舌 定 层 南 ， 它 也 不 超出 有 限 域 和 物质 域 。 可 以 说 ， 真 正 的 诗歌 就 
发 生 在 对 有 限 之 外 的 某 物 的 直觉 ， 以 及 读者 的 注意 力 朝 那个 “之 外 ”迈进 
的 时 刻 。 当 他 说 “ 言 在 此 而 意 齐 彼 ” 的 时 候 ， 他 的 意思 丰 是 隐喻 的 ， 他 的 
意思 是 说 ， 言 是 具体 现实 的 言 ， 但 它 被 聚集 起 来 ， 以 创造 一 种 具体 现实 之 
外 的 “ 情 ” 或 景象 (vision) ， 向 它们 多 多 少 少 是 独立 于 言 之 外 的 。 诗 的 县 
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象 必须 是 “ 虚 ” 的 ， 它 不 能 被 简化 为 确定 的 和 具体 的 景象 ， 否 则 就 变 咸 
“ 实 ” 的 了 ， 内 此 它 体现 着 一 种 个 别 之 “ 理 "。 

叶 堪 和 那个 对 话 者 都 会 同意 ， -个 糟糕 的 具体 描 与 会 给 我 们 提供 一 个 
情景 的 物质 存在 的 印象 ， 它 是 一 种 简单 的 ,感官 上 的 确定 性 ; 19 世纪 的 
“现实 主义 ”小 说 中 的 描写 就 经 常 给 我 们 这 样 一 种 切实 的 现实 印象 。 诗 的 
“ 虚 ” 的 轼 写 能 捕 提 到 奢 种 “ 属 身 其 中 ”的 难以 提 挤 的 特性 ， 其 中 ， 个 别 
的 情绪 或 心理 被 统一 到 峡 线 在 内 心 周转 的 基体 现实 之 中 ， 丰 这里， 关系 的 
那 种 照相 式 的 确定 性 消失 了 ， 亨 那个 景象 依然 是 可 感 的 ， 而 不 必 清 晰 地 限 
制 其 形式 和 它们 的 关系 。 这 种 关于 诗 的 观念 叶 伙 是 会 接受 的 ， 但 他 得 给 它 
增加 这 样 一 个 限定 : 这 样 的 “ 诗 的 ”世界 确实 以 “ 理 ”为 根基 。 他 以 杜甫 
的 诗歌 为 例 对 此 作 了 说 明 。 


TH: X4 WEG. FRU, BOR PP TEE Bau. Bt de 
E. YALE JE, mdp uEBISIES? 子 但 知 有 是 事 之 
为 事 ， 而 抑 知 无 是 事 之 为 凡事 之 所 出 平 9 可 言 之 理 ， 人 人 能 言 之 ， 又 安 在 
诗人 之 言 之 ?7 可 征 之 事 ， 人 人 能 评 之 ， 又 安 在 诗 人 之 可 之 ? 好 有 不 可 守之 
理 ， 不 可 述 之 事 ， 遇 之 于 默 会 意象 之 都， 而 理 与 事 无 不 灿 然 于 前 者 也 。 








[ answered; Whal you have said is quite correct, and what you claim shows you 
have a deep understanding of the precepts of poetry. But by natural principle you 
understand only that which can be firmly taken hold of and articulated as natural 
principle; I think you fai] te understand that the ultimate natural principle is cut off 
from definite, denotative language (4—). You understand event only in the 
sense of "there was that event," but I think you fai] to understand "there was no 
such event" as something from which ordinary events emerge. Everyone can speak of 
natural principle that can be spoken of, so why should the poet speak of it? 
Everyone can relate an event that has verifiably occurred, so why should a poet 
relate it? There must be principle that cannot be articnlated and events that cannot 
be related; one encounters them beyond a silent comprehension of the image in the 
mind ($ *—2*) and never do principle and event fail to gleam before it. 





FARE, WER ae TRATES (poetic vision) 的 “现实 性 ”， 
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KÆ, WAER 了 对 语 者 对 “ 许 ” 的 看 法 ， 把 诗歌 恢 复 为 对 诗歌 之 外 的 世 
界 的 统一 理解 的 一 部 分 。 难 以 提 揽 的 诗 的 景象 (vision) 不 是 纯粹 的 幻象 
(fantasy), V X {AE CORSE; 它 是 接近 “那个 事物 ”(what is) 的 最 难 
以 提 措 的 方面 的 一 个 人 口 - 不 是 所 有 的 “ 理 ” 都 可 以 直 说 ， 确 实 有 一 种 
“ 理 ”"， 它 超出 确定 的 利 以 体 的 领域 之 外 ， 只 能 通过 “ 诗 ” 来 接近 。 你 首先 
捕 提 到 诗人 的 “意象 ”， 然 后 再 通过 它 对 那个 “ 理 ” 产 咎 直觉 。 正 如 我 们 
fr 987; FE-F ARTA PBT LEAS, Sta il, Ad de RA TRO ATI 
BEE—-THSAH, Ae-H NAAR, TY BEUEBE Tae 
Ha ARE dh, BBE TT A Pe 

SRP $E P — — GA, PEM MHS, ULER. GRO 如 (XonE 
dk) SSR” 9,9 gF. BP, FRR, WE 
物 ， 可 以 内 外 界 平 ? ERIS, CAE? BH, RHE, #5 
i, AFHLA, TATZE, WERREEA, GE CLRGEGE T GEI 
T? AMG, HPRRP WEL? MELE, BRASH, OF 
SHAS, FETARE PH? SRP? FEL? SRP? 使 必 以 理 
MRSA MS, RRTRALH, BELO ES RRS HRS 
S, EEEF, HWA, FR, ATE, To BPs 
wg. WORE; CHEZ, EXTA. WHARVR SHB, 
REENE, HRAMR, HEEL- LMZ, APH, HR, OB 
EA, AREY, RADA, RAR, RSH, BAR: 
王 维 诗 中 有 画 。 风 诗 可 入 画 者 ， 为 诗 家 能 事 ， 如 风云 雨 雪 景象 之 至 炭 者 ， 
画家 无 不 可 给 之 于 笔 ， 者 初 塞 、 内 外 之 景色 ， 即 董 、 巨 复生 ， 鸡 亦 束 手 搁 
笔 疼 。 天 下 惟 理 、 事 之 入 神 境 者 ， 固 非 良 凡人 可 模拟 而 得 也 。 


Now would it be al] right if I took a few famous lines from Du Fu's works to shed 
some fight on the question for you, so that you can see the general outline? Let’s 
take as an example the line in “The Temple of the Primal Mysterious. Emperor" : 
"The first chill, outside of its emerald [ roof! tiles.” H we consider the exact 
wording, it speaks of an "outside," which in tum makes a boundary with an 
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“inside.” What sort of thing is the “first chili” that there can be a boundary of 
inside and outside with it’ is it that outside the emerald Liles there is no first 
chill? Chill is a form of the qi ^ of Heaven and Earth. And this qi covers all 
the cosmos, leaving no place unfilled. Yet do these emerald tiles alone reside 
outside of i? Does the gi’ coil up and concentrate within those emerald tiles 
alone?-!! Does speaking of the “first” of the chill imply that this might not be the 
case in a severe chill? “First chill” is without image CAR" ) or form ( 形 * ); in 
“emerald tiles" there is a thing ( 4/7 * ) , and there is material (Jf, * ). Here he joins 
the empty and solid, yet makes a distinction between inside and outside; and we 
cannot tell whether he is deseribing the emerald Liles or the first chill, whether he is 
describing what is close at hand or what is far away. If one had to explain it in terms 
of natural principle and make it solid ( 52" ) in event, then I fear that even the 
finely argued diseussions of heaven by the Ji-xia scholars [famous in antiquity | 
would reach their limits before they could treat something like this. However, 
putting oneself right there in the world of that moment (23, * — 2, the "scene— 
occasion" ), we realize that the mood (1 * ? and scene (E ' ) of these five words 
are as indistinct as if created by Heaven or given by Earth; vet they are manifest in 
image (#"), are stirring to the eyes, and are understood by the mind. The mouth 
cannot put inlo words those words that are in the concept ( X" 2; or the mouth can 
pat them into words, but then concept cannot explain them. There, delineated 
clearly, it shows us what lies beyond a silent comprehension of image in the mind; 
finally it is as if there és an inside and an outside, as if there is a chill and a first 
chill, all depending on this one solid things, “emerald tiles,” to be brought out. A 
space within is defined; there are boundaries; solid and empty complete one 
another; presence and absence are mutually established. There it is, night before 
you and self-subsistent, its natural principle shinning out, its event pellucid. Long 
ago someone said that in Wang Wei's poetry there is painting. Any poem that 
"enters a painting,” as they say, shows that the poet is considered a master. And 
there is scarcely a painter unable to depict with his brush the most plastic (J£ " ) 
images of a scene (Æ ' —42& ' ), such as wind and clouds or rain and snow. But 
facing a scene like this, a scene of the first chill's inside and outside, cven a Dong 
Yuan and Ju Ran reborn would, I suspect, fold his hands and lay aside his brush. 
In ail the world, it is only the movement of natural principle and event into a divine 
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realm ( 8 ?一 境 *) that absolutely no ordinary person can achieve by imitation. 

















PRE ES ALB AR AH , AB RP MELT RES "BU REREAD E 
党 的 特性 或 印象 ， 它 可 以 被 理解 为 ~- 种 对 真实 范畴 或 关系 的 独一无二 的 感 
Alo 而且， 这 种 感知 不 可 能 被 简化 为 通常 的 东 畴 和 人 解释 《“ 人 人 能 言 之 ， 
又 实在 诗人 之 言 之 " )。 叶 党 宣称 ， 景 中 之 理 是 自明 的 ,但 它 不 能 在 散文 的 
理性 语言 之 中 被 言 浇 。 那 么 ,他 和 白 己 的 文 论 何以 能 指明 那个 清晰 、 自 明 的 
"FR" ROR? 他 的 办 法 是 提供 一 个 批评 实例 ， 一 个 奇怪 的 、 让 人 浊 背 
但 闵 让 人 好奇 的 批评 ， 用 - - 连 绅 问题 来 标明 杜 许 的 最 和 象 和 散文 式 理解 的 区 
All. 尽管 效 果 不 值 ， 可 时 虑 很 希 沁 把 一 段 诗 的 独一无二 性 解释 清楚 ， 而 不 
是 像 当 时 的 一 些 批评 家 那样 ， 用 一 名 老 掉 年 的 说 法 把 它 打发 了 事 。 

不 季 的 是 ， 叶 党 的 解释 也 需要 解释， 我 们 得 把 这 个 评论 者 放 到 上 文 所 
提 到 的 “和 宙 下 ”学 派 的 那个 不 太 和 结 服 的 位 置 上 ， 尽 量 把 处 在 边 毕 的 语言 拉 
回来 ， 让 它 贴近 我 们 这 个 散文 此 界 。 应 当 注 意 ， 枉 肃 的 诗 是 一 首 冬 天 的 
许 ， 虽 然 “ 初 塞 ”一 词 似乎 说 明 严 峻 的 冬 夫 尚未 来 临 。 时 过 看 出 “外 ”这 
个 空 则 词 给 “ 寨 ” 划 定 了 奇怪 的 性 限 ， 就 好 像 那 些 瓦 位 于 一 个 特殊 的 空 
间 ， 对 冬天 的 气候 有 免疫 力 。 对 该 诗 我 们 设 有 任何 固定 看 法 ， 正 如 时光 所 
说 ， 我 们 不 知道 它 是 近 还 蚌 远 。 我 们 战 许 在 庙 的 院子 里 ， 那 些 瓦 在 里 面 ， 
所 以 也 就 在 寒冷 之 外 ; 我 们 也 可 能 从 远 处 望 店 ， 远 处 的 屋顶 上 的 瓦 似乎 在 
我 们 周遭 所 感到 的 寒冷 之 外 。 所 有 这 些 可 能 性 共同 创造 了 被 寒冷 包围 的 瓦 
HERR: 虽然 被 寒冷 包 图 ， 可 那些 瓦 ， 不 知 怎么 回 事 ， 似 乎 在 寒冷 之 外 而 
不 征 之 内。 可 是 ， 最 令 人 惊叹 的 还 不 是 这 一 层 ， 最 令 人 称 硼 的 是 ， 我 们 在 
空间 关系 里 看 出 了 气候 的 差别 ， 而 那 本 来 是 不 可 见 的 。 

叶 演 注意 到 寒 是 “ 虚 ” 的 ， 像 液体 一 样 ， 没 有 差别 没有 界限 地 弥漫 到 
各 处 。 可 是 ， 处 在 寒 之 “外 ”的 那些 蕊 的 坚实 形状 ， 却 通过 划 界 ， 给 它 一 
种 形状 和 界限 。 虽 然 寒冷 无 处 不 在 ， 遍 及 整个 世界 ， 可 是 ， 有 了 那些 留 在 
寒冷 之 “外 ”的 下 ， 寒 冷 因此 而 像 实体 一 样 具有 了 界限 。 

叶 党 看 出 ， 唐 项 上 的 豆 对 无 处 不 在 的 天 气 的 抵制 或 许 只 限于 这 个 时 
刻 ， 那 些 电 只 在 “ 初 寒 ” 时 节 才 把 形状 强加 给 寒冷 ; 当 严 寒 降临 ， 这 个 内 
外 界限 大 概 就 消失 了 。 因 此 ， 它 不 仅仅 是 诗人 所 见 的 一 个 特殊 空间 ,而 县 
也 是 一 个 特殊 时 刻 。 

杜 南 这 各 许 创 造 了 一 神 独 特 的 感官 现实 ， 一 个 可 以 从 “ 理 ” 和 “ 事 ” 
的 角度 来 理解 的 现实 ， 可 马 也 是 一 个 十 分 不 同 于 日 常理 解 的 现实 ， 不 同 于 
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对 感官 体验 的 日 党 描写 。 在 西方 诗 学 里， 我 们 可 能 会 说 这 句 许 创造 了 对 关 
系 的 一 种 新 的 感知 ， 它 塑造 了 我 们 构想 这 类 场景 的 方式 ; CEB A, + 
甫 发 现 了 一 种 关系 ， 虽 然 它 本 来 就 在 那里 ， 可 它 超出 了 通常 感知 的 范围 。 
X Cee) fe “SAGAS” 8, AREA, RARE, FH, 
ath, FHF, KAFESI HSH. FORTE “ARAFA”, Me “A 
GER", AARRAWE SF WR, SOL, PRHAKRKRS PE? Wd. 
ANSI? 不 知 月 多 平 ? 月 所 照 之 境 多 平 ? ATTAT, HBumc 
WE, EGU, FR. PTE, ng S STU RRR ERNE 
象 。 他 人 共 见 之 ， 而 不 能 知 、 不 能 言 。 惟 甫 见 而 知之 ， 而 能 言 之 ， 其 事 如 
A, REP RP we, X CPN ETE LAD dE UE RAE” 4, 
以 晨 钟 为 物 而 温和 平 ? 云 外 之 物 ， 何 帝 以 万 万 计 ? HG TIGER, Nee 
中 ， 钟 之 外 ， 物 亦 无 算 ， PEP? MHS, Daa EHR 
UE. FPA, Xd. PPAR AM, AAR, LENHA, EEÁSE 
E? 日 云 外 ,是 又 以 目 始 见 云 ， 不 见 钟 ， 故 云云 外 ， 然 此 诗 为 十 温 而 作 ， 
有 云 然 后 有 两 ， 钟 为 琴 温 ， 则 钟 在 云 内 ， 不 应 云 外 也 ， 斯 语 也 ， rat 
为 耳闻 耶 ? ABLE? PRE? PETE, SE “RAZAR”, X 
Ameo R", KEPT HA, THEATREA, PPR, 64m 
天 开 ， 从 至 理性 龙 中 领悟 ， 万 得 此 境界 也 。 又 《 摩 词 池 活 舟 》 作 “高 磊 秋 
HX" €, XU M Y Bux? HHH, ARB: DRE 
落 ， 何 系 之 以 高 城 乎 ? 而 日 高 城 落 ， 则 秋 实 自 高 城 而 落 ， 理 与 事 俱 不 可 易 
世 。 以 上 偶 举 杜 集 四 语 ， 若 以 俗 侨 之 眼 观 之 ， 以 言 平 理 ， 理 于 和 何 通 ? 以 言 
FEF, PTAA? HATE, RBS, Abe eA, Z 
渺 而 近 ， 灼 然 心目 之 间 ， 殖 如 蓉 非 鱼 跃 之 昭著 也 。 理 既 昭 峰 ， 尚 得 无 其 事 
F? 古人 砂 于 事理 之 名， 如 此 报 务 ， 寻 举 此 四 语 以 例 其 体 耳 。 其 更 有 事 所 
必 无 者 ， 偶 举 唐人 一 二 语 ， 如“ 蜀 道 之 难 难于 上 青天 "，“ 似 将 海水 添 宫 
Hs; “春风 不 度 玉 门 关 "; “天 若 有 情 天 亦 老 ”; “VERTRAP” £4, 
WER, MELAT? 决 不 能 有 其 事 ， 实 为 情 至 之 语 。 夫 情 必 依 乎 理 ， 
HARGER, WEZA, HTE? 


Another case is the line in “Written While Spending the Night at the Ministry” : 
“Much moon beside the highest wisps of clouds. "2 Those who had written of the 
moon in the past had written of it only as full or waxing and waning, as dark or 
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bright, as ascending or sinking, as high in the sky or low. No one has ever written 
of it in terms of "much" or "little." Some ordinary scholar might have written, 
"Bright, the moon beside the highest wisps of clouds. " He would have considered 
that to be the true image of the scene (X ^ — & * ) and his own words to have been 
used so as to get it just right. But Du Fu days “much,” and we don't know whether 
the moon is always "much" in its own right, or hecomes so only by being beside the 
highest wisps of cloud. We don't know whether the moon itself is "much," or the 
realm illuminated by the moonlight is "much." There is something that cannot be 
pul into definite, denotative language. But if you try to imagine the scene and the 
mood of that moment, then | you realize] it cannot be grasped by “bright” or “lofty” 
or "ascending." And ordy this word “much” can completely encompass the image of 
the scene (42 ^ — & ^ 2, this night in front of the halls of the palace. Others saw 
it, but they could neither understand i nor put it into words, Only Du Fu saw and 
understood it and was able to put it into words, The event [what really happened] 
was like this, and thus its natural principle could not help being like this, 
Another example can be found in the line from “Written in Kui-zhou, When It 
Was So Wet from Rain that I Could Not Climb the Bank”; “The early morning bell 
is wet beyond the clouds.” Is he taking the early morning bell as a physical object 
[ rather than a sound] and thus "wet"? At a modest estimate the objects that then 
lay beyond the clouds could be counted in the millions; furthermore, the bell must 
have been in a temple, and in that temple apart from the bell, there would have 
been innumerable objects, so why is it only the bell that is “wet”? When he wrote 
these words, however, he wrote as he did because he was struck by something 
unique and singular on hearing the sound of the bell. Yet sound has no form, so 
how can it be "wet"? The sound of the bell entered his ears and he heard 
something; heanng is a faculty of the ear and can only distinguish sound, so how 
could the ear distinguish wetness? And he wrote “beyond the clouds”: because his 
eyes at first saw clouds and not the bell, he said, “beyond the clouds.” This poem, 
however, was written on the wetness of a rain; there is rain only after there are 
clouds. If the bell is being made wet by the ram; then the bell is “within” the 
clouds, and he should not say “beyond” [i.e., by saying “beyond” he implies that 
the rain has already passed the temple he does not see]. T cannot tell whether this is 
an account of what his ears heard, or what his eyes saw, or what his mind ( 意 *) 
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conceived. In this situation, a common scholar would surely have written “The early 
moruing bell passes bevond the clouds," or “The early moming bell comes out 
beyond the clouds”; but under no circumstances would he have used the word 
"wet." They could not have understood that he saw the bell on the other side of the 
clouds and heard wetness in its sound: one can attain a visionary world (35 一 
JF" ) like this only with full enlightenment from Heaven and an understanding that 
comes from the ultimate in principle and concrete event. 

Another example is the line in “Boating on Mo-he Pond": "The high wall, 
autumn sinks down." What sort of thing is this “autumn” that it can “sink down”? 
The seasons do altemate in succession, but I have never heard that they “sink 
down." And even if autumn were able to "sink down,” why link it to a high wall? 
Yet when one says "high wall... sinking down," then autumn truly does "sink 
down" [or ^fall"] from the high wall. Here neither principle nor event can be 
altered. 

Considering the four preceding examples from Du Fu's works with the eyes of a 
common scholar, if we were speaking of them in terms of principle, wherein does 
principle get through (3% " ) here? If we are speaking of them in terms of event, in 
what does the event reside? Here one might say “the Way of language breaks off,” 
the path of thought comes tn an end. Nevertheless, the principle contained in these 
lines is something that becomes solid ( È * ) in the extreme of emptiness (E * ), 
something that becomes close at hand in the extreme of being remote and indistinct. 
They are fresh and radiant in the mind and eye, just as luminously present to us as 
the kite on the wing or a fish jumping. Ánd when the principle is so manifest, can 
the event be lacking? 

There are very many lines of the ancients which, like these, are subtle ( $5 ^ ) 
in event and principle; lut I have taken these four lines of Du Fu as examples of the 
rest. Among those in which event has even less reality, I might give a few lines of 
Tang poets as examples: 

The hardships of the road to Shu are more difficult than climbing the 
blue sky. (Li Bai) 

lt seems all the sea’s water fills the palace waterclock. (Li Yi) 

The spring wind does not pass Yu-men barrier fort. ( Wang Zhi-huan) 
If Heaven had feelings, Heaven, too, would grow old. (1i He) 


[Rl 
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Her face, white as jade, is not so lovely as winter’s crows. ( Wang 
Chang-ling) 
Lines like these can be counted in the thousands: and even though there is no 
possibility that such things occurred as “events,” they are truly lines in which the 
affections (6 ' ) are at their most intense. 
The affections/cireumstance (+7 * ) must depend on natural principle; and 
only when the affeclions/circumstance are fully attained is natural principle genuine. 
And when the affections/cireumstance and natural principle reach perfection 
jointly, is it possible that event will not be attained as well? 


— — MÀ ne, 


尽管 “ 情 ” 在 “ 理 ” 先 ， 如 果 “ 情 ”在 诗 里 得 到 完美 显现 ， 那 就 说 明 
“ 理 ” 被 完美 地 捕捉 到 了 ， 那 时 的 “ 理 ” 就 内 在 于 诗句 之 中 。 


要 之 : 作 诗 者 ， 实 写 理 、 事 、 惰 ， 可 以 言 ， 言 可 以 解 ， 解 即 为 俗 价 之 作 。 
ETHER, TTL, TIBRE, WAA, AEM 
AF, CMA, PHBE, SE. HELE, LYSE AGC RRD 
FRAR? MRSA EA, HER, Fb, EA, ARS 
2, PRE? LEW TAS, 


In essence, when the writer of a poem describes actual (3£~) principle, event, 
and circumstance whieh can be put into words, and those words can be fully 
understood, then we fully understand that this is the work of and ordinary scholar. 
But if it is that natural principle which cannot be given in definite, denotative 
language, if it is the kind of event that cannot be set out before the physical eye, if 
it is the kind of affections/ circumstance that cannot be instantly communicated, then 
the principle under consideration is hidden and elusive, the event is an image in the 
fantasy ( 48 — $& " ), and the affection/circumstance is vague and indistinct. Only 
then do you have words that are the perfection of principle, the perfection of event, 
and the perfection of affection/circumstance. Qualities such as these are not 
contained within the boundaries of ears, eyes, and thoughts of common scholars. If 
this is the case, then these terms I have used are not dead letter, not one-sided 
shackles, To understand these concepts ( Æ" ) and put them into action ( 38 " ) 
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gocs beyond the study of poetry alone. There is nothing for which they are 
inappropriate . 


CEE) 补充 选段 


以 下 “补充 选段 ”的 前 两 部 分 选 自 《内 篇 )， 加 上 这 两 部 分 ， 整 个 
《内 篇 》 的 内 容 就 完整 了 。 选 自 《 内 篇 》 第 一 部 分 的 第 一 段 是 全 书 的 开头 ， 
最 后 一 段 刚好 与 主要 选段 的 开始 段 相 接 。《 内 箭 》 第 二 部 分 续 接 主要 选段。 
最 后 还 从 《外 篇 》 选 详 了 一 些 段 落 。 | 

《 原 诗 》 的 许多 文字 关 涉 到 的 那些 激烈 论争 基本 上 都 是 “地 方 性 的 ” 
(local) ， 这 让 我 们 联想 到 现代 的 学 术 批 评 状况 。 根 据 这 三 个 世纪 的 情况 
看 ， 叶 党 算得 上 一 位 相当 好 辩 的 作家 ， 他 以 家 常 的 对 比 和 大 量 修 娠 问 题 尽 
情 嘲弄 他 的 对 手 。 因 为 补充 选 外 没 有 多 少 解说 文字 ， 为 了 方便 读者 的 阅 
读 ， 我 的 译文 将 更 随意 一 些 。 





AmE (FX) 


诗 始 于 LIFR, WRERRITR, HETA, WAM. HRP R. A. 
RUBER, FETARE, HOR. RR. BEL EW, RA, ġ 
CARA, m €2c3*83 GRE, AAVKK;, SAAANA, BX 
以 返 本 ， 其 学 无 宅 ， 其 理 日 出 。 万 知 诗 之 为 道 ， 未 有 一 日 不 相 续 相 禅 而 或 
患者 也 。 


Poetry began with the three hundred poems of the Hook of Songs, and its forms were 
structurally complete by the end of the Han. During the more than three millennia 
from that time until the present (passing through the Wei to the Six Dynasties, to 
the Tang, on through the Song, Yuan, Ming, and into our present dynasty), there 
have altemations and variations in all aspects of poetry: in the ratios of plainness 
and ornament ( 睹 "一 文 ”)，generic structures ( k^ — 325" ), formal rules 
(46 "一律 ) sound patterns, and diction. What is essential in such variation is 
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this: insofar as poetry has a source, it must also have streams that flew from it, in 
so far as it has roots, it must develop into branches. Furthermore, it is possible to 
follow the streams back to their source or to revert to the roots by following back 
along the branches: the material for study here is infinite and the natural principles 
(3E ^) involved constantly emerge. From this we realize that the course of poetry 


has never ceased in its continuity even for a single day. 





SOL, 


河流 (源流 ) AR (EK) 的 隐喻 被 叶 煤 信和 手 拿 来， 自如 运用 ; 读者 
自 当 明日， 这 两 个 隐喻 在 中 文 里 比 它们 在 英文 里 抽象 得 多 ， 它 们 大 致 相当 
于 本 原 及 其 有 机 扩展 。 有 华 论 诗 家 认为 诗歌 的 历史 已 经 走 到 了 尽头 ， 诗 歌 
已 发 展 为 者 干 固定 不 变 的 规范 ， 从 那 以 后 ， 所 有 说 熟 它 们 的 人 就 可 以 自由 
取 用 了 。 正 是 为 了 回应 这 个 观点 ， 叶 炎 才 强调 诗歌 生生 不 息 的 有 机 发 展 。 
请 注意 ， 叶 要 所 说 的 “其 学 ” 指 学 习 怎 样 写 许 ， 而 不 是 对 诗歌 做 学 术 
研究 ， 


一 一 一 一 


fast Wi. HIEGDLAS rade. WMRAREFR, HABE 
XE. FEHPLUETR, x XGETE4. MER, NIE. 
(ZFR) HR, TEDER, RH, ARR. BBS “RY WE 
Wa FERGER. inp ANGEBEN. SREB RIE, CH 
ER S NEC PP d, xx. 





if we consider it from the perspective of only a single period, then whenever there is 
a time of flourishing, there must also be decline. When we consider it from the 
perspective of all literary history, then we see that a period of flourishing must pass 
into decline, but at the same time it must go from decline to flourishing again. It is 
not true that the earlier writer is always in the position of a time of flourishing and 
that the later writer is always in a position of decline. 

But there are recent theorists of poetry who have declared that while the Book 
of Songs is the noblest | poetic creation], poetry in the five-character line must 
follow the style of the Jian-an [ 196—220] and Huang-chu | 220— 227] reigns ; 
other forms are all right only if they foliow the early Tang and High Tang. They feel 
it necessary to attack anyone who disagrees. Examples of this are Li Meng-yang’s 
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injunction not to read anything after the Tang and Li Pan-long claim that there was . 
no true old-style verse in the Tang, or his further claim that there is nothing 
worthwhile in Chen Zi-ang’s old-style verse considered purely as old-style verse. 











HESIA TARE KH RA. ERI, MTA, 
Gir EAA. AUPO REPERI) 在 第 三 世纪 的 前 几 十 年 就 达到 极致 
了 ， 从 那 之 后 ， 上 古诗 在 形式 上 的 任何 演化 都 是 衰退 。 唐 代 上 古诗 何 题 确实 
是 理论 的 一 个 试金石 。 初 唐 和 盛 唐 为 律诗 树立 了 典范 ， 可 它们 的 古诗 ， 
例如 陈 子 吕 的 古诗 ， 却 不 被 认可 。 如 果 文 党 史 严 格 依 附 于 历史 阶段 的 发 
RE, 那么 初 唐 和 盛 唐 的 诗 就 应 当 是 好 的 ， 无 论 是 古 体 诗 还 是 律诗 ; 但 是 ， 
EHRE AREAK, URERA A Pi. HE, FERRA SA 
BY, MERFRRT, BOND E SHAR RE, RFA RHER A 
达到 极致 。 


一 一 一- eee" 


自若 辜 之 论 出 ， 天 下 从 而 和 之 ， 推 为 诗 家 正宗 ， 家 弦 而 户 习 。 习 之 既 久 ， 
芒 有 起 而 接 之 ， 娇 而 反之 者 , REL 8x GdSTüLEgG. BH 
胜 ， 则 出 乎 陈腐 而 入 乎 颇 爸 ; 不 胜 ， 则 两 贞 ， 而 诗 道 遂 沦 而 不 可 救 。 


Once these positions had been taken, it seemed that everyone in the word went 
along with them and set them up as an orthodoxy (iE * —#§) for pocts. As they 
say, everyone in the household has to practice the family songs. When this practice 
had continued for a long time, it was right and even inevitable that some would rise 
and attack the old positions, and the attackers would go to extremes in opposing 
them. Yet they, too, became everywhere immersed in one-side and private theories. 
Whenever one of these theones of the antagonists of the old positions gained the 
upper hand, we passed over fiom conformist commonplaces into outlandishness . 
When neither gained the upper hand, we had a pair of bad theories. In this way, 
the course of poetry seemed to be going downhill without hope of being saved. 





Py ME HE Be SARE A SRS RE, PE TER 
说 等 。 文 学 宗派 往往 在 理论 上 各 执 一 端 ， 社 会 话语 环境 常常 影响 人 们 对 诗 
KAA, ERER RA, REX. 
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由 称 诗 之 人 ， 才 短 力 弱 ， 识 又 瞳 四 而 不 知 所 囊 ; 既 不 能 知 诗 之 源流 、 本 
末 、 正 变 、 盛 衰 互 为 循环 ， 并 不 能 辨 十 今 作 者 之 心思 、 才 力 、 深 浅 、 高 
TT. KH: MADHE? BHAA? RHR? RARER? 一 
—W mesos, Uc: ERARRK, HURRAH, URA 
WHR. FHORSS, PAR, RE- m, BR: 后 生 小 子 ， 
耳 食 者 多 ， 是 非 清 而 性 情 洱 ， 不 能 不 三 叹 于 风雅 之 日 衰 也 。 


Because those who claim to know about poetry are short on talent and lack energy, 
their judgment is also blinded and they lack intuitive sense. Since they are 
incapable of understanding how the source and streams, the roots and branches, the 
normative (iE " ) and mutaled (Æ * ), and flourishing and decline all operate in 
cycles, they are further incapable of disceming the thought (s * — € " ) of either 
ancient or modem authors — not their thought, nor the energy of their talents, nor 
the relative depth of their work, nor their relative levels, nor their strengths and 
weaknesses. They cannot tell which ones were followers and which ones made a 
break with the past; they can't tell which were innovators and which were 
derivative; they can't tell which ones sank into decline and which ones saved 
literature from decline and made it flourish again. They make analyses in minute 
detail and combine them with unifying syntheses, followed by vain boasts about what 
they have achieved: their discourses are a barrier to understanding; and in deceiving 
others, they are themselves deceived. Thus we have a hundred voices all talking at 
once, each setting up its catch-phrases against the others, each stuck in some one- 
sided position which is rounded out by plundering others. Their younger followers 
have swallowed most of it, with the result that their sense of what is right is confused 
and their natural responses 《性 “一 情 ” ) are hampered. And we cannot help 
feeling discouraged at how the art of poetry (J^ — 4E * ) continually sinks lower 


and lower. 





rae aE SATA IS, EARR FERA MESES] 
的 信念 : UEP AR NRE CW ARE. TERR 
HACK WAS RO, RAR TAPER "UE 
变 ” 的 认识 。 
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RHA AMR, 5 Mie S E, RRA, wae: “天 道 十 年 一 
T." WE, PH, ABR HA. TRC HBR WEF. 


Since the beginning of the universe, the qualities of gi ' in the operations of history 
have moved through transformations and shifts, each quality yielding to the next. An 
old saying goes, “In the natural course of things, one mutation occurs each 
decade": this is natural principle ( £8 * ), and this is also the inherent momentum 
(3f ' ). Since this is true of every event (3 * ) and every thing (44°), it is most 
unlikely that the way of poetry alone be hard and fast, and never undergo mutation . 


这 里 所 说 的 “ 变 ” 不 像 是 那 种 逐渐 的 演化 ， 而 更 像 是 那 种 发 生 在 特定 
历史 时 刻 的 方向 性 的 剧变 。 而 且 ， 叶 党 并 没有 把 文学 呆 的 发 展 放 到 政治 和 
社会 史 的 背景 中 来 考虑 ， 文 学 吕 的 发 展 过 程 似 乎 是 独立 的 ， 和 其 他 世界 一 
样 。 它 也 遵循 着 同样 的 变化 规律 即 十 年 一 变 。 

43 CERE) EZ: (A) AED, AEM; (8) HER, HER. 
CA) GR) 已 不 能 不 由 正 而 变 ， 各 夫子 亦 不 能 存 正 而 删 变 也 。 则 后 此 为 风 
REG, ROEM EUR LAR, 


If we look at the case of the Book of Songs , we note that the “Airs” section contains 
both “normative” (iE * ) and “mutated” (7E *) “Airs”; in the same way the 
section of "Odes" ( JË” ) consists of both normative and mutated “Odes.” Since 
even the “Airs” and "Odes" necessarily passed from norm into mutation, and since 
Confucius Kin editing the Book of Songs | could not permit himself to retain only the 
norm while taking out the mutated phases, it should be obvious that it is impossible 
to sustain the normative and suppress mutation in the later poetic ( A " —4#* ) 
tradition . 





4 诗 大 序 对 “ 正 变 ” 的 讨论 网 本 书 第 三 章 。 关 于 “ 变 ” 究 竟 只 是 变 
化 还 是 训 变 ， 论 争 由 来 已 入。 叶 伙 的 立场 很 坚定 ， 他 认为 “ 变 ” 并 不 必然 
ER. 《诗经 》 里 就 有 “ 变 ” 体 ， 他 以 此 支持 自己 的 观点 。 当 然 ， 这 样 
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一 来 ， 他 就 避 开 了 《诗经 4 传统 解释 中 的 真正 问题 之 所 在 : 所 谓 “ 好 评 ” 
之 “好 ”是 因为 它 揭示 了 社会 各 伦理 状况 的 变化 。 到 了 后 面 他 才 直 接 面 对 
这 个 问题 ， 并 把 《诗经 ?的 历史 与 后 来 的 文学 忠 区 别 对 街 ， 前 者 根据 时 民 
的 发 展 发 生 “ 正 变 ”， 后 者 则 按照 诗歌 自身 的 内 在 理 路 发 生 “ 正 变 "。 





Kh, MAND, RH RACAKSZ (TAR) PAF (2 FR) 
者 也 ; 然 不 可 谓 即 无 异 于 《三 百 篇 了》， 而 实 苏 、 李 创 之 也 。 建 安 、 黄 初 之 
诗 ， 因 于 苏 、 李 与 《十 九 首 》 者 也 ; ACAD) LARA, BEF 
ML, FARM, A. REA, RATER SR, UR 
为 创 ， 此 变 之 始 也 。《 三 百 篇 》 一 变 而 为 苏 、 李 ， 再 变 而 为 建安 、 黄 初 。 
REX. EM, ARSE, PEMA; — GE USE, WES 
SERERE, LELHRSR, Gon Ian. MA BRM AMR GER, HR 
ELSA, AZRE; Kwh, WAZEE, LAZE, 
Rise; LATE, SP, RAR BRR, PHBRBAMAUH 
KE, RAAMM LAR, Mie, wee, WM, ww, eae 
f. ZEBEX WARRT, MOR BT. EX. ROS BH, 
BOX mak. STETE, 


During the Han Dynasty, Su Wu and Li Ling originated poetry in the five-character 
line, and their work, along with the anonymous "Nineteen Old Poems," ail follow 
from the Book of Songs. Despite the continuity, one cannot say that there are no 
differences between the Han poets and the Book of Songs: Su Wu and Li Ling really 
did originate it. In the same way, the poetry of the Jian-an and Huang-chu periods 
follows from Li Ling, Su Wu, and the “Nineteen Old Poems.” In the “Nineteen Old 
Poems," however, the poet simply states what he feels ( {#* ), whereas in Jian-an 
and Huang-chu poetry, there are already a whole variety of forms (4K * ), including 
dedications, answering poems, travel poems, praises of virtue, and the like. These 
opened the way for all kinds of social exchanges in the poetry of later ages. Thus we 
can see that the poetry of the Jian-an and Huang-chu followed from earlier poetry but 
truly originated, and this is the beginning of mutation. The tradition of the Book of 
Songs underwent a mutation and became the poetry of Li Ling and Su Wu; there 
was a second mutation and it became the poetry of the Jian-an and Huang-chu. The 
poetry of the Jian-an and Huang-chu is, as a whole, naive and genuine, balanced 
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and expressive. There was another mutation in the poetry of the Jin, whose authors 
differ from one another; for example, the continuous ornamental amplification in the 
poetry of Lu Ji, and splendid unity in variety of Zuo Si’s poetry. Then, in the 
course of time, there were frequent mutations — the noble aloofness of Bao Zhan, 
the salient and surprising qualities of Xie Ling-yun, and the calm remoteness of Tao 
Qian. In addition there was the floridity of Yan Yan-zhi, the lofty splendor of Xie 
Tiao, the seductive allure of Jiang Yan, and the clear freshness of Yu Xin. 
Already, here in the Six Dynasties, we have reached the stage where none of these 
various poets took any of the others as a teacher, and every single one of them stood 
out as an independent figure in his own right ( B /&— — X), unwilling to be 
merely a follower by close imitation of some predecessor. Even some of the other 
stronger poets of the periods, such as He Xun, Yin Keng, Shen Jiong, and Xue 
Dao-heng, were almost able to establish their independence. Apart from these 
writers, the fashion of elaborate diction and stylistic lushness produced continually 
poorer work through the Liang, Chen, Sui and on until the Chui-gong reign [ 685— 
688] of the Tang. Poets followed established practice ever more closely until the 


momentum ( $ * ) was such thal change was inevitable. 


— GC 


叶 伙 赞 叹 六 朝 诗 歌 各 有 千秋， 这 在 他 那个 时 代 是 不 同 寻 常 的 。 他 追 洲 
了 诗歌 从 诞生 到 第 八 世纪 早期 的 历史 ， 其 中 一 个 十 分 有 意思 的 理论 点 是 ; 
“ 变 ” 的 概念 从 时 代 风 格 的 不 同 转换 为 个 人 风格 的 不 同 。“ 变 ”不 是 靠 文学 
史 的 某 种 神秘 力量 推动 的 ， 它 靠 的 是 个 人 的 自发 追求 : 希望 自己 不 同 于 前 
人 。 在 早期 阶段 ,“ 变 ”是 集体 性 的 ， 建 安 和 凌 初 作家 希望 自己 不 同 于 汉 
氏 的 前 人 ， 可 他 们 的 作品 被 视 为 一 种 集体 性 变化 ， 反 映 了 那个 时 代 强 烈 的 
统一 风格 。 人 晋 以 后 ,“ 变 ”开始 成 为 一 种 个 人 行为 ， 每 个 诗人 都 追求 自 
成 一 家 ， 既 不 同 于 前 人 也 不 同 于 当代 人 (同时 也 带动 了 诗歌 的 进程 );。 如 
今 的 情况 跟 汉代 、 建 安 和 黄 初 的 情况 不 同 了 ， 任 何 集体 性 的 时 代 风 格 都 被 
视 为 一 位 特 立 独行 的 人 物 与 一 群 虚 弱 的 追随 者 的 合体 。 





DETR RB, RLM, MARTA. AEB. A. EL É. F; 
KRAF, BAARNE, ME- EAA MARAH, A 
A, ERWARTE, WIER, WEE, MEA, wH, dodbdedeok 
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子 ， 一 一 落 特 立 兴 起 ; HHS, WARES, PRR, TERR, M 
HEARE th. 

ROR SA ZI, WRK. LARS, SERT, MER BEE 
出 ， 冶 一 大 变 ， 欧 阳 和 修了 乔 称 二 人 不 置 。 自 后 诸 大 家 选 兴 ， 所 造 各 有 至 概 ， 
邻 人 一 概 称 为 宋 诗 者 也 。 自 是 南宋 、 金 、 元 作者 不 一 ， 太 家 如 陆游 、 范 成 
A. ARM AR, RADHA. RAZ, BAR, RE. RL HA 
ZK, MATH. X. RAZA BER SERE HL. 


There was a lesser mutation in the Jing-long and Jing-yun reigns | 708—712 ], 
which can be seen in the poetry of Song Zhi-wen and Shen Quan-qi. Then a major 
mutation occurred in the Kai-yuan [713—742] and Tian-bao [712—756] reigns in 
the poetry of Gao Shi, Cen Shen, Wang Wei, Meng Hao-ran, and Li Bai. Although 
the work of each of these poets has aspects that were developed from earlier poetry, 
every one of them was able to originate something in his own right. In the 
succeeding generations, there were a number of poets who established some distinct 
quality of affect: foremost among these were Du Fu, who achieved the supreme 
synthesis, and Han Yu, the most striking; in addition there were those who were 
masters of some single quality, such as Liu Zong-yuan, Liu Yu-xi, Li He, Li 
Shang-yin, Du Mu, and La Gui-meng. Weaker poets simply went along with the 
historical forces of the age and followed what was current, unable to lift themselves 
above it: these constitute what is known as the “basic color” (本 " — &, * ) of Tang 
poetry . 

At the beginning of the Song, poets followed closely the former Tang manner, 
and the generation of Xu Xuan and Wang Yu-cheng represented pure music of the 
Tang. A major mutation did not occur until the appearance of Su Shun-qin and Mei 
Yao-chen, both of whom Ou-yang Xiu tirelessly praise in the highest terms. 
Afterwards various authors appeared in succession, each of whom achieved 
supremacy in some particular quality. Modern critics simply lump them all together 
as “Song poetry.” Nor is there uniformity in the poetry of the Southern Song, Jin, 
and Yuan writers. Each of the major poets, such as Lu You, Fan Cheng-da, and 
Yuan Hao-wen, was able to show his own distinct talent. Of the early Ming writers, 
Cao Qi was the most outstanding; his work integrated the various strengths of Tang, 
Song, and Yuan poetry, and caunot be ranked at a disadvantage in-comparison to 
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Tang. Song, and Yuan poetry sumply on the grounds that he is a Ming poet. 


"EAE 2a TP RRA SE, SEA BAR, PEAR Be SU) 
讨论 代替 了 诗歌 史 的 讨论 。 虽 然 到 了 叶 炎 的 时 代 ， 最 深奥 的 诗歌 爱好 者 对 
复 占 派 独 苯 盛 唐 的 要 求 已 不 那么 买账 了 ， 可 是 按时 代 给 诗歌 史 排 列 等 级 秩 
序 的 势头 在 当时 仍 很 强大 。 叶 料 彻 底 否 定 一 个 时 代 具 有 任何 固有 价值 (至 
少 在 明代 中 叶 以 前 )， 这 说 明 他 的 思想 确实 很 自由 ,简直 到 了 令 人 震 售 的 
地 步 。 虽 然 他 的 观点 仍然 是 文学 史 的 观点 ， 可 这 是 一 个 完全 由 个 体 诗人 构 
成 的 文学 史 。 





自 下 读 庚 以 后 书 之 论 出 ， 于 是 称 诗 者 必 日 上 唐诗， 敬称 其 人 之 诗 为 宋 诗 ， 无 
ATES, WRAPS, HA "UU “R” BR CE! RTA! 
今 文 人 岂 无 有 能 知 其 非 者 ? ROK RTH, GOD THe, WHE 
于 口吻 ,整流 而 不 可 挽 ， 则 其 说 之 为 害 烈 也 。 原 夫 作 诗 者 之 第 端 ， 而 有 事 
FH, SAA ABARRHR, MERER, BAH, RAKE, oH 
其 有 所 触 而 兴起 也 ， 其 意 、 其 套 、 其 名 辟 空 而 起 ， 崩 自 无 而 有 ， 湖 在 取 之 
To; HAR. XE. XE, AAEPL, WARMED, KRESS 
ROBA, RTA. ROLE, LH. Ke BORDURE, BOULE, WK 
者 已 不 击 节 ; RUM TE: RRL, ETE, ARENE, wx 
LEZ, GLE, RL, SKARAN, BU-W, CARE; JE 
ERM REZAN, PRR, AATE, TAULAN mH, 
YF? 


Ever since the appearance of Li Meng-yang’s position — that a person shouldn’t read 
anything after the Tang 一 whoever is good at poetry will inevitably have his work 
described as "Tang poetry"; and if someone's poetry is described as being “Song 
poetry", it’s just like spitting on him. They [the Ming archaists] claimed that there 
was no true old-style verse written in the Tang, and further claimed that there was 
no poetry worth mentioning from the mid Tang and late Tang. This should not be 
allowed to go unchallenged . It is impossible that our contemporaries are incapable of 
understanding how wrong this is; rather I think that the theory of the exclusive 
preeminence of Jian-an and High Tang poetry has become so habitual and firmly 
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entrenched that people simply take it for granted. People repeat it without thinking 
and cannot be rescued form sinking into such mindless commonplaces, the result 
being that the harm done by such theories is very severe. 

Basically, when a person sets out to write poetry seriously, it is necessary that 
there first be some experience that stirs his thoughts (Æ * ) ; only then does he find 
words for them, join those words into lines, and allow those lines to unfold into a 
complete poem. When it does happen that he experiences something and is stirred, 
then his thoughts, his words, and his lines appear out of thin air; and every one of 
them moves from non-existence into existence, and he takes them from his mind as 
he finds them there. These emerge as statements of the affections (ft * }, of scene 
(E " 0, and of event (@* }. What no one else has ever said before, I can say for 
the first time from my own self. For this reason both the person who speaks such 
words and the person who hears such words can tmly delight in them and preserve 
them. But if you bring out the same thoughts, words, and lines a second time— 
even if there are minor differences in the new version—then the person who recites 
them will not be caught up enthusiastically by the poetry. As they are brought out 
again and again, they increasingly lose their freshness until they become 
commonplaces that are “overripe,” leading others to hold their noses as they pass 
by. 

We may compare the situation to the culinary arts: in earliest antiquity people 
ate from earthenware plates and drank from earthenware jugs; and since at this time 
the full range of cuisine had not yet been developed, people would always be 
delighted whenever a single dish of meat was served. But in later ages, the various 
techniques of dry-roasting, braising, and broiling fillets developed; delicacies were 
varied and different combinations were tried until all the possibilities had been 
explored. Would it still be all right to serve them from the kitchen on earthenware 
plates and in earthenware jugs? 


这 个 类 出 和 紧 跟 其 后 的 类 出 跟 西 方 的 发 展 观 比较 接近 ， 但 二 者 的 方式 
大 为 不 同 ;而且 ， 它 们 并 没有 把 叶 沟 上 文 关 于 文学 史 之 演进 的 说 法 表达 清 
楚 。 按 照 他 上 文 的 说 法 ， 由 于 那 种 既 非 有 目的 也 非 积 累 的 不 停 软 的 变化 ， 
由 于 那 种 只 受 一 种 法 则 控制 的 变化 ， 文 学 史 避 免 重 复 过 去 {虽然 一 再 发 生 
偶然 重复 的 情况 ,但 它 自 有 其 合理 性 )。 烹 钱 类 比 把 话题 转 到 传统 文学 下 
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的 另 一 个 常见 模式 : 从 简单 到 多 样 ， 最 后 一 应 俱全 与 发 展 论 不 一 样 (而 
旦 确实 不 同 于 叶 沟 自己 上 文 所 说 的 那 种 线性 变化 观念 )， 这 不 是 一 个 个 相 
互 到 代 的 分 散 的 点 ， 而 是 一 个 逐渐 积累 的 变化 。 事 过 境 迁 仍 继续 使 用 陶土 
TARE HER AS: 当 历 史 已 推陈出新 ， 诞 生 了 各 种 各 样 的 “内 
容 ” 和 与 之 相应 的 形式 ， 它 却 仍 保留 原始 形式 i) WAERDE 
作 劳 还 在 其 次 ， 重 要 的 是 它 击 中 了 对 方 的 要 害 : 明代 复古 派 诗 论 家 承担 不 
了 历 虫 的 重负 ,他们 的 复古 形式 是 虚假 的 ， 永 远 逃 不 过 明 眼 人 的 目光 。 


一 es a ILL 


土 十 之 音乐 ， 击 土 鼓 而 歌 “ 康 葡 ”; 其 后 乃 有 丝竹 摇 革 之 制 ， 流 至 于 今 ， 
TALERE, FELU, ERAJ, PARTEN ER R, MA 
乐平 ? CHAB MHA, SHARE, CHER, FHRERHAR 
X. RbXÓÜmAS0.dd id EX42, 后 忆 易 之 以 玉 融 ， 送 有 千 纯 百 壁 之 
B. @#>OSARUEK, TOY, RPL SE? ALS Se 
Y, ARTH, UEF., RAZE GE, EFAA, LANZ, 
而 未 穿 未 尽 者 ， 得 后 人 人 精 求 之 而 益 用 之 出 之 莫 坤 一 日 不 息 ， 则 人 之 智 整 
WE, SHAS HLA, RF, BRB, RTA, ETEA, WAR 
ZARF, TERFEL, LweRA, WERE, BTR, T 
Thee tA WPA. (OE SEE GN. HALRB. BRL ORE, 
MAH, -HEF (ARR), FEET, RETR, HRRARSE, 
PREP, TRA, HK. BER. TE, TH. THE, MES 
得 ， 而 不 良平 风 人 永 言 之 吕 ， 则 就 其 诗 论 工 拙 可 耳 ， 和 何 得 以 一 定之 程 格 
2, Wie CA) OR) AT 如 人 适 千 里 者 ， 唐 、 钼 之 诗 如 第 一 步 ， 三 代 
之 诗 如 第 二 步 ， 彼 汉 、 魏 之 诗 ， 以 渐 而 及 ， 如 第 三 第 四 步 耳 。 作 诗 者 如 此 
数 步 为 道 途 发 始 之 所 必 有 经， 而 不 可 谓 行 路 者 之 必 于 此 数 步 看 为 归宿 ， 遂 弃 
前 途 而 弗 返 也 。 


In the music of early antiquity, people beat on earthenware drums and sang “The 
Crossroads." But later there developed musical instruments using silk, bamboo, 
gourds, and leather, which have continued in use down to the present, reaching the 
ultimate sophistication in the repertoire of southem melodies. Every musical subtlety 
has been explored, with new and different things appearing constantly. H now we 
had to retum to antiquity and listen to the ancient “Stick-toss Song,” would we even 
consider it music? 
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In antiquity people lived in caves and in trees. When they built any kind of 
shelier, it was only to protect themselves against storms. Later ages developed 
porphyry capitals for their columns and chambers of malachite, stucco walls with 
intricate decoration and brocaded timbers. In antiquity folded deerhide was used in 
ceremonies; later ages replaced this with silks and jade, until finally there were 
extravagant displays of silk work and jade disks by the thousands. If you announced 
to someone in modem times that a person should live in caves or in the trees and 
should carry out ceremonies with deerhide, everyone would laugh at you. 

There is a general tendency in things to become increasingly elaborate, always 
going a little bit farther until they reach an extreme. The wisest and most brilliant 
thoughts of human heings were first put into practice and gradually developed by the 
anciens; but some thoughts were not followed to their fullest extent, so that these 
remained available for later people to give them careful examination and to use and 
develop more fully. As the processes of the universe never rest, not even for a single 
day, su wise and brilliant human thoughts are never exhausted. [ When we speak of 
how human thought always discovers something new, we do not mean] opposition to 
the Way, violence to constant truths, or running contrary to the principles behind 
how things operate (3E " —3£ " ); these are nothing more than the base stupidity of 
merely negating the past. If one can avoid making these mistakes, then one's 
thought becomes like the fashioning of a vessel: cutting, grinding, polishing, so 
that the more you work on it the finer it becomes. Nor can we claim that after us 
there will be nothing more to add to what we ourselves have done. 

That song of earliest antiquity in which Yii expressed his happiness is the poetic 
equivalent of the earthenware plate, the music called "Stick-toss Song," Living in a 
cave, or using double folds of deerhide in ceremonies. One lever of elaboration was 
added to it in the Book of Songs, and another level of elaboration was added in the 
Han; then another level was added in the Wei, and after that every stance of beauty 
was explored, each person trying to be more novel than the rest, with a clear 
structure of differences in all those thousands of stances and manners. It is perfectly 
all right to consider the relative qualities of a person's poem, so long as that 
consideration focuses on whether the person achieved what he achieved hy the 
disposition of his affections (ff " ), events (3E " ) , the scene (X *), and natural 
principle (Z * ), and in doing so did not do violence to the precept of the poets of 
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the Book of Songs, to “make words last long" ( 4K— & ); but the poem cannot be 
properly measured by some fixed and determinate form, with the “Airs” and "Odes" 
used as weapons against it. 

To use the comparison of a person going on a journey of a thousand leagues, 
the poems of earliest antiquity by Kings Tang and Yu are like the very first step; the 
poems of the Xia, Shang, and Zhou dynasties are like the second step. And with 
the third and fourth steps. Someone who writes poetry understands that these few 
steps must be passed through at the outset of the journey. But it is not right to claim 
that these few steps are the final destination of the traveler, that he should abandon 
the road ahead and go no farther. 


TERR NIZE Ha eC BOE, ETRE MR, RR 
— A, SBT PUER ERK Hb RT WP; 可 是 ,在 叶 光 看 
GE. BRAS BOSS ed OO il aR, Bb, RPA AKRE, PEA 
为 对 诗歌 史 的 研究 可 以 揭示 出 自明 的 规范 ， 这 些 规范 时 刻 面临 被 腐蚀 和 败 
落 的 危险 ， 因 此 诗歌 史 应 当 在 某 个 时 刻 终 止 。 明 代 复 古 派 接受 并 夸大 了 这 
个 立场 。 而 在 叶 叙 看 来 ， 诗 歌 的 价值 超越 于 个 别 的 历史 表现 之 上 ， 历 中 不 
过 是 变化 和 差异 或 积累 和 扩充 。 可 是 ， 仔 细 阅 读 叶 沟 的 说 法 ， 我 们 发 现在 
他 所 描述 的 历史 里 ， 虽 然 找 不 到 绝对 完美 的 时 刻 ， 但 可 以 找到 衰落 的 时 
刻 ， 诗 歌 史 不 幸 从 那个 时 刻 终止 ， 那 个 历史 性 时 刻 就 是 明代 中 时 ， 复 古 派 
理论 主 案 了 诗歌 世界 ， 历 史 在 那 一 时 刻 发 生 逆 转 。 叶 变 几 次 接 述 诗歌 史 不 
断 变化 的 进程 ， 可 是 ， 它 的 下 限 没 有 一 次 突破 明代 初期 ， 他 的 诗歌 史 从 来 
没有 走 到 当今 的 时 代 。 叶 沟 以 他 自己 的 方式 直 而 多 元 主义 和 相对 主义 的 迟 
论 ， 二 者 络 因 包括 了 它们 自己 的 否定 面 面 难以 站 稳 脚 跟 。 当 然 ， 叶 赤 排 除 
了 那个 否定 因素 ， 他 不 承认 明代 人 对 变化 的 拒绝 也 是 某 种 形式 的 变化 ; 所 
以 他 的 行文 充满 一 股 刺 鼻 的 火药 味 ; 把 一 切 不 容 蜡 说 者 毫 不 宽容 地 拒 之 
门 外 。 


Rei Edit, HE, ew. Ho KER. Am D Eh. 何以 汉 、 
HAER, CUR x? 此 大 不 可 解 也 。 警 之 井田 封建 ， 来 党 
非 治 天 下 之 大 经 ， 今 时 必 欲 复古 而 行 之 ,不 蛮 天 下 之 大 轧 也 武 ? HK, = 
ESCAR CAG), BRR, RH, CHR CW TER. 如 必 取 法 
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FH, SUR. FH HE) 为 宗 ， 则 亦 吐 弃 建 安 、 黄 初 立 诗 可 也 。 


Those who claim mastery of poetry these days take the ancient Kings Tang and Yu as 
their earliest ancestors and do obeisance to the Sang and Zhou dynasties as the next 
level of their ancestry. The sacrifices to their immediate ancestors are performed in 
the temples of Han and Wei. But why is it that none of the poems after the Han and 
the Wei ever get to the objects of worship in their chapels? It is utterly 
incomprehensible. Take the analogy of the ancient feudal liege system and the well- 
field system { by which land was divided into nine parts, farmed by eight peasant 
families, the ninth part going to the state]: these have always been the permanent 
principle for good government of the whole world; but at the same time if one had to 
retum to ancient ways and tried to put them into practice, it would also be the 
biggest stupidity in the world. 

When we reach the Jian-an and Huang-chu reigns, we find that the writers 
have added a new level of elaboration to the five-character-line poems of Su Wu, Li 
Ling, and the anonymous “Nineteen Old Poems.” If we must always take our rule 
( 3" ) from the earliest examples, then we should make Su Wu, Li ling, and the 
“Nineteen Old Poems” the ancestor or our lineage — in which case, it is quite 
proper to reject the poetry of the Jian-an and Huang-chu.* 














钙 攻 击 的 对 象 是 复古 派对 建安 和 黄 初 诗歌 的 仰慕。 在 辩论 和 反 驱 之 
时 ， 人 入 们 往往 误解 或 简化 对 手 的 意思 ， 这 里 的 情况 就 是 如 此 。 复 十 派 并 非 
Ka, WARE REE, 他 们 的 意思 是 说 ， 每 一 种 形式 ， 比 如 
上 古诗， 都 会 在 某 个 时 刻 走向 极致 ， 继 而 成 极 必 衰 。 虽 然 叶 变 也 提 到 各 种 形 
式 ， 但 他 倾向 于 把 诗歌 视 为 一 个 整体 。 


RETA, AK. AH) ZR, WARA., EMPEFT, RE 
HGH. $, MATH, AKER, DTRTRZ E, EXTWAG 
WAZ, AFR? 或 日 : “HAMM, EH, X. REESE, 
KERE, CREEK” FARRE, RRL, UHR, BS 
THUR; He, A, HUA, REPRE, X. we 
4, AR, RZB RKF, BR. LR AE. OK, HOMER, 
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壁 之 一 草 一 本 ， 无 不 得 天 地 之 阳春 以 发 生 ， 曹 木 以 亿 五 计 ， 其 发 生 之 情 
KR, RUA, BRERA ELM, AFRRSRMRZE, E 
H: SS RAMZMR, MESA AR? RARE, PAS 
神 而 明之 ; MS, H CATED CRE” X, PMS TM ER. 


Poetry flourished in Ye | the capital of the Cao during the Jian-an], but at the same 
time the mode of thought (#" ) found in the poetry of Su Wu, Li Ling, and 
“nineteen Old Poems” sank into decline. Had the writers of Ye been forced to 
imitate Su Wu and Li Ling in every detail, not only would they have been unable to 
do so, they furthermore would not have wanted to do so. Now, if several thousands 
years later, can we get everyone in the whole world te imitate every one of the 
accents of the Cao” s and Liu Chen [ Jian-an poets]? 

Some say that what is to be leamed through poetry is “gentleness and 
genuineness” and that since the Han and Wei were still not far from antiquity, this 
intent (& " ) still endured then in ways that no later period could match. What they 
fail to understand is that “gentleness and genuineness” is the intent (Œ ^ } —~that 
is, how the embodiment (4 * ) is constituted — and that the realization (有 用) of 
this intent will not be always the same. Wording ( $t" ) is the patterning ( X " ), 
which is the way in which it [the intent or embodiment] is realized; | and though 
the wording may differ, | if we go back to the embodiment, there is no difference. 
The Wording of Han and Wei poetry contains the Han and Wei version of gentleness 
and genuineness, but the wording of Tang, Song, or Yuan poetry has the Tang, 
Song, or Yuan version of gentleness and genuineness. 

Take, for example, every single plant and tree, all of which are brought to life 
by receiving the bright forces of the spring. These plants and trees can he reckoned 
in the billions, and the circumstantial manners (ff * —Ħ} in which they come to 
life can also be reckoned in the billions. Never among all these is there a single 
predetermined, identical shape (J * ), yet all alike are replete with the will 
(intent, 3") of the bright forces of spring. No one can say that some of these have 
received the bright springtime forces of the world, while others have not. 

In the same way, this principle of genuineness and gentleness is to be found in 
the writer’s spirit (## * ) and is made manifest there. If you try to grasp it too tightly 
and tie it down. Then a case like the stanza of the "The Officer of the Inner Palace" 
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| Book of Songs | which speaks of "throwing them | slanderers | to the wolves and 
tigers’ will be rather hard to reconcile with the statement on “gentleness and 


=. a5 
genuineness , 


i LL a0 


解释 《诗经 》 应 当 拘 泥 于 字面 达 是 更 自由 一 些 ， 类 似 讨论 又 见 《 孟 
FARE) RRE) OPS T RANDE “URS” HAR (X 
FRA NTO AE GLid)): GRE) BRAM SE “WEAF”, gud 
WRKES CAL R. Ait, SETOTGEE SIDA ARN IERE 
的 类 比 一 一 却 允 诺 “ 理 ”以 各 种 各 样 的 方式 显现。 即便 是 《 替 伯 》 篇 那 种 
公然 的 顶 意 也 不 过 是 “温柔 敦厚 ”的 一 种 表现 形式 (BREESE A HH 
地 尝试 把 “ 理 ” 与 该 段 的 语气 调和 起 来 )。 翻 译 “ 温 柔 敦厚 ”这 样 的 词 让 
人 人 不免 战 成 驶 铝 ， 该 词 传统 之 长 使 它 承 载 了 太 多 的 言 外 之 意 : 深层 的 诚 和 
普 、 真 情 实 感 、 宽 容 大 度 等 等 。 


从 来 肾 杰 之 士 ， 未 尝 不 随 风 会 而 出 ， 而 其 方 则 尝 能 转 风 会 。 人 见 其 随 平 风 
会 也 ， 则 日 其 所 作者 ， 真 十 人 也 ; 见 能 转 风 会 者 ， 以 其 不 费 古 人 也 ， 则 日 
今 人 不 及 古人 也 。 无 论 居 古 人 千年 之 后 ， 邑 如 左思 去 魏 未 远 ， 其 才 岂 不 能 
为 建安 诗 耶 ? MHARBH, PRE, PLAZE, MAD, HRS 
A, RR, RHARARR, Ak ERERER, 和 于 载 后 无 不 击 
节 此 两 人 之 诗 者 ， 正 以 其 不 蕉 建安 也 。 奈 何 去 古 益 远 ， 翻 以 此 强人 耶 ? 且 
夫 《 风 》《 脸 》 之 有 正 有 变 ， 其 正 变 系 平时 ， 谓 政治 风俗 之 由 得 而 失 ， 册 
附 耐 污 ， 此 以 时 谨 诗 ， 时 有 变 而 诗 因 之 ， 时 变 而 失 正 ， 诗 变 而 仍 不 失 其 
IE, KABA, FAM, 

In the past, bold and outstanding men have always emerged, moving along with 
the currents of the times【 风 “一 会 )，and their force has been capable of bending 
those currents ( M * —2). When people see that such men move with the currents 
of the time, then they say that their writings are the authentic work of the ancients. 
But when they see that such men are capable of bending the currents, they will say 
that the modem writer is unequal to the ancients because he does not follow them 
closely. We don’t have to go a thousand years after the ancients in order to observe 
this phenomenon, Take the case of Zuo Si, who was not far removed from the Wei 


Period. Of course his talent wus capable of producing poetry in the Jian-an manner. 
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But when we observe both this grand sweep and his anxious falterings, his proud 
gaze that looked down on all the past, we find not the least trace of the lingenng 
poetic habits of writers like Cao Zhi and Liu Zhen. The talent of Bao Zhao rose far 
above his contemporaries, and Du Fu praised Bao Zhao’s " dashing aloofness.” A 
quality like “dashing aloofness” is hardly the basic color ( 4k— & * ) of Jian-an 
poetry. The reason why a thousand years after these poets everyone still responds 
instinctively to their work is that they did not follow the Jian-an closely. Why is it 
then that the farther we go from antiquity, the more we find this kind of criterion 
used to restrict writers? 

In the “Airs” and "Odes" of the Book of Songs there is both norm (JE * ) and 
mutation (4 * ). When they speak of norm and mutation as being contingent on the 
times, they are referring to the way in which government and customs pass from 
success to failure, from splendor to corruption. This is speaking of poetry in terms of 
the times: there are (social and political) mutations in the times, and poetry goes 
along with these. When the times undergo a mutation and fail from the norm, poetry 
undergoes a mutation and yet does not fall from its norm. Thus flourishing without 
decline is ihe source of poetry. 


XE, RRT GFARE WPA: PRÉ SOR TC At 
会 的 变化 。 如 果 说 诗歌 之 “ 正 ” 表 达 的 是 时 代 状 况 ， 那 么 当时 代 发 生变 
化 ， 诗 歌 也 要 随 之 变化 以 保持 其 “ 正 ”。 这 个 观点 比较 接近 柏拉图 和 亚 里 
士 多 德 的 模仿 论 ， 一 个 模仿 的 “ 善 ” (good) 不 关心 被 模仿 物 的 “ 善 ” 
(goodness) (HARIR (FAF) 一样 ， 叶 人 很 可 能 坚持 认为 ， 对 坏 时 代 的 
反应 一 定 包 含 悲 伤 ， 而 不 仅仅 是 像 镜子 一 样 把 那个 坏 时 代 照 出 来 而 已 ， 也 
就 是 说 ， 一 个 好 人 对 坏 时 代 不 会 无 动 于 囊 )。 因 此 ， 无 论 就 其 本 质 还 是 就 
其 本 原 ， 许 歌 在 变化 中 也 始终 是 合乎 规范 的 ， 即 使 在 社会 衰败 之 际 ， 它 候 
然 娄 感 不 误 。 相 反 ， 拒 绝 随 时 变化 的 诗歌 则 会 失 其 “ 正 ”。 说 到 “ 源 ” 就 
不 能 不 说 “ 流 "， 试 看 叶 流 下 一 段 的 表述 。 


BEERIS. HEAR, HEZRTH, WH, FR OR Be 
Hk. AMAA, UWA, RR TA. KER, A, AH, 
Š. RĀ BAZAGRR, REVEL R, RRR, HP. 
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[ would say that in the poetry of later ages there is both norm and mutation; but in 
this case, the way im which norm and mutation are linked to poetry is in differences 
in formal models (f£ "— #8"), in tone【 声 一 调 ), in the ways in which concepts 
are formed ( ##—%” ), im diction (##* ). in novelty versus archaism, in 
movements upward and downward. Here we are discussing the times in terms of their 
poetry: poetry undergoes a mutation and the times in the Han, Wei, Six Dynasties, 
lang, Song, Yuan, and Ming; and only by a mutation. were people able ta redeem 
the decline of the norm. "Thus an alternation of flourishing and decline occurs in the 


streams (i) of poetry. 


— ———— i 一 -一 一 - -- 一 一 r. - 


AX E PERERA I papse, UMP" B ESL OCI ALBIS Sip BI 
E. TE, BS aR ek dE "E £X RE, nde OG 
的 文化 进程 。 因 此 ， 他 可 以 说 “ 诗 递 变 而 时 随 之 ”， 这 样 一 来 ， 话 题 又 回 
“诗歌 有 了 能力 改造 世 
江 ”"。 它 的 基本 意思 是 说 ,诗歌 已 拥有 它 自己 的 历史 ， 至 少 从 他 所 提 到 的 
那些 方面 看 ， 诗 歌 已 不 青 价 《诗经 》 那 样 依附 于 社会 中 了 。 

PFE UR” BR AR” BZ {与 早期 的 诗歌 相关 )， 诗 歌 被 放 到 整个 文 
明 的 语 境 之 中 : 由 于 诗歌 在 由 “让 ”市 “ 变 ” 的 历程 中 完美 显现 了 文明 的 
状况 ， 它 始终 是 长 盛 不 长 的 。 就 其 “ 流 ” 或 “未 ” 音 之 《与 后 来 的 诗歌 相 
关 )， 既 有 盛 又 有 训 :; 诗歌 的 一 些 绝 对 永恒 的 方面 《体格 、 声 调 、 措 辞 等 ， 
也 就 是 “ 流 ” 或 “ 末 ” 的 方面 ) 走向 衰亡 ， 需 要 一 次 “新 变 "， 以 掩 救 这 
个 局 面 ,“ 新 变 ” 将 宣布 一 个 新 时 代 的 到 来 ， 并 恢复 诗歌 的 盛况 。 





一 一 ae 


从 其 源 而 论 之 ， 如 百川 之 发 源 ， 各 异 其 所 从 出 ， 虽 万 派 而 骨 朝 宗 于 海 ， 无 
莫 同 也 。 从 其 流 而 论 ， 如 河流 之 经 行 天 下 ,而 忽 播 为 妃 河 ， 河 分 九 而 俱 朝 
FTA, WEGE D. 


To consider poetry in terms of its source, it resembles the way in which all rivers 
spring from their source; and though each differs in the way it goes, even branching 
into thousands of tribufaries, still all make their way together to the sea. In this 
aspect they are all the same. But if we consider poetry in terms of its streams, it is 
like the way in which the stream of Yellow Hiver passes through the whole world and 
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then suddenly divides into the Nine Courses; and yet, though the Yellow River 
divides into nine parts, all make their way together to the sea. And in this case, 


too, all are the same. 


AS Boe FAS DIS EC YAS ae SA A. 例如 在 这 
E, f HERE LT ne aK Ze BT EREA AE SEU RAK ESR, AE 
表达 相 友 的 意思 ， 却 被 这 股 修辞 的 力量 频 制 了 。 结果， 前 后 两 个 类 比 变 得 
大 癌 小 异 。 按 照 它 的 假定 ， 讨 歌 有 一 -个 统一 的 “ 源 ” 和 统一 的 “ 归 ”{ 百 
川 昭 海 )， 只 不 过 它 以 相同 的 面貌 展现 在 人 类 历史 和 人 类 空间 。 


一 — -一 一 - 一 -一 -一 一 -一 一 ~ -~ _ _ _ _ _ _ _  - 


万 考 汉 ， 魏 以 来 之 诗 ， 循 其 源流 升降 。 不 得 谓 正 为 源 而 长 盛 ， 变 为 流 而 始 
KH; REAR, RRREE. nob EIAS. EARR, MHAWAT 
Reo BXAGPAGAX. ADD. 


if we make a historical survey of poetry since the Han and Wei, tracing the 
movement from source to stream, along with poetry's periods of rise ad fall, we 
cannot correlate the two antithetical movements, claiming that norm is the source 
and always flourishing, while mutation is the stream and the point where poetry 
passes into decline. Rather there are times when the norm suffers a gradual decline, 
at which point a mutation is able to reinitiate flourishing. Take for an example the 
poetry of the Jian-an, which was both normative and flourishing in the highest 
degree: after following along its course for a long time, its streams passed into 
decline. Afterward, those with great power produced great mutations, while those 
with less power produced lesser mutations. 


RAR OT RAG HE, Da BSE BP Ra, EO B s i 
平均 值 ， 伟 大 个 体 的 文学 价值 到 决 于 他 们 的 作品 对 抗 这 个 平均 值 的 力度 。 
文学 的 一 切 变 化 都 来 自 于 这 样 的 个 体 。 


六 朝 请 诗人 ， 间 其 小 变 ， 而 不 能 独 开 生 面 。 上 唐 初 沿 其 些 麻 浮 艳 之 习 ， 句 样 
字 比 ， 非 十 非 律 ， 诗 之 极 训 也。 而 顶 者 必 上 日 : 此 诗 之 相沿 至 正 也 。 不 知 实 
EZR MR. WA. ERA, BOAR, RMA KO: 此 诗 之 至 正 
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d. 不 知 实 因 正之 至 松 ， 变 而 为 至 盛 也 。 定 上 唐 诸 诗人 ， 惟 能 不 为 建安 之 古 
B. UHRA; PORR, RLM SA. WR, RAR, MEZ 
EFR., LRA PRR PAS, ERT RR AA GH, PAA 
Fai., RRP HSH, AHR, MRE, RAS C 
W) 之 作者 ， 失 自家 体 段 ; REFRCRURSGAGH, CRAKS 
ATR, TEFAF? HHH, Wu. GER, BHAA, WR, 4c 
eat, SALMA, RGA, HHA - TS. RUTH, FF 
Zi, A-FRAWAZHH. BOUE. HERE. SHLAA, xj 
AG. RRZER, UKM I WO. RE. FAR RH, AER, 
d.C. WIATX. MER ARERTHA, AERA, WHR 
为 之 开 先 。 此 其 巧 无 不 到 ， 为 无 不 举 ,， KATTE, TER, 不 可 衰 者 
th, PLAM RARER, FAHRAZAD, VOR, BL ABABRTE 
SLAM AZ SF. 


Here and there among the poets of the Six Dynasties, ihere were some who were 
capable of producing lesser mutations, yet they were not capable uf showing us a 
fully individual and Jiving face. Early in the Tang, poets followed that tradition of 
clever playfulness and sensuality, with a mechanical parallelism of words and lines 
thal was neither old-style verse nor regulated verse: this was poetry in the extreme of 
decline. Yet there are blockheads who always say that the early Tang's poetry is in 
its most perfect norm because it continues the traditions of predecessors. They do not 
recognize that here the norm has in fact reached its nadir of decline. A major 
mutation first occurs with the poets of the High Tang, of the Kan-yuan and Tian-bao 
reigns. And here again those blockheads say that this, too, is poetry in its most 
perfect norm, not recognizing that in this case poetry had come to the ultimate in 
decline by following the norm and that now it had come to flourishing once again 
precisely by a mutation away from ihat norm. 

In regard to the question of whether the poets of the High Tang were or were not 
capable of writing old-style verse in the Jian-an manner, my opinion is that the Tang 
did indeed produce old-style verse worthy of the name. If this is taken to mean 
imitating the tone and Imes of Han and Wei poetry, then the Tang did not have that 
kind of old-style verse — that belonged to the Han and Wei. Moreover, when such 
critics claim that Chen Zi-ang [ mistakenly | considered his old-style verse to be 
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authentic old-style verse, what they really mean is that Chen Zi-ang was capahle of 
producing his own old-style verse and thus it is Chen Zi-ang poetry [rather than a 
generic old-style verse]. 1, on the other hand, would go so far as to say that Chen 
Zi-ang's poetry followed so closely in the tracks of the Han and Wei poets that he 
produced some works which are exactly like Ruan Ji's “Singing My Feelings”, and 
that, in doing so, he lost his individual style. Under the circumstances, isn’t it 
strange for those critics to swear that Chen Zi-ang’s old-style verse cannot be 
considered real old-style verse, and then not to accept the old-style verse he wrote in 
his own manner? 

The poetry of Du Fu encompasses both source and stream, includes both norm 
and mutation, and nothing that went before his is left out of the scope of his 
poetry 一 from the simplicity and ancient dignity of Han and Wei poetry to the 
lushly ornamental texture of Six Dynasties poetry, or the limpid serenity that is also 
found in the poetry of that period. However, whatever Du Fu produced was Du Fu's 
own: there was not a word or a line that was not his poetry but the poetry of some 
predecessor . 

After Du Fu, without even putting our minds to it, we can reckon in the 
hundreds the number of poets with powerful and shaping talents, the daring 
strangeness of Han Yu and Du Mu, the smooth fluency of Liu Chang-qing, the 
playful sensuality of Wen Ting-yun and Li Shang-yin, and from those poets on 
through the Song, Jin, Yuan, and Ming. Each was a rare and unique wonder, and 
yet Ta Fu was the precursor of every single one of them. There was nothing to which 
his skill could not reach, nothing that his strength could not lift; he flourishes 
forever, and can neither pass into decline nor be allowed to pass into decline. It do 
people realize that what makes Du Fu unique is his capacity to fuse and shape all the 
poets of the Han, Wei, and Six Dynasties, along with the poets for a millennium 
after him? 


maa. 





RAE RT SAT AL TB A NRE, EFL, 
HE YX EFC PR D PTL RR : 一 方面 ， 杜 甫 之 前 的 所 
有 诗歌 就 像 吾 川 妇 海 ， 最 后 都 归结 到 杜甫 这 里 ， 并 被 他 重新 塑造 ， 另 一 方 
面 ， 杜 青 作 品 的 多 样 性 也 是 后 世 诗 歌 走 向 多 样 性 的 源头 和 动力 。 
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唐诗 为 八代 以 来 一 太 变 ， 韩 前 为 唐诗 之 一 大 变 ， 其 力 太 ， 其 思 梭 ， 则 起 特 
ARH. RA. MKB. EL E. PAAA, TERE; 而 
Bf EGH ait ARR. ER. ARR. BR A, ARRAN, 3] 
HERS, TRESS, BARNA) LEBTRESER, KH 
H, WREGABK. A. ZAGER? 开 、 宝 之 诗 ， 一 时 非 不 盛 ， 递 至 
A. RL, LHL, BERMPOH RAH, MOREL, He 
EP FRA UAE, TA ED RI LERA BARREL, MEER 
EXHI. &HEHESZIAI. MHHKAZAR, 4UABTETA 
A. AAR, BAPAZCERSR, PREPRESS, ee 
TREER, USAF? HOR LAARRERH RLS, DORE, 
rg [DTE 


Tang poetry was the single greatest mutation in eight dynasties, and the poetry of 
Han Yu was the single greatest mutation in Tang poetry. His strength was great; his 
thought had a manly vigor; and he stands out sharply as an important founder. Song 
poets such as Su Shun-qin, Mei Yao-chen, Ou-yang Xiu, Su Shi, Wang An-shi, 
and Huang Ting-jian all had their beginnings from Han Yu; and this can well be 
said to be flourishing in the high-beginnings from Han Yu; and this can well be said 
to be flourishing in the highest degree. Convertional scholars, however, think that 
since Han's poetry represents a major mutation of the Han and Wei legacy, as well 
as of the High Tang, his work is totally unacceptable. Such an opinion is no 
different from living in some insects hole and growing accustomed to the sounds 
made there, to think the resonant tones of a great bell are bizarre and mutter 
criticisms of it. There is no question that Han Yu, had he wanted, could have made 
himself imitate the accents of the “Jian-an” or "Kai-yuan and Tian-bao” poetry that 
conventional scholars wrote, This is not to say that Kai-yuan and Tian-bao poetry did 
not flourish each in its own time; but by the time of the Da-li, Zhen-yuan, and 
Yuan-he reigns | the latter part of the eighth and early ninth centuries] people had 
been going along with its influence and diction for a century. Ánd of the poems that 
have been preserved from this period of more than a century, there are very few 
works that are truly outstanding—we can well imagine the quality of the works that 
were not preserved! If they had to wait until someone appeared who would prod them 
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back onto the right course (iE " ), it is obvious that this person would have to play 
in a new key. Han Yu himself said that he should do his utmost to rid himself of 
commonplace language; when we imagine the harm done hy commonplace language 
at the time, therefore, we realize this statement must have arisen from something he 
could not bear to see or hear. If the sharpness of mind of everyone in the world is 
progressively rotting away and sinking into commonplace language, then getting nd 
of such language can he compared to putting out a fire or rescuing someone from 
drowning. Isn’t it right in such a case to use force? Jt is indeed a pity that 
conventional scholars have gleefully taken those very commonplace denounced by 
Han Yu as their most treasured antiquities, rare mysteries to be kept close and 


passed on from one fool to the next. 





PAPEL F8 ROSE Be A PEET, BT AT REE A 
性 的 。 在 最 优秀 的 文人 群体 里 ， 始 终 有 一 小 气 人 把 韩愈 视 为 最 伟大 的 唐 代 
诗人 之 一 ， 但 几乎 没有 谁 像 叶 党 把 韩愈 捧 得 这 人 么 高 。 韩 愈 最 优秀 的 诗作 往 
往 无 拘 无 束 、 东 拉 西 杜 ， 这 与 人 们 通常 所 看 重 的 所 谓 “ 诗 的 ”特点 一 一 审 
慎 、 精 微 一 -大相径庭 。 而 叶 伙 就 是 为 了 这 个 才 为 韩愈 的 诗作 辩护 : 要 打 
破 习 惯 和 惰性 ， 非 有 这 股 旋 量 不 可 。 


故 晚 唐诗 人 ， 亦 以 陈 言 为 病 ; 但 无 愈 之 才 力 ， 故 日 趋 于 尖 新 纤巧 ， 俗 儒 即 
RAR, AURI RTH RR! 至 于 宋 人 之 心 竹 ， AHA, We 
HR, REARR, PHAR REL. VI On ox, TREZ, WE 
SH; HARARE, AA FERREE, BIG IG Se HB 
也 ? WR ZH, RRP RESTA, KR, WERS, x 
TRETEN, mud H Ec BD, (b UBI — XE, MERZ, 
BERATEN- E, REREN- E; 或 一 人 独自 为 变 ， 或 数 人 而 共 为 
X. 条 变 之 小 者 也 。 其 间或 有 困 变 而 得 盛 者 ， 然 亦 不 能 无 因 变 而 益 误 者 。 
ARGSER, EA B, CURAPSHANE, CERO GB, HA 
ET, UFRR, amu. MEERE; B mo, NEATE 
Ro KT HER, BRA, wE, EAEE. HAF REIL, B4 
AR, RAPER H, U-LA., APEE, WER, BHR 
E, RAF: WEBOM, WARR? 惟有 明 来 造 ， 诸 称 诗 者 ， 专 以 
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KEREI, TRES AGOCAGEGE,. ARFA, RRP. DIE 
B. EARP, EFE H, BAK, GAAS HMARH, HE ARY 
A: 此 得 古人 某 某 之 法 。 尊 盛 唐 者 ， 盛 唐 以 后 ， 俱 下 挂 上 次。 近 或 有 以 钱 、 
刘 为 标 祥 者 ,举世 从 风 ， 以 刘 长 鲫 为 正派 。 帘 其 实 不 过 以 钱 、 刘 小 利 轻 
A, TRG, DER 


The poets of the late Tang also held commonplace language to be a serious problem; 
but they lacked the strength of Han Yu's talent and thus spent their days pursuing 
clever novelty and fine points of craft. |t is this that conventional scholars consider 
to be the most reprehensible aspect of late-Tang poetry, and in this again they show 
their stupidity. 

When we reach the style of the Song poets, we find that they progressively 
brought more and more into the open; they probed everywhere they could and held 
everything up for scrutiny so that nothing was kept hidden or in reserve; and they 
objected to purposeful craft, carving and cutting. One may make an analogy to a 
jewel in rock: if you don’t cut and carve at it, the jewel won't be brought out. 
Furthermore, the unclear and superficial words that everyone produces before they 
engage in the craft of cutting and carving cannot compare with the real achievement 
that comes when a piece is worked on thoroughly. 

In the case of Su Shi's poetry, the worlds (3% * — 3-) brought to light in his 
poetry had never existed before: everything that is in Heaven and Earth, the 
delights, the laughter, the scorn, and the rage, are all driven to dance on the tip of 
his brush. And the way his poetry follows his mood wherever it takes his is the 
single greatest mutation in poetry after Han Yu; it is a flourishing of poetry in the 
highest degree. 

Afterwards a mutation in poetry occurred in intervals ranging from twenty years 
or so to more than a century. Sometimes a single person produced a mutation all by 
himself; sometimes several writers joined forces to produce a mutation; but all were 
minor as far as mutations were concemed. Among these poets there were some who 
reached the state of flourishing by going along with these mutations; however, there 
were, of course, some who went along with the mutation and sank even more deeply 
into decline. 

On the whole, when writers of past and present have acted with independence 
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and self-assurance, they have felt it necessary to weigh their intelligence and talents 
against the greatest older writers; they have been unwilling, even in the slightest 
way, to be another person’s follower of to accept the shelter of another’s eminence, 
to glean the dioppings of greatness. If you plunder another writer's work and end up 
resembling him, then you are like You Meng in the borrowed robes of Shu-sun Ao 
[roughly equivalent to Patroclus in the armor of Achilles]; but if you plunder 
another writer’s work and don’t end up resembling your source, then you have the 
proverbial paper tiger. Such writers are quite happy to be a member of an entourage 
and lead a regiment: Pi Ri-xiu and Lu Gui-meng are examples, But if his talent is 
not equal io a true warrior's and the writer merely borrows the dying flame of 
another, falsely usurping the throne and declaring himself overlord, then he is 
nothing more than a clay statue. Since there is no real life in him, just a painted 
appearance, once the floods of a heavy rain come, neither flesh nor bone will 
remain. Even if they make grand and extravagant claims, what does it finally 
matter? 

At last we have the final phase of the Ming dynasty, when everyone who 
claimed to understand poetry gave their exclusive attention to copying earlier works. 
Unable to achieve either the intuitive understanding ( X * —+) or the principle of 
spirit ( 48 "一 理 ”) of the early writers, they tried to mimic them as closely as 
possible by stolen lines and plundered phrases, like the senseless babbling of a very 
young child leaming to speak: even though the sounds resemble adult speech, they 
don't mean anything. Such poets make us groan and flee. But they themselves 
declare in their blind self-admiration, "This work has achieved such and such a 
method (3E * ) of the older writers. " 

Nothing later than the High Tang ever passes the lips of those who revere it. 
Some recent critics have even elevated the poetry of Qian Qi and Liu Chang-qing as 
their standard, and an entire generation has been swayed by their influence ( 9l " ) 
to take Liu Chang-qing as the normative ( IF") tradition. But the real fact of the 
matter is that the fluency and facile perfection of Qian Qi’s and Liu Chang-qing's 
poetry makes them easy to imitate. And on no better grounds than this, these recent 
critics will scoff at Song poetry and dismiss Yuan poetry. 
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xx TEA USEF n] A BSE BTA ie A] DA SO SS; 因为 许 歌 研 
究 与 诗歌 创作 关系 密切 ， 当 时 有 一 种 暗地里 以 技巧 论 诗 歌 高 下 的 倾向 。 类 
似 的 情况 也 见于 时 人 对 9 世纪 南宋 一 些小 诗人 的 仰慕 。 


又 推崇 宋 许 者 ， 医 陆游 、 范 成 大 与 元 之 元 好 问 诸 人 婉 秀 便 丽 之 多 ， 以 为 秘 
本 。 普 李 枫 龙 费 汉 、 魏 古诗 乐府 ， 易 一 二 字 便 居 为 已 作 ; SHAM, UR 
i, RMB —-ry.mme-wWuEHH.UASTIE, FERK, HRS 
i. CERES, DDUADHOROE E. ALAZAMG EPH, TENZ 
BRB, GARI EENUR, RANT ARR, P EGE EACH EI, BA 
WH, f. GRECE. AUGERE, RRR. ARAB, R- 
十 人 为 门户 ， 藉 以 压倒 众 口 。 究 之 何尝 见 古 人 之 真面目 ,而 辨 其 诗 之 源 
Wo. KA, ER, RPRZHAK? BAGH, BHR, BER, 
KARL. KRG, BARTHEL ER, HORA. BAR 
明 ， 以 俊 古 人 之 复 起 。 更 列 数 端 于 左 。 

RETRA: RAMET? H: "UD" H: “多 读 古 人 之 诗 ， 而 
KITE, DO" B.S,” 8I ER, RRA 
2MURLAKRG, BRE, ARSE? AMZ: 诗 之 可 学 而 能 者 ， 
尽 天 下 之 人 蕴 能 读 古 人 之 诗 而 能 诗 ， 今天 下 之 称 诗 者 是 也 ; 而 求 诗 之 工 而 
Hes, WHER. AM? 大 凡 天 姿 人 为 ， 次 手 先 后 ， 昌 有 生 学 困 知 之 不 
同 ， 而 和 欲 其 诗 之 工 而 可 传 ， 则 非 就 诗 以 求 诗 者 也 。 我 今 与 子 以 诗 言 诗 ， 子 
AAR, FESS ST, WTKR, 


But there have also been some who advocate reverence for Song poetry and who steal 
the gentle, comfortably beautiful lines of Lu You, Fan Cheng-da, and Yuan Hao- 
wen of the Yuan, taking these poets as their secret treasures. Earlier Li Pan-long 
imitated the old-style poetry and Yue-fu [folk ballads] of the Han and Wei by 
changing one or two words and then giving it out as his own work, Today we have 
people who use Ia You, Fan Cheng-da, and Yuan Hao-wen by tuming a phrase 
around here and there or stealing the overall appearance of one of their poems; for 
this thus writers have become the talk of the age and lord it over the world of poetry, 
casting haughty glances at everyone else, past and present. Not only is this a 
decline in the Way of poetry CAL *— #2"), I don’t even see any particular skill in 
it. 
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It is generally true that if a person lacks talent (A 7), his thoughts (E * ) don’t 
come out readily; if the person lacks courage, then pen and ink shrink back in 
anxiety; if the person lacks judgment, then he doesn't know what to keep and what 
to discard; if the person lacks fore, he can’t establish himself as a fully 
independent figure. Some people think, however, that the older writers can be 
feigned and the present deceived: such people make much of formal structures 
CE) and regulations ( f£); and in trying to get good lines and phrases, they 
always apply the most rigidly strict rules and weigh them by the most minute 
measures. Lacking what is necessary within themselves, they put themselves under 
the protective authority of one of the older writers and use that writer to impress the 
crowd to awed silence. But if we look a little more deeply, we realize that such 
poets have never really seen the true appearance of the older writers, nor do they 
understand the relation between source and stream, roots and branches. Or 
flourishing and decline. But to go further and rob the last tatters of flesh from those 
older writers, to discuss poetic theory in grandiloquent tones, and to set up these 
lineages of master and transmitter—-these things suggest that the fate of poetry is in 
great danger. We must serupulously examine how norm and mutation and flourishing 
and decline have taken place in the past few millennia; by clarifying this in general 
terms, we may hope that the kind of poetry produced by the older writers will rise 
again. I have set forth a few points regarding this in the following sections. 

Someone put the question to me whether an ability for poetry might be 
developed by study, and I responded that it could. But that person went on to ask, 
“May a person then seek success in poetry and a literary oeuvre worth sharing and 
preserving by reading much in the poetry of the older writers?” This time 1 told him 
"No!" He again: "Im afraid I don’t quite understand what sense there is in 
admitting that an ability for poetry can be developed by study, but further 
maintaining that success in poetry cannot be achieved by reading much in the poetry 
of the older writers.” 

J answered him thus: You ask why it is that an ability for poetry can be 
developed by study, so that everyone in the world can read the poetry of the older 
writers and, by doing so, themselves develop an ability for poetry, such people 
being the sort who nowadays claim expertise in poetry all over the world, And yet 
when it comes to the question of seeking success in poetry and something worth 
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sharing and preserving, then the case is different and is not to be accomplished in 
the same way. In this general question of relative precedence and degree in the 
relation between natural endowment and what can be accomplished by individual 
effort, even though innate knowledge and hard-won effort are quite different, the 
real issue is that if you want true success and something worth preserving, then you 
cannot seek poetry in poetry. If [ were to speak to you right now about poetry in its 
own terms, there would be no way you could understand; it is better to take some 


event or object as an example, and then it will be clear. 


oo 


本 段 的 文体 风格 非常 典型 ， 几 乎 可 以 作为 一 个 坛 金 石 ， 以 考察 叶 炎 的 
思维 结构 以 及 他 个 人 立场 的 表述 。 叶 楼 希 望 改变 立 脚 点 ， 他 想 抄 一 条 近 
路 ， 以 越过 中 国文 学 思想 的 通常 论题 。 可 这 不 是 一 件 容 易 的 事 ， 无 论 你 使 
用 哪 一 种 语言 。 情 况 往往 如 此 : 人 们 本 想 思 考 出 一 个 答案 ， 却 常常 迷恋 于 
问题 本 身 ， 在 问题 上 喉 唆 不 体 。 在 十 代 中 国 话语 传统 中 另辟蹊径 ， 重 新 界 
EMA, RARE, 

FIRE BO IS ARTA ARARE: BRR, RAED 
并 不 重要 。 支 撑 该 论调 的 一 个 假定 是 ， 诗 之 “学 ”不 同 于 其 他 学 习 ， 它 专 
MAK ASH US, BK, MAMET LAER, PRY HR 
BOTT MT 22 B5 RIE RS AR SRE — SES BL IR TRI RE 
5E. OP REAR IES OTL, RRA Lt A RT see, AT ABBE 
长 、 学 习 ， 随 着 阅历 的 增长 、 对 世界 领悟 的 加 深 ， 作 诗 水 平 自然 会 提高 ; 
可 是， 诗歌 学 习 的 多 与 寒 根本 无 助 于 伟大 诗作 的 诞生 。 总 之 ， 对 于 严 羽 的 
遗产 。 叶 杰 不 断 表 示 抗 拒 ， 而 这 种 对 抗 的 一 个 坏 手 之 处 在 于 ， 他 不 得 不 把 
那些 以 《 沧 浪 诗话 》 的 立场 为 起 点 的 息 演 愈 烈 的 批评 论题 整个 儿 抛 到 一 
边 。 而 他 居然 做 到 了 ， 他 摆 出 了 一 个 明显 的 悖 论 ， 并 证 明 它 是 似是而非 
的 ， 他 不 过 运用 了 几 个 小 小 的 假定 ， 有 了 这 些 假 定 ， 他 就 能 质疑 它 的 合理 
性 。 这 些 关 注 点 在 下 一 段 表 现 得 更 清楚 ， 它 直接 关注 自身 之 “ 基 ” 即 
地 基 。 


今 有 人 焉 ， 担 数 万 金 而 谋 起 一 大 宅 ， 门 堂 楼 底 ， 将 无 一 不 极 转 儿 之美。 是 
dd, WEEZER, WEEZE, WELLER, UBS, GEH 
HEM: WREMTTRLGS, APPR, RRR TH, KOE ORE 
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ER, KTA, MTELA, REWENA, AEA TA E T R o 
REEERE, TALARE., WEGE, RAZAR EE. ANE, f 
BRAEMAR. RAT, MEZE, MENS, 


Let us say there is a person with a vast fortune who plans to erect a huge mansion, 
whose gates and halls and buildings and corridors will all be the ultimate in beauty. 
Now such a mansion cannot be constructed on emptiness, like a mirage over the sea 
or like cumulus clouds resembling mountains. There must be a foundation for the 
terraces and tall buildings to rest on. Moreover, that foundation cannot be in the 
flood plain of a river, or in a narrow ravinc, or hacked up against the outer ramparts 
of a city wall, or in some back alley, or on low and soggy ground. It must be set on 
some level, high, and spacious ground, near waters so that it can be reached by 
boat, and with flatlands for the movement of horse and carriage: only in these 
circumstances can you begin the foundation and carry out the construction, 
completing the great hall in its proper order. 

I would say that anyone who would write poetry must first have the foundation 
for poetry. And the foundation for poetry is in that person's capacity for feeling. 
Only after there is a capacity for feeling can the person's nature ($E *— ff * ), his 
intelligence, his sharpness of wit, and analytical talents be brought forth, coming 
into being according to what he has experienced (38 ) , and flourishing as they come 
into being. 


"BR" FY CARR 18 世纪 上 晚期 英国 和 欧洲 的 “sensibiity” {感受 能 力 ) 
相 比 。 它 是 一 种 被 培养 起 来 的 能 力 ， 一 种 让 自己 被 感动 的 能 力 。 它 假定 


(一 个 成 问题 的 假定 ) 这 种 反应 能 力 是 “自然 的 "， 与 之 相对 的 是 社会 习俗 
对 人 的 情感 造成 的 人 为 障 得 。 





寺 古 诗人 推 杜甫 ， 其 诗 随 所 过 之 天 、 之 境 、 之 事 、 之 物 ， ATRAF 
X. RE. SAA. ARAL ASA. FAD, Rok. WR, EG. 
今昔 之 感 ， 一 一 船 类 而 起 ， HRGA, BHA, ARS, KARAR 
WRU AB. MERZ, 万 源 从 出 ; 如 钻 滞 之 火 ， 无 处 不 发 ; WHEE 
RR, ARG, MOEWOX, FESS, HEATER, NE 
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+ CORRE) LG —49. NASAL SUP. ER, ESAE, 
LARAN, SEHE, ATR, FEDER, WAS, RAE 
短 也 ， 何 育 乎 身世 之 感 ?” 乃 甫 此 诗 ， 前 半 即 景 事 无 多 排场 ， 忽 转 “ 年 年 人 
酬 ” 一 般 ， 悲 白 发 ， 荷 皇 天 ， 而 终 之 以 “独立 苑 落 "。 此 其 胸襟 之 所 寄托 
何如 也 1 余 又 党 亩 置 王 义 之 独 以 法 蔬 立 李 ， 非 文 秤 作 手 也 。 兰 亭 之 集 ， 时 
4e. RH FAR, L3 NS. RRA, AUGERE 
d MRO, SERRE, HETOMPRE HAL, AZAR, WR 
TREZ, MRZE, KA! 


Du Fu is the most admired poet of all time, and his poems follow directly from the 
people, scenes, events, and things he experienced (38); and through these 
everywhere there appeared his concern for the ruler, his worries about the horrors of 
war and rebellion, his sadness at time’s passage. his longing for his friends, his 
lament for people of former times, and his thoughts on his far travels. Everything 
that touched ( & " ) him— whether delight or melancholy or separation or reunion or 
the contrast between past and present—every single one of these arose through an 
encounter with something of the same kind (3** ) [i.e., an encounter with 
something that produced a categorical association with those different kinds of 
feelings |. He found his topics according to what he experienced and communicated 
what he felt (Hf * ) according to the topic. All this occurred because Du Fu had for 
a foundation [of his poetry] his own unique capacity for feeling. Like the Sea of 
Constellations [ the source of the Yellow River] from which ten thousand springs 
flow; like a fire started by flint and tinder that breaks out everywhere; like rich soil 
and loam which, once the seasonal rains pass over, burgeons with life, each thing 
arising (JX " ) according to its kind (2% * ), and the life in each of those things 
different, bul every one of them adequate and complete. 

From Du Fu's collected poems take the old-style poem in seven-character 
lines, “Le-you Park": when Du Fu wrote it, he was only just over thirty, and it 
was the full splendor of the Kai-yuan and Tian-bao reigns. Had one of our modem 
poets written it, the poem would have béen a rhetorical celebration in the highest 
degree, with every intricate omament imaginable. How could such a writer, finding 
himself in a world of young men, with an ambition for great accomplishments and 
fame, not yet disturbed by the shortness of the days ahead of him, be stirred ( & * ) 
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by the precarious relation hetween self and world? But Du Fu, in the first half of the 
poem, describes the scene and the occasion without great elaboration, then suddenly 
shifts into the section beginning “every year the person is drunk," where he worries 
about white-haired old age, feels his debt to Heaven, and ends up “standing all 
alone in a bleak expanse.” The Way in which Du Fu’s capacity for feeling is 
invested ( 1— 30) in this is incomparable . 

I would also suggest that Wang Xi-zhi of the Jin dynasty set the highest 
standard in calligraphy, but was not a master of literary composition. The gathering 
at Orchid Pavilion was an assembly of all the famous and neble men of the age; and 
when they had Wang Xi-zhi, the greatest master of the age, write the preface for the 
poems composed at the gathering, surely he would do his utmost to describe the 
assembly with a thousand points of flattery and praise, and without a single word that 
touched on anything in the lest dark and desolate. Yet in his preface Wang Xi-zhi, 
with just a few words of somber melancholy, invested that attitude ( 4£ — 3 * ) in 
the objects of the universe, seen above and below; he continued with the 
unhappiness Ihat this stirred in him, and concluded with the pain of thoughts of 
death. Wang Xi-zhi's capacity for feeling was also incomparable. 


MM 一. 


ALE RS CASE) LL RRS D ADAE Bum 
E (社会 群体 的 热情 也 是 自然 的 }， 而 在 于 它们 破坏 了 读者 对 文学 和 社会 
的 期 待 ， 只 有 打破 这 些 期 待 ， 读 者 才能 体察 到 该 作品 到 底 说 了 些 什么 。 在 
BK, RULERS Bik BE A RE AT REA RH. E 
AAV VERS BHR, —EN TSE RM ARR, —B 
Watek RN ARR, OMA, CERE, AE AR 
些 ， 而 后 者 总 是 有 点 可 疑 。 





HEEL, ARBRE, MEAL HEK, TË, RBS, OF 
B, FURE, TARH, WEEZE, REEE, LEAH, RPE 
虚 而 作 室 也 ? HFEF, BARER, LARA, WARS A, dide 
mb, RZ MA ZA. SRS, S3. HSH 
W, GI. XIX, FETARE, HETARA, HREM 
快 ， 乃 免 克 离 届 昌之 病 。 则 夫 作 诗 者 ， 既 有 胸 罕 ， 必 取材 于 古人 ， 上 原本 于 
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(8B). # GE), RETR RL AML Æ, REAR, We XE 
H, (X WES. WEA, ETHE, ATHE, BP, BP, 
AD ECGOGNI |. AHFREREBTHURSEZAA, RUBE, X 
VA BE. MERGER. LARA, FRAME, NET DLBERUA Ze dh 
RH; SPREMBA, 03 5 UE ES. MAATA, WRATH 
耶 ? 者 此 等 之 材 ， 无 论 不 可 为 大 厌 ; WARTE, ALPS, 4# 
JL— 9H EE 3, BE o pos NOR GE XS, VAGXEECHOU S Ru. KAA 
R, 将 用 其 材 ， 必 善 用 之 而 后 可 。 得 工 师 大 匠 指 挥 之 ， 材 力 不 枉 。 为 株 为 
XQ, ARMA, ASMAR., FRE, PHM, HHA, dA 
LTA, FECA, APARATO? 世 固有 成 诵 古人 
之 诗 数 万 首 ， 涉 略 经 史 集 亦 不 下 数 十 万 言 ， REEMPMB RR, BR 
©, BAAR A, 此 亦 不 足 于 材 ， 有 其 补 而 无 匠心 ， 不 能 用 而 枉 之 
ZK. 夫 作 诗 者 ， 要 见 十 人 之 自命 处 、 着 眼 处 PRA, eA, MF 
处 ， 无 一 可 高 ， 而 痛 去 其 自己 本 来 面目 ; 如 医者 之 治 结 疾 ， 先 尽 菏 其 窒 
JB. ABA, WD RA: AZORGAGRGEGE. 久之 而 又 能 去 古人 之 面 
目 ， 然 后 区 心 而 出 我 林 尝 昔 拟 古人 ， 而 过 人 且 为 我 役 。 


Considering the question in the light of these two writers, a person can produce 
poetry and prose worthy of the name only when the capacity for feeling is present to 
serve as the foundation | of a writer’s work]. Otherwise, even if you compose ten 
thousand words a day and chant a thousand poems, they will be insubstantial echoes 
and shallow rhetoric that do not come from within; like flowers cut from colored 
silk, since they have no roots, there will be no life in them. Is this any different 
from building a house in empty space? 

When building a house, once you have laid the foundation, then you must get 
timber (4{” , “material,” “talent” ). Timber that comes from a tree that grows on a 
tiny tamb-mound. ?! or from some catalpa or pawlonia whose trunk ean be encircled 
with two hands, the sort of wood people can get closely at gates and village markets, 
can never bear their weight. You should not shrink from seeking your timber in far 
places nor from going to great trouble, but rather try to get teak and ebony! from 
the lands of Jing and Xiang and camphor from the region where the Yangtze meets 
the Han. Some of this wood can be used for the beams and timbers; the rest can be 
made into pillars and columns; when you have something that can bear the strain 
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comfortably, then you can avoid the problems of splitting and warping. 

In writing poetry, once you have the capacity for feeling, then you should get 
your materials (44 * ) from the older writers: take the Book of Songs and the Li Sao 
as your source, and steep yourself in the currents of the great writers of the Han, 
Wei, Six Dynasties, Tang, and Song. Be able to understand the implications in the 
work of every one of them, and grasp their spiritual principles ( 48" —38 " ). If you 
write your pocLry in llus way, it won't be commonplace when it is normative (iE * ); 
and when it is unusual, you won't nm the risk of having it turn out to be merely 
bizarre; your beauty won't slip into vapid prettiness, and your erudition will avoid 
obscurity; finally, you will completely escape the problem of plagiarism. 

In contrast, the so-called maslers of this age always take short-cuts by going to 
well-known contemporary writers or to writers of recent times, either because of their 
high social posilion or because of their baseless reputation. From these they steal the 
formal structures (44 " —#% * ) of poems along with lines and phrases, making those 
works their secret treasures. ^! Their intention is that, having taken a certain person 
as an authority, they can obtain that person's praise and encouragement. In their 
whole lives, they may never have seen the poetry of the older writers; but still they 
can develop a reputation for talent (4 * ) very young. There seems little difference 
between this and a sapling of an inch in diameter all at once finding itself higher 
than the pinnacle on which it grows. lt goes without saying that material (4t* ) of 
this sort can’t be used to make a great hall; it could not even take the weight of a 
few rafters and a thatched roof. A day will come when it will collapse to the ground, 
rotten inside and unable to support anything. Therefore, after laying the foundation, 
it is of the greatest importance to be good at selecting the right materials. 

When you have the material, you must be able to make use of it; for it will be 
suecessful only if well used. If you get a master architect to direct the work, the 
material won't be wasted. The beams, rafters, columns, and pillars will all be 
exactly right, and there won't be the least cause for dissatisfaction. Otherwise you 
will find that there are not a few inferior carpenters in the world who round what 
should be squared and square off what should be rounded, who waste the timbers for 
making roof heams by making of them rafters for the eaves, and who waste the 
limber for the upright supports by making them into decorative pillars. In the same 
way it really does happen in our age that someone will have thoroughly read through 


at nU RFH 631 


tens of thousands of poems by the older writers and wilt have made his way through 
hundreds of thousands of words in the Classics, histories, and literary collections, 
but stil! when he sets his own brush to paper, he will come out with eolloquialisms, 
weary commonplaces, woodenness, erampedness, narrowness, shallowness, and 
every kind of bad habit that you can imagine, In this case, it is not that material 
was somehow inadequate; the reason is rather that he lacks the master craftsman’s 
mind and, unable to make use of it, wastes the good material he has. 

In writing poetry, it is essential to see the projects that the older writers set for 
themselves, where they focused their attention, where they formed concepts ( 意 ), 
where they determined how to phrase things (4— 5t" ), and where they put their 
intentions into practice. A person who wants to leam to write peetry can’t be 
haphazard in any of these matters, and must painfully get rid of his own original 
appearance in the work. This is like when a doctor sets out to cure a case of boils, 
he first washes away the dirt that has collected to make it clean and clear. 区 
Gradually that space will he filed with the leaming, judgment. and spiritual 
principles ( #? * —#£ * ) of the older writers. Then, after a long time, he can again 
get rid of the appearance of the older writers, and only at this point does the mind of 
the master craftsman emerge. Then the self never imitates the older writers are 


always at the service of the self, 


关于 传统 中 国 怎样 认识 作家 的 形成 和 教养 ， 这 里 提供 了 一 个 十 分 直 折 
的 表述 : 昌 我 在 文学 中 的 成 功 再 现 总 是 向 自我 的 回归 ， 这 个 自我 总 是 从 做 
他 人 开始 ， 然 后 再 走向 完美 。 第 一 步 是 吸收 传统 ， 直 到 那个 原始 的 未 经 教 
化 的 日 我 被 取代 ， 最 后 ， 当 传统 被 第 二 自我 消化 融合 ， 一 个 新 的 自我 才 重 
新 出 现 。 过 去 曾 有 一 些 理论 家 坚定 地 相信 ， 人 绝 不 应 当 放弃 那个 原始 自 
R: 可 是 ， 所 有 信奉 教育 的 人 都 会 相信 时 法 这 里 提出 的 模式 。 这 种 回归 自 
我 的 因素 到 底 是 什么 ? 有 些 理论 家 (例如 明代 复古 派 ) 说 不 清楚 ， 但 没有 
人 相信 作家 为 了 亲近 过 去 的 作家 而 彻底 压抑 自我 。 


彼 作 室 者 ， 既 善 用 其 材 而 不 枉 ， 宅 万 成 交 。 宅 成 不 可 无 丹 赂 灰 亚 之 功 ， 一 
FALAR, AARI ABARU DR, APM, HR Rw 
条 之 有 不 设 色 。 十 称 非 文辞 不 为 功 ， 文 醉 者 ， 斐 然 之 章 妥 也 。 必 本 之 前 
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A, BEM TM, ATEAK, RESO, AFA RZE, AT 
Kit, FRARWAL, AAAR, WHF, AERA, MARS 
AS. KREBS, RARE, BETE, JE 9 EL dE. ADATAN 
也 。 故 能 事 以 设 色 布 采 终 需 。 然 余 更 有 进 此 : 作 室 者 ， 自 始 基 以 至 设 色 ， 
其 为 宅 也 ， 了 既成 而 无 体 事 疼 ; RERMMSET, TARE, WET, X 
于 是 而 中 堂 ， 而 后 堂 ， 而 围 国 ， 而 同房 ， 而 宾 席 东 后 之 室 ， 非 不 井然 秩 然 
i. AEF DiE- ERWE, H HAAR, mrak, Et 
Sem AP ewe, ETRE., HEETE. ELERBER? 终 
TIZA TEZI, SFT, ANAM, TRE THA 
tho EAE- ARER, CB p XA DE, EAEE MSM, E 
谓 变化 。 变 化 而 不 失 其 正 ， 于 古诗 人 人 ， 惟 杜甫 为 能 。 m. v. E, EB 
T. REIR, AXXd. AGA, BRR-RAGER, tt 
MEM LTS LE, GREE, MRAR., BMT THALHH, EX 
子 。 杜 南 ， 诗 之 神 者 也 ， 夫 惟 神 万 能 变化 。 子 言 多 读 古 人 之 诗 而 求 工 于 诗 
者 ， 肪 图 于 今 之 称 诗 者 论 也 。 


Able to make good use of his material and not waste il, this person who would build 
a house can now complete the dwelling. But the dwelling, once completed, must 
now be painted.‘'7 If it suffers the tawdry decoration of tasteless workmen, it’s 
going to be sneered at by anyone with judgement. In poetry, a pure blandness will 
lack any flavor (% ~); a pure simplicity will come close to being too rustic; and 
this disposition ( $- * ) in poetry dues not bear comparison to the way some painters 
avoid color. In the old days, they said that a work could be considered successful 
only if it had literary patterning in the language ( X*—#* ); and literary 
patteming in the language means some overt coloration ( € ' —3K* ). 

IF you always take your predecessors as the basic, while selecting what is 
beautiful and normatively standard in their work, taking what is canonical and 
ancient as your task, then your work will be rich with both fruit and flower, but only 
truly to be valued if you avoid a gaudy, overwrought manner. If you take mere 
opulence as skill and achievement, merely with unusual words and nothing unusual 
in the ideas (Æ ") lying at the basis of the work, then the thing itself will not be 
distinctive, only its name. lts flavor will be like chewing wax: before you finish 
reciting it, you feel like you simply can’t stand it any more. This is the technique of 
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village children; a person of judgement should be embarrassed lo do it. Thus a real 
master knows when to stop when adding color ( & * ) and glitter (R " >. 

I would, moreover, like to extend my analogy a bit further. The person who 
would build a house has now progressed from laying the foundation to the painting; 
as a dwelling, it is complete, and there is nothing left to be done. From the street, 
we enter the gate and there is the hall, then the middle gate, and then the middle 
hall, the rear hall, and on to the women’s apartments and small chambers and rooms 
for guests and the kitchen: everything is laid out in perfect order. However, if I 
construct a dwelling on this plan today, and tomorrow construct yet another dwelling 
in a different place on the same plan, and then construct over a hundred dwellings, - 
every one of which is on exactly the same plan, 1n that case it would be exceedingly 
boring. The way here lies in a skill in transformation ( 4 * — fV; * ). Transformation 
is not something that is easy to talk about, After all, you can't put the small 
chambers in front of the halls, or move the middle hall to a place behind the storied 
buildings, or come into the kitchen when you enter the main gate, with all your 
guests seated in the women's chambers. L9! What you would call transformation is to 
have every one of the necessary number of rooms and buildings cach in its proper 
place, all occupying a natural position, yet still to avoid the problem of sameness 
and repetitiousness. Of all the poems of history, only Du Fu was really able to 
achieve transformation without falling away from the normative ( 3" ). Poets such 
as Gao Shi, Cen Shen, Wang Wei, and Meng Hao-ran got no further than the 
painting; we cannot really talk of transformation in any of them. In writing poetry, it 
is enough if one reaches the stage of autonomy and dislinctive identity. L5 This is 
like the three disciples who displayed the different sagely qualities of purity, 
responsibility, and harmony, each reaching the fullest development of his own 
quality; yet to combine al] qualities in a sageliness that cannot be comprehended is 
what is referred to as divinity or spirit (7 * ), and that was Confucius alone. In the 
realm of poetry, Du Fu has that quality of spirit or divinity; and only spirit is 
capable of transformation. So when you speak of trying to be successful in poetry by 
reading much in the older writers, you are really just confined within the theories of 


our contemporaries who claim to understand poetry. 
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内 篇 (其 余部 分 ) 


X n. “HELO. RATER, RRS, Tee, 
EBRAR: WAL SZitnte, RUNAZRRR, BR, RUBE 
4, RAPE, THE, WIESO REY, RE. ERI, Ü 
FORM, REL, RHR LHRH, AMSA, BER, RL W 
i RAM E, BMAF, RAMA EHARE, RAC BATH 
HE. TERTERA, TURIE, ARAH, ETE 
BEACH IAE. DUET 


Someone said: " your discussion of poetry has really examined the fundamental 
questions of norm (JE " ) and mutation ( Æ * ), and how flourishing and decline 
occur. Í see now that we cannot with certainty single out earlier writing as flourishing 
and later writing as decline. Moreover, you say that the theories of Li Meng-yang 
and Li Pan-long of the Ming are incorrect; and you would reverse the trend by which 
people these days try to duplicate the Han and Wei or ape the High Tang with tired 
commonplaces that make a thousand poems all sound alike. By reversing this trend, 
you hope to open a space in which poets can move freely and bring them out of 
confusion and ignorance. 

“When I first heard what you were saying, it seemed to me that you were being 
rash and going too far; but when I reflected on it at leisure, I could see that this was 
really surgery performed on just the right spot. But then when we study poetry, we 
should perhaps put away our books of Han, Wei, Early and High Tang poetry for the 
time heing and not even set eyes on them; lest we not be able to avoid the tired 
commonplaces that come from reading them, commonplaces that will keep our won 
thoughts from ever emerging. What would you say to the notion that it would be 
better to work with the poetry after the Tang, which may bring out our thoughts and 
open our intuitive understanding (UN " — 8|) so that we can avoid falling into the 


old rut of imitation?" 





AD RAICES es AE [8] 39 A CERE — TERR a EBRD 
开 习 惯性 反应 一 一 你 就 不 会 知道 ， 任 何 稀奇 古怪 的 误解 都 是 意料 中 事 ， 就 


H 


| 
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像 这 个 想像 中 的 对 话 者 一 样 . 


RE! EAEE? Rw, ELAJI, KAFANE, HET 
RIE, HREPMWHHR, KAFEE AD, taat, HFS 
言 ， 将 谓 后 者 之 居于 盛 ， 而 前 者 反 扰 于 竟 平 9 PEDRA., SER, 
棕 不 如 《三 百 莫 了》， 建 安 、 黄 初 不 如 苏 、 李 ,六朝 不 如 建安 、 黄 初 ， 上 唐 不 邵 
六 朝 ; 而 乒 宋 者 ， 至 谓 不 仅 不 如 庚 ， 而 元 又 不 如 宋 ; 惟有 明 二 三 作者 ， 高 
Pie, EXC BET 《三 百 篇 》， 而 汉 、 魏 、 初 盛 唐 居然 兼 总 而 有 之 而 不 
少 让 。 平 心 而 论 ， 斯 人 也 ， 实 汉 ， 魏 、 唐 人 之 优 重耳 。 窗 以 为 相 傣 而 伪 ， 
ASCTGHJRIR A. KP ORR RAH. AR CHB) mT, ate 
S20, BEYT, PRAT, MOR, RR tdm 
Km, SETH, ATARE. FHM EWE, AEE, heh, 
故 不 读 “了 明 良 ”、“ 击 壤 ” 之 歌 ， 不 知 《 三 百 篇 》 之 工 也 ， 不 读 C2] HB), 
AMR, RAZ, AER, Ri, FARES LH, FRA, 
PRT, KER, 不知 宋 与 元 诗 之 工 也 ,去 惟 前 者 启 之 ， 而 后 
SRL RL; 前 者 割 之 ,而 后 者 天 之 而 广大 之 ,使 前 者 未 有 是 言 ， 则 后 
者 亦 能 如 前 者 之 初 有 是 言 ; 前 者 已 有 是 言 ， 则 后 者 乃 能 因 前 者 之 言 而 另 为 
TB. BZ, 后 人 无 前 人 人， 何以 有 其 端 绪 ? 前 人 无 后 人 ， 何 议 竟 其 引申 平 ? 
忌 诸 她 之 生 本 然 ,《 三 百 篇 》 则 其 根 ， 苏 、 幸 尘 则 其 靖 芽 由 莹 ， 建 安 诗 则 生 
长 至 于 拱 把 六朝 诗 则 有 校 叶 ， 上 唐诗 则 枝叶 怀 靖 ， 宋 诗 则 能 开花 ， 而 木 之 
能 事 方 毕 。 自 宋 以 后 之 诗 ， 不 这 花 开花 谢 ， 花 谢 而 复 开 ， 其 节 次 虽 旺 是 积 
X, 变换 而 出 ,而 必 不 能 不 从 根 只 而 生 者 世 。 故 无 恨 则 由 药 何 由 生 ” 无 由 
RSC HK? TERENE FOE Bep SET CE HE X? 


I replied, What are you saying!? In my discussion of poetry I said that it has 
become a modem habit generally to dismiss what is recent and revere what is remote 
from us, to set aside all mutation and exalt what is normative. And since 1 found 
this view unbalanced and wrong, J said that earlier writing is not necessarily in a 
state of flourishing and that later writing is not necessary in a state of decline. But 
what you have just suggested amounts to saying that later writing is in a constant 
state of flourishing, while earlier writing is, conversely, the one in the state of 
decline! 

Virtually everyone Tve read who has written about the theory of poetry says that 
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the Book of Songs is superior to the poetry of Li Ling and Su Wu, and that Li Ling 
and Su Wu in tum are superior to the poetry of the Jian-an and Huang-chu reigns; 
the poetry of the Jian-an and Huang-chu is superior to the six Dynasties, and the six 
Dynasties is superior to the Tang. It is even carried to the point that critics who 
complain loudly about Song poetry will not only say, as might be expected, that the 
Tang is superior to the Song, they will also add that even the Song is superior to the 
Yuan. There are two or three Ming writers | the archaists] who accord themselves 
the highest position; of course they wouldn’t dare set themselves on a par with the 
Hook of Songs , but they would say that they have encompassed the full range of the 
Han, Wei, Early and High Tang, and need not yield to their precursors in the 
least. 

In the more than three millennia since the time of the Book of Songs, writers 
have appeared one after another, as in unbreaking circles or like the cycles of the 
four seasons. Decline and prospering follow one another, as things are bom and 
bought to completion, continuously and without any intermission. This is what I was 
referring to when I spoke earlier of improving on what had been done previously and 
of mutation occurring at the proper time. 

lf you don’t read the archaic songs like “Bright and Good” or “ Stick-tuss 
Song,” you can’t understand the achievement of the Book of Songs. In the same 
way, if you don't read the Book of Songs, you can’t understand the achievement of 
Han and Wer poetry. If you don’t read the poetry of the Han and Wei, you can’t 
understand the achievement of Six Dynasties poetry, and if you don’t read the poetry 
of the Six Dynasties, you can’t understand the achievement of Tang Poetry. If you 
don't read Tang poetry, you can’t understand the achievement of Song and Yuan 
poetry. What is written earlier opens the way, what is written later carries it on and 
amplifies it. What is written earlier founds something; what is written later follows 
and broadens it. If there is something that the earlier writers have never said, then a 
later writer can become like the earlier writers in being the first to say something. 
On the other hand, if the earlier writers have already said a certain thing, then the 
later writer can develop what the earlier writers said and say something else. If I may 
put it in general terms, if later writers lacked predecessors, they would not have any 
point to start out from; and if those earlier writers didn’t have any successors, there 


would be no way to complete the processes they set in motion. 
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Compare it to the way im which a tree grows out of the earth. The Book of Songs 
is its roots; the poetry of Li Ling and Sa Wu are its first sprouting; the poetry of the 
Jiarcan is its growth into something an armspan in girth; the poetry of the Six 
Dynasties are its boughs and foliage; the poetry of the Tang is the shadow cast by its 
boughs and foliage; in the poetry of the Song, it is able to flower and all the 
capacities of the tree are complete. In the poetry after the Song, the flowers blossom 
and fade, fade and blossom again; and even though these sequences occur over and 
over again, each stage appearing out of the mutation of the preceding stage, the life 
always comes from the root. Had there been no root, how could the first sprout have 
appeared? And had it not been from the sprout, how could the trunk, an armspan in 
girth, have grown’? And had it not been from the trunk, how could the boughs and 
foliage have naturally appeared, casting shade and forming flowers that blossem and 
fade? 


传统 文学 思想 中 的 那个 树 的 隐喻 居然 可 以 引申 到 这 个 地 步 ， 一 个 令 人 
开心 的 误导 。 在 某 个 时 刻 ， 植 物 的 生长 居然 覆盖 了 文学 中， 这 使 叶 变 说 出 
各 种 各 桩 他 本 不 想 说 的 话 。 唐 诗 被 迫 变 成 枝叶 垂 阴 的 超常 状态 ， 真 正 的 文 
学 史 截 止 于 宋 诗 ， 从 那 以 后 ,一切 都 不 过 是 重复 {重复 宋代 所 达到 的 高 
BE): 这 种 生命 在 历史 中 不 断 重复 的 观点 恰恰 是 他 一 直 反 对 的 。 


$A: 审 如 是 ， 则 有 其 根 斯 足 突 。 凡 根 之 所 发 ,不 必 问 也 。 和 且 有 上 由 药 及 拱 
WREAK, MRR: RTS, FLA. RRR THRE 
F, PRUERLEVARA, HHEREKWM LAR; WHEW, HF 
A, TRUGLE? HobRORGRGEGE, FASTA, LHRH SE 
者 ， 不 知 木 之 大 本 者 也 。 由 是 盲 之 ， 诗 自 《 三 百 篇 》 以 至 于 今 ， 此 中 终 始 
HFR, PRRAR, ECIUBRGUEBCESG? KEERA, i 
过 有 二 : H-, RHALHER, SPERMS EOE, SHAR. RAE 
KLE, UPEEA, CHAR, PARE. ILI E 其 诗 也 ， 
FENE, ERNE; DABAAGESX, BARE, DEION, BX 
HAUGH, KRRBABR, A, HHA, RAW, BARES, 
PREM, RARE, WE. VOL, FFT, KER MARS 
EH, HRM BUASHR, HRAN BRAK, Ge, Rea 
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&. E. bHkE, AR “Oo CR", BELT, EXX dg, EE 
x, KAPARE, MEOH, BOMBS, RUEXUTODUAUA, RAN 
LER, MTER? SRFRH, AAAA, REGE, 2 
(ZTS) WHEASR, REA, RESLAMHA, WAZAWA 
x. AG mIGE, BAKALAR, BZWEN, HEH, SKE 
&,EAREXEI.TAAUHSE. BTAJNEZ,A8-Ui, WHS 
似 之 。 又 继 之 而 读 六 朝 之 诗 ， 亦 可 谓 美 插 ， 亦 可 谓 善 颁 ， 我 可 以 择 而 间 为 
之 ， 亦 可 以 牛 而 置 之 。 又 急 之 而 读 唐人 之 诗 ， 尽 美 尽 善 多， 我 可 尽 其 心 以 
为 之 ,又 将 变化 神明 而 达 之 。 又 急 之 而 读 宋 之 诗 、 元 之 诗 ， 美 之 变 而 仍 
美 ， 善 之 变 而 仍 善 侨 ， 亚 纵 其 所 如 。 面 无 不 可 为 之 ， 可 以 进退 出 入 而 为 
之 。 此 十 今 之 诗 相 承 之 极致 。 而 学 诗 者 循序 反复 之 极致 也 。 


Someone may say, H we consider it from this point of view, then it is quite enough 
that we have the roots, and we need not concem ourselves with anything that 
develops from the roots. Or they may say, it is quite enough and the tree is complete 
when we have the sprout and the trunk, and we need not concem ourselves with 
boughs, foliage, and flowers. This would leave us with a lot of large mots eoiling in 
the earth as complete forms (#" ), or we would ouly see the plain shapes of 
sprouts, or nothing more than large trunks growing to full height. Is it all right then 
to stop before we have boughs, fohage, and flowers is not to understand the great 
roots of a tree. From this we. may conclude that the processes of continuity and 
completion in the poetry, from the Book of Songs to the present, are absolutely 
clear, and a person may not rashly and willfully separate out some part of the 
process. 

Generally speaking, modem poets err in two different ways. The first sort 
accept the ordinary opinions of their elders and try to conform closely to various 
shallow mottoes that have long been in circulation, such as “a steadfast warmth of 
manner and harmonious evenness,” or “primal innocence and authoritative dignity .” 
They take these to be the normative way to begin, and think that in this way poetry's 
original tones will swell up again; and all the time they make comments about the 
affections and a person's nature being led forth, or lodging their thoughis in 
comparisons and affective images ( I," —7€" ). But as for the poems they write, if 
they're not utterly ordinary, then they're pedantic; and if not pedantic, then 
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provincial. The men themselves provoke Heaven with their nostrils, flapping their 
lips and shaking their sandals; yet in the way they present themselves in poetry; as 
in their hearts, they have hardly any place they can stand securely; it's just as in 
the old saying that the furless hides of tigers and leopards are no different from those 
of dogs and sheep. 

The second sort love to write in a grandiose manner and abandon any sense of 
wholeness; writers of this sort gather words and lines and get together their rhyme 
words. Whenever you look over and entire piece, every line can be divided from 
every other; and when you recite a line, every word can be split off. They take their 
harsh and bizarre moments to be like Li He, their murky moments to be like Li 
Shang-yin, their rough and obscure moments to be like Pi Ri-xiu and Lu Gui-meng, 
and their dissonantly clumsy moments to be like Han Yu and Meng Jiao. In their 
opinion, the poetry of Jian-an is trash, and the poetry of the Early Tang and High 
Tang, worthless. Young people and the later-born are beguiled by poems like this, 
finding them full of fresh wonder, and are all eager to imitate them, If we weigh this 
“demonic” [demons with ox-heads, spirits with snake bedies, goblins, and spooks | 
poetry according to the moral values ( X * ) of the “Airs” ( BL" ) and “Odes” 
(8E 7 ), may it not be observed that the aspect of feng” cannot sway ( JA" ) 
others, and the aspect of ya” loses all dignity ( 3É " )7 

I wish that those who study poetry would always start with the prior models in 
order to investigate both poetry's source and the streams that flow from that source, 
and to be able to judge what is in an improvement and what is a falling away. Read 
the Book of Songs and understand that the poems there are indeed both perfectly 
beautiful and perfectly good, but at the same time that they are not something a 
modern poet can write. And even if modem poets were able in write them, the 
natural principle (3E * ) behind the writing of such poetry is absent, and ultimately 
we need not try to write it. Next I should read the poetry of the Han and Wei, which 
is beautiful and good; a modem poet may hope to write such poetry and is in no way 
prevented from writing it, but he does not have to try to write such poetry. And if 
someone should chance to write that sort of poetry, his work does not have to closely 
resemble it. 

Next read the poetry of the Six Dynasties, which may indeed be spoken of as 
beautiful and good; here I can pick and choose and occasionally write this sort of 
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poetry, but I can also ignore it. Next read the poems of the Tang writers, which are 
perfectly beautiful and perfectly good; here 1 can write such poetry by thoroughly 
knowing their minds, or | can reach it by a spiritual intuition in transformation 
( & “一 化 ##"— #8). Then again read the poetry of the Song and Yuan, where 
bcauty has undergone a mutation but is still beautiful, and goodness has undergone a 
mutation yet is still good. Here | can do as | please, either trying to write all the 
different kinds of this poetry or being selective in my judgments in writing it. This is 
the full extent of the historical tradition of poetry and the full extent of what a 
student of poetry should follow in sequence and reflect on. 


我 们 注意 到 诗 的 教育 范围 被 缩减 到 宋 元 以 前 。 


原 夫 创始 作者 之 人 ， 其 兴 会 所 至 ， 每 无 意 而 出 之 ， 即 为 可 法 可 则 。 如 《三 
Bhd P, SRG, Sg AcCsk mE Ob. REAR 
REALE, XFA RTRT RTA: 情 偶 至 而 感 ， 有 所 感 
而 噶 ， 斯 以 为 风 人 之 旨 ， 膛 适合 于 圣人 之 间 ， 而 删 之 为 经 以 重 教 。 非 必 谓 
EZET, RMR], THRE, R-PLALP RWS RE. AES 
A, BRU (IEA) d. SARS, WR. CA. WERE. UA 
HALTER. MERZA, BOEGEWDEI.I PERK. LH, ERB, 
TROP” R” de, RM, OUS WHRKAMRHAH, MEFA; 得 
其 流 而 这 其 源 者 ， 又 非 之 非 者 乎 ? 然则 学 诗 者 ， 能 竟 从 事 于 宋 、 元 、 近 
R, WER. BM. BALHAM, FRAT RK 





a — auam 


Originally, the people who first founded the writing of poetry expressed whatever 
came to their mind in the circumstance (X " —4 ), and always without prior intent 
C&*); this can be taken as a rule (iX * ) and as a model. For example, about 
half the Book of Songs is made up of folk lyrics from the villages, the songs of 
women filled with longing, and toiling men. These were not written by people who 
constantly recited, read, studied, explained, and racked their brains; and they 
were not completed only after polishing and brooding, with brushes worn out by draft 
after draft. The mood (fÈ ' ) happened to come to them, and they were stirred 
(Ek " ); when they were stirred by something, they sang out: this was. the aim of 
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the writers of ihe “Ais,” which subsequently fit in perfectly with the aim of the 
sage, Confucius, whe edited them as a Classic. to transmit his teaching to later 
ages. J should point out that 1 am nol saying by this thal superior people of later 
limes are incapable of coming up with a single phrase that approaches the Book of 
Songs, no matter how much they recite, read, explicate, and practice, polish and 
gave the task their most intense thought. But people of later times always give 
distorted explanations in their praises and exegeses of the Book of Songs; and they 
ireat the Han, Wei, Early and High Tang in exactly the same way, thinking that 
people of later times can never match this easlier poetry, Then there are the very 
worst sorl, who simply take the antithetical position: sume, paying the highest 
honors to the Song and Yuan, while belittling the Tang; others, taking the Mid Tang 
and Late Tang as their standard while ignoring the Han and Wei. To hold fast to the 
source while ignoring the streams that flow from it is completely wrong, but to take 
the streams and reject the source is wrong in the highest degree. So in studying 
poetry, don’t you think it runs quite against the aims of poetry to end up spending 
your time on the Song, Yuan, and More recent periods, while ignoring the poetry of 
Han, Wei, and Tang writers? 


—  —— — a . LLL XL————————- —— —— LL aa 





外 篇 上 (选段) 


陈 熟 、 和 全 新 ， 二 者 于 义 为 对 待 。 对 待 之 义 ， 自 太极 生 两 仪 以 后 ， 无 事 无 物 
不 然 。 HAL RH, BR, URABZAA, AER, SEES, LT 
AK, WH, APSR, RRM, PRM, TRE, Adds 
之 两 端 ， 各 有 美 有 恶 ， 非 美 恶 有 所 偏 于 -者 也 。 其 间 惟 生死 贵 峻 、 贫 富 香 
R, APAZHER, REWER, SFKRWECR, RE WER, 
RORTRR? 江 总 之 白 首 ， 生 何尝 不 恶 ? WERETME, SUAZ; BK 
生 香 则 鞭 ， 香 反 为 恶 .富贵 有 时 而 可 恶 ， 贫 贱 有 时 而 见 美 ， 尤 易 以 明 。 即 
庄 生 所 云 “ 其 成 也 毁 ， 其 毁 也 成 ”之 义 。 对 待 广 美 恶 ， 果 有 常 主 手 ? 生 
A. TBLX. DAGEMdAIT. ， 器 用 以 商 、 周 为 宝 ， 是 旧 胜 新 ， 美 人 以 新 
SAE, RHR, 肉食 以 熟 为 美 者 也 ， 果 食 以 生 为 美 者 也 ; 反 是 则 两 
普 。 推 之 诗 独 不 热乎 ? TSMR, RHR, REE, REAR, HS 
AMBER, FATF, SHH, HLH, LERNTE., HEAR 
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iv, BARH, DONDE ERU, BIREN, BRR. BEXAR 
Meo, FT SEM RAR 


Cunventionality and novelty constitute an antithetical pair of principles ( X * ). Even 
since the Primal Unity《 太 一 棚 ) and the Primal Duality ( Fi — [X ) , this has been 
the way of all things ( £5" ) and events (F * ): sun and moon, heat and cold, day 
and night, and everything in human affairs, life and death, nobility and baseness, 
poverty and wealth. lofty and low, superior and inferior, long and short, far away 
and close at hand, new and old, large and small, sweet-smelling and foul-smelling, 
deep and shallow, clear and obscure—there are so many dualities [ can't name them 
all. 

Generally speaking, every antithetical pair contains both positive and negative 
elements, but the positive is not concentrated on one side nor the negative on the 
other. In the case of some of these antithetical pairs, we know that everyone finds 
life, sweet fragrance, wealth and nobility te be the positive terms, while their 
opposites are negative. But Feng Chou-fu | Zuo Zhuan, Zheng] and Bi Gan 
represented an utter steadfastness in which death became positive, while for someone 
like Jiang Zong, who survived to old age by serving one dynasty after another, 
staying alive should be considered negative. H you put manure around an orchid, it 
grows lushly; something foul-smelling becomes a positive element, There are ocean 
trees that give off a sweet scent when they are decaying: sweet fragrance here is 
negative. And it is exceedingly easy to show that there are times when wealth and 
nobility are negative, while poverty and low station are positive. This is the 
principle behind those words of Zhuang-zi: "Its fulfillment is its destruction; its 
destruction, fulfillment.” Finaliy I doubt if any one term in an antithetical pair has 
a monopoly on the positive or the negative. 

The opposed principles of freshness and conventionality, or new and old, may 
be applied to almost anything; but in antique vessels, it is the Shang and Zhou 
vessels that are most precious, a case where the old is superior to the new; in 
beautiful women, new acquaintance is best, a case in which new is superior to old. 
Meat is best when it is aged; fruit is best when it is fresh; in both cases the 
Opposites are negative elements. If we extend this to the case of poetry, we find that 
it is no different. When a person fully expresses what is in his heart, bringing in 


everything in the scene before him so that the worlds (3%," ) of his poems are his 
alone and his thoughts ( Æ” ) are naturally formed, a poetry capable of making 
others recite it with sighs of admiration and savor its flavor inexhaustibly, then any 
conventional aspects will be forgotten, and will always seem fresher and newer, apt 
in every way. In contrast, if there is nothing inside a person and nothing he cares 
about transmitted through his writing brush, then such conventionality will be 
nothing more than empty phrases plagiarized from someone else, and this freshness 
will be nothing more than a strained search for obscurity and striking effects: both 
are rejected by the art of poetry ( 7, —4£ ). The concepts of forward and 
retrograde motion in prose theory can be brought in here to clarity this. 


作 诗 者 在 抒写 性 情 ， 此 语 夫 入 能 知之 ， 夫 人 能 言 之 ,而 未 尽 夫 作 能 然 之 者 
锡 。 作 诗 有 性 情 ， 必 有 面 昌 ， 此 不 但 未 尽 夫人 能 然 之 ， 并 未 尽 夫人 能 知之 
面 育 之 者 也 。 如 杜 肃 之 诗 ， 随 学 其 一 篇 与 其 一 句 ， 无 处 不 可 见 其 忧 国 爱 
X. RAGE, BAHT, FANTE, ERR ARZA, AY 
Wee. AM, PR, HR Sek, 8—22, RSH 
H, KATH; 读 其 诗 一 日 ， 一 日 与 文 对 ， 读 其 诗 终身 ， 昌 日 与 之 对 也 ， 
KTR YR Tah, She Aa, LAPT RRS, HA 
—T9, HUPRATH, RAP ARETE, AREF, EXE, 
AE Hn. ZPA- AA, ALFRED, RR 
du. AE, BASE, KEYS. BERS, WHARA, LK 
就 之 面目 也 。 此 外 诸 大 家 ， 虽 所 就 各 有 差别 ， 面 面目 无 不 于 诗 见 之 。 其 中 
Re ae, PERS. WB. FEZ, FALME; FRR 
E, BN BOXER. KAMA A DAT, PAAR, ZARA, RK 
有 全 不 可 见 虱 。 读 古人 人 诗 ， 以 此 推 之 ,无 不 得 也 。 祭 尝 于 近代 一 二 闻 人 ， 
RAH, HE, FRATI, RAR, FABRE HH? 
3i "P BR Mex dn E ik, 


People ean comprehend the truth of the statement that writing poetry resides in 
describing one’s affections and nature (1E —18 " ); people know how to say it, 
but are not entirely capable of gomg along with it. If one's nature and affections are 
in the writing of poetry, then the poem must also have a “face”; in this case, not 
only are people incapable of going along with it, they can’t entirely comprehend the 
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tuth of it and articulate it. 

Take the poetry of Du Fu as an example; if you pick a poem or line at random 
from his work, you will always be able to see his worries about the country, his love 
for his ruler, and his distress about the times and the civil wars. When he was 
knocked flat on his face, he did not act rashly and improperly, when he found 
himself in straitened circumstances, he didn't go to excess; on perilous paths 
through warring rebel factions, he described his indignation and shaped his nature, 
writing about the landscape with its seasonal creatures or about friends and a cup of 
wine. This is Du Fu’s true face. As soou as T read such poems, Du Fu's tme face 
leaps out before me. H I spend the whole day reading his poems, then I sit face to 
face with him for the whole day; and if I spend a lifetime reading his poems, I 
spend every day face to face with him; I can look up to him, take delight in him, 
and respect him. 

UT take up any poem or line by Han Yu, I can see his craggy phystognomy 
throughout, looking down on everything. When given office, he cannot accommodate 
himself to the court; out of office, he is not satisfied to practice private virtues in 
the wildemess. He is fierce in his hatred of evil and loves talent in men as if he 
were thirsty for them. This is the tme face of Han Yu. 

If I take up any poem of line by Su Shi, everywhere in it I can see him flying 
through the sky like one of the horses of Heaven, playing around like one of the 
immortal beings, a fusion of passionate stylishness ( DL" —35) and Confucian 
dignity (JË " ) that is involved with everything. He loves goodness and lias an easy 
delight in it; and with cheer, laughter, rage, and sharp words of disapproval, he 
encompasses the full range of moods ( 5, * ) of the four seasons. This is Su Shi's 
true face, 

After these three, although each of the great poets goes in his own direction, 
every one of them shows his true face in his poetry. There are those who show their 
true face completely, and there are those who show only half of it. In the poetry of 
Tao Qian and Li Bai we always see the face completely. Wang Wei’s face can be 
seen in his poetry in five-character lines, but not in his poetry in seven-character 
lines. Besides these poets, everyone differs in how much or little his true face can 
be seen; but in no one is it true that the face cannot be seen at all. If you read the 
poetry of the older writers along these lines, then you will grasp everything in them. 
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I have read the poetry collections of several well-known writers of recent times from 
beginning to end, and always found the poems to he good work; but reading them 
over several lunes, I never could make out what their faces looked like. | don't 
think that this is how a real author should be. -™! 


HAGE, THELEN, TREO, HALL, ROCA Rn GE 
Bod. 轻 泽 之子 ， 必 不 能 为 就 庞大 雅之 响 。 故 陶 潜 多 素 心 之 语 ， 李 和 白 有 
HHA, HERP RAR, PRIOR RS. A, Was 
声 而 出 ， 其 心 如 日 月 ， 其 诗 如 日 月 之 光 ， 随 其 光 之 所 至 ， 即 日 月 见 涯 。 琢 
FFA, AAUP, ERAGI, AREE, TARARE 
B. RR-A- H, ATERETEE. Rx, ARAR, HME, H 
ARM, HADE, SURES? AKREPOMBESE, ER 
理 也 。 


Poetry is the voice of mind (^7 * ): it should not come out at odds with mind, and 
indeed it cannot come out at odds with mind. Men famous for their public 
accomplishments are utterly incapable of the clear and limpid tones of streams 
running over stones; those who live a life of carefree sensuality are always incapable 
of sounds with the honest grandeur of the “Great Odes.” In Tao Qian's words about 
“many simple-hearted people," in Li Bai’s lines about leaving the world behind, in 
Du Fu's excitement in his desire to build ten thousand great mansion [ for all the 
peor scholars of the world], and in Su Shi's statement that all in the world are 
brothers — in case like the these, the voice always comes out as a response. Their 
minds are like the sun and moon, and their poems are like the light of sun and 
moon: wherever the light reaches, the sun and moon can be seen. Thus every poem . 
is seen through the person, and, in tum, every person is seen through the poem. 
Even if the person and his mind are otherwise and they strain to construct words that 
will fool others and fool the whole world, though they fool one person or one period, 
they still cannot hope to fool the whole world ever thereafter. If you think about it, 
that kind of person's ignoble qualities will be evident if you go over the whole corpus 
of his writings. And since the person is ignoble, his qi" will always give out. And 
when the gi" gives out, how can his lines stay vital and compelling? Not to find in 
one's own mind but still to aspire, without real grounds, to be an author 一 there 
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has never been any such natural principle (3 ^ ) UH 


诗 道 之 不 能 长 振 也 ， 由 于 吉 今 人 之 诗 评 ， 厅 而 无 章 ， 纷 而 不 一 。 六 彰 之 
诗 ， 大 约 沿 赣 字 和 句 ， 无 特 立 大 家 之 才 。 其 时 评 诗 而 著 为 文 者 ， 如 钟 谨 ,如 
UR, RSTHS LMWH, SR. ARZE: “RREY, ZA 
X, FERH, KAEH” WEAR H HG ZO. EH: 
“TORE, KETE, KARR, mEZRES 斯 言 为 能 探 得 本 原 。 
Woes, BARA RAH. fini? Édk "dg d XGET, HH CPA 
ME” 2, SVS, ARMA, BARAK. BREW MM 
和 ， 沉 沦 习气 ,不 足 道 也 。 唐 、 宋 以 来 ， 诸 评 诗 者 ， 或 概论 凤 气 ,或 指 论 
一 人 ; —B-—i$, RZA, TUE. HUACAS, HEAR. WE 
Ko: “(HARPER FETE, MATH, BHR, WX EEH, 
RRA Re ARL” UBB: “ 工 生 于 才 ， 达 生 于 识 ， 二 者 相 为 用 ， 
而 诗 道 备 。” 李德裕 日 ;“ 辟 如 日 月 ， 终 十 常见 ， 而 光景 常 新 。” REREH: 
“TERAZ, PAB, REAA, AZAR, CHT A?” 以 上 数 则 
语 ， 足 以 启蒙 生 俗 ， 异 于 诸 家 悠悠 之 论 ， 而 合 于 诗人 之 肯 为 得 之 。 其 余 非 
RUE. imdbinmUTR b. HRAT HA, PRPS RO RS, UPR, 
BUR. RR, FRR BAR HLA: “学 诗 者 以 识 为 主 ， 人 入门 须 
IE, RAE, UK. 9. 8. REA, FERA, KUEDTAV, E 
ARH, MATIRE, ARMM.” ROG FRARER, RAR, I 
SAX. RK, SERRE, BATH, 405 B MRE, Am BI 
Ki, GFR, ATER, FAR. 98. OE. WEREPTLRA 
ERZE, PRT ORMATRAAR, PRES HK, AR, Wy 
Bee MATT, RK ee? 吾 以 为 着 无 识 ， 则 一 一 步 趋 汉 、 
A. JE. MART CM: HAR, PARR, RL RE, PRA 
eee, VDOTGETGX. RS BE. HI B, WHGRRTEHIGTJR? K 
Hs TE, AKERE, "4d rap x. FRZ TR, LE 
ASM. ETAZHHEFAR ATR, MESM, MRAZ, AL 
为 得 其 正 而 实 偏 ， 得 其 中 而 实 不 及 ; 大 约 不 能 远 出 于 前 三 人 之 案 白 ， 而 李 
BARRE. REGE XA. BARAZA, mide. 5 
间 有 大 合 处 。 如 云 : “NAR, SIX. NRG, MARA, HH 
CR.” 是 粒 也 ， 莫 甚 于 李 攀 龙 。 世 贞 生 平 推 重 服 座 攀 龙 ， 可 谓 极 至 ; 而 
iB Wo DX GEI Wm. GARG. WHHAZAARES, EUR PBA, 
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XH DLE BAA; 而 此 心 之 明 ， 自 不 可 捷 耳 。 夫 自 汤 惠 休 以“ 初 日 英 
R” POH, EBENE, REGERE. UEA AZRE, RA, We 
ih, RB, Raw, BALMAH, WD X OX AG. —-Hmwz, 
EAM. BTW, KBSTO, BEY, ERUAKRE, SEXE 
TF? HARJA, Het ee, BOAGXOERGEG, MEP KZ, o 
PUGH? RRA: 内 来 之 评 诗 者 ， 杂 而 无 章 ， 纷 而 不 一 ， 诗 谴 之 不 能 常 
振 于 古今 者 ， 其 以 是 故 误 ! 


The reason poetry has been unable to rouse itself to some lasting vitality is that the 
criticism of poetry, for its entire history, has been disorganized and lacking in 
unity. The poetry of the Six Dynasties was largely caught up in the close imitation of 
words and lines, and there was no talent who stood out as a major poet. The books 
written on the criticism of poetry during that time, such as the works of Zhong Rong 
and Liu Xie, do not go beyond making a few evaluative points and are incapable of 
sustaining an argument. Zhong Rong, however, did say one thing that hit dead 
center, conceming the love of novelty that has heen such a weakness both in that 
period and in later ages: “Writers of recent times try to outdo one another in making 
novel references; there is a sense of constant restriction and pieces paiched together; 
this is a great canker on literature. "77 And Liu Xie has some lines that enable a 
person to find the real source: " Nothing has priority over bone in disposing the 
words (1 " ), as one intones them thoughtfully: the way in which the words depend 
upon bone is like the way in which the skeleton is set in the human form 
(£& * ).5! But beyond these two passages, neither critic offers anything worth 
considering. Of other critics, there are a few phrases worth quoting, such as Tang 
Hui-xiu's "lotus in the first frost" or Shen Yue’s “a shot [with a sling] leaving 
the hand”; both, however, are ordinary points of view, and not the formulations of 
major figures. Other than these the rest of the critics of the period all say the same 
thing and completely swallowed up by conventional practice; they are not worth 
mentioning, 

The various critics of poetry from the Tang and Song on have either given 
general overviews of the question of manner ( 5L“—4*), or they have direcied 
their discussion to a single poet. We can’t go into every work and statement, or 
every comment (given either as single or parallel predicates). Among these some are 
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api, and some err; some get it just right, while others miss the mark. The following 
examples are statements that set standards, with the capacity to dispel confusion and 
heal uncouthness. They get it just right by setting themselves apart from the vague 
remoteness of most eritics and saying what is apt for the aims of the poets. Take for 
example Jian-ran: “An author must understand recurrence and mutation; if there is 
recurrence without mutation, then the writer falls into the trap of being just like his 
precursor. But if this happens in the collected works of one of the older writers, it 
can dazzle the eye — a situation just like the story of the man of Song who thought 
that an ordinary rock from the state of Yan was a fine piece of uncut jade.” There is 
Liu Yu-xi: "Skill is bom from iafent, while attaining your ends comes frem 
judgement. If the two are used to complement one another, then the way of poetry is 
complete." Another example from Li De-yu: “It is like the sun and moon that have 
always appeared since the beginning of time, but whose light is always new.” Yet 
another example comes from Pi Ri-xiu: "Talent is like the way in which the gi” of 
Heaven and Earth is divided into four seasons, each of whose scenes and colors is 
distinct; the mutations of human talent are no different from this.” As for the rest, 
if they're not strident, then they offer academic commonplaces, and not a few seem 
deaf and dim-sighted. But the ones with the worst influence are those who try to 
block up the ears, eyes, and thoughts of a person trying io learn about poetry: here 
we have Yan Yu, Gao Bing, Liu Cben-weng, Li Pan-long, and their like. Yan Yu 
writes, "Judgement is the dominant factor in the study of poetry. The beginning 
must be correct, and your mind must be set on the highest goals. Take for your 
teacher the poetry of the Han, Wei, and High Tang; don’t act the part of those after 
the Kai-yuan and Tian-bao reigns. If you retreat from this in the least, the vilest 
poetry demon will enter your breast." Now Yan Yu is quite correct when he says that 
judgment is an essential requisite in the study of poetry; but when someone has the 
capacity for judgement, all the poetry from the Han, Wei, Six Dynasties, Tang, 
and Song should be set before him, and he will always know what to choose from 
them and what to be drawn to; “trusting the hand to pick up the right thing" is 
always the best way. But this refrain of the “Han, Wei, and High Tang" is already 
all too familiar to students of poetry like five-foot adolescents and schoolmasters from 
small villages, and it has been taught for far too long. This is like a highway 
thronged with crowds — even a blind man can travel on it simply by following 
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others. There is no need to rely on independent judgment to understand it. It is my 
feeling that without independent judgment you will meet Yan Yu's “poetry demon” at 
every step of ihe way, even following the path of the Han, Wei, and High Tang. 
However, if a person does have judgment and does not follow the path of the Han, 
Wei, and High Tang, no matter how clever all the poetry demons that he meets on 
those paths, no hann will be done to the values of the Han, Wei, and High Tang. 
Yan Yu’s words are strident and misleading: and on top of that, his ideas ( X ^ ) 
are fraught with problems. The writings of Gao Bing and Liu Chen-weng are pretty 
much the same, except we realize that Liu Chen-weng has parts that are even more 
vague and correspond even iess to the facis. The excesses of these three critics have 
made their contribution to the present lifelessness of poetry. 

By the Ming, there were well over a hundred theorists of poetry, The group 
around Li Meny-yang and He Jing-ming felt that they had really achieved the norm 
(IE ^ ), while in fact their work was skewed; they thought they had found a central 
position, but they had not. For the most part they did not escape far from the pitfalls 
into which the three critics previously discussed had fallen. Li Pan-long was even 
worse. Wang Shi-zhen wrote a great deal of criticism on poetry; and even though he 
placed himseif in the lineage of the other Ming archaist critics and made use of the 
extemal aspects of their work, we still find moments of supreme reasonableness here 
and there throughout his work. For example, Wang writes, “Plagiarism and 
imitation are major faults in poetry, and the ugliest thing of all is for a writer to 
patch together phrases from the older poets, leaving obvious traces.” No one is more 
guilty of this than Li Pan-long. All his life Wang Shi-zhen paid the greatest 
deference and honor to Li Pan-long; but in the lines above, he cuts right to the 
heart of Li Pan-long's failings: these are clear words that don’t flinch from the truth. 
This makes it clear that the statements of mutual admiration made in those days were 
only empty sounds sung in harmony; they let them overwhelm ordinary people 
through their mutual association. Even so Wang Shi-zhen could not hide his clear 
understanding . 

Ever since Tang Hui-xiu tried te catch the quality of Xie Ling-yun's poetry with 
the phrase “a lotus in first sunlight," critics of poetry in later generations have 
modeled their comments on the intent《 意 ”) of his phrase and often describe the 
poetry of a given writer through some comparison; they take something human or 
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something pertaining to the gods and immortals or some event, animal, or plant, 
and then fashion it into an elegant phrase, apportioning each one as a metaphor tor 
the work of a particular poet. These are quite arbitrary and never really match the 
poet nor do they give the true form (4 " ) of their object; their only purpose is to 
provide material for literary chitchat and have nothing to do with any given poem. 

The habits and practice of the Ming critics became the general custom (J4,* ), 
and that tradition hecomes increasingly widespread; their belief that they have 
covered all the major writers and that they have given an essential characterization 
and ranking for each merits only our contempt. It is for these reason that I have said 
that the criticism of poetry, for its entire history, has been disorganized and lacking 
in unity; and that for this reason the way of poetry has been unable to rouse itself to 
same lasting vitality. 


注释 : 

所 用 底 本 见 丁 福 保 《 清 诗 话 》。 

[1] 虽然 通俗 诗 学 有 时 也 比较 系统 ， 但 宅 们 往往 只 是 把 一 些 标 准 论题 的 条 少 已 
成 定论 的 “网 要 ”再 引申 一 下 而 已 。 相 反 ， 时 党 《 原 诗 》 的 内 篇 提供 了 一 个 相对 紧 污 
AH, MRAP AMAA REM Te, AE-MSH (REB) 
WASP, “HE” HERAT EC ILE SR, PEUT RAR SURESH 
GWAR. REAR HERE) RAMESH, w Ond) Ee RAE 
d —B aR AEE, 叶 学 的 对 话 者 【代表 有 竺 提升 的 读者 群 阶层 》 BRAKE 
RE, PTEOSH. WEZ GHAR ER), 915895. 

[2] 读者 于 会 忘记 刘 刻 对 他 的 前 硅 太 师 陆 机 提出 了 间 祥 的 批评 。 为 了 对 刘 让 更 
公平 一 些 ， 我 们 应 当 注意 到 ， 自 刘 厅 的 时 代 以 来 ， 中 国 的 论辩 发 上 生 了 实质 性 变化 。 刘 
MAG HE NR a” MR CPO RUF A ASA [ar of sermon, as 
predicandi ] 里 的 常规 性 划分 ) 与 充分 相信 和 修 薛 秩序 与 自然 秩序 的 一 致 有 关系 ， 参 考 
Owen, Traditional Chinese Poetry ( 《中国 传统 诗歌 》),， pp. 78-86, FAT 17 世纪 ， 这 种 老 
AGCHFERPETRLAARXE, LUNENINBSEE 这 种 以 划分 和 引申 为 基础 
的 写作 跟 叶 党 所 实践 的 更 “现代 ”的 论辩 形式 相 比 ， 星 得 十 今 玄 舟 、 娇 做、 支 离 融 
HAR” DREREHRRAR MRE MR “AA” RA, S^BERIFRZSE 
以 上 一 个 层面 或 阶段 为 依据 。 

[3j 严 弹 相信 伟大 的 诗 或 妙 诗 究竟 妙 在 何 处 是 不 可 言说 的 ， 面 对 最 好 的 诗 ， 你 
BEER HH, 但 这 种 妙 处 超越 了 对 诗 学 原则 的 理性 认识 。 一 名 话 ， 严 羽 声 
称 ， 在 你 不 能 判断 出 一 首 诗 “何以 ”是 好 诗 的 情况 下 ， 在 你 不 知道 其 判断 依据 的 情况 
F, Hab AA RW” NDW. ata, TPR MAAR MMAR. 
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iA] 在 这 个 时 期 ， 诗 学 理论 内 部 争吵 得 很 厉害 ,该 使 人 们 很 容易 殷 视 它们 的 直 
性 ， 看 不 到 它们 共 间 的 理论 根基 与 章 上 的 关注 点 善 距 甚 大 ， 前 人 关注 曲 是 诗歌 对 一 个 
时 代 的 特性 或 人 的 个 性 的 显现 。 

15] Ri BARA TBR CG) UXOR. PAR CP RAR ibe ET 
SM SR. TAR, RRS BE m nu" 

[6] "Heu dms ARR ARAE, A EAS UU 514 XXX 
系 起 来 。 

L7] James Hany Smith and Edd Winfield Parks, ed., The Great Critics : An Anthology of 
fiterary Criticism ( X HET X « XPM), pp. 411—412. 

[8] 关于 前 代 和 后 伐 诗 大 之 间 的 关系 ,放样 一 种 其 乐 融融 的 非 历 史 的 
(ahistorical) BLA SRA SE b HR LER ARAB, fX RSP RSE 
见 本 卷 的 补充 部 分 ， 在 那里 ， 他 说 ， 后 来 的 诗人 必须 不 同 于 前 人 ， 以 宪 成 和 补充 前 人 
zt. 

[9] RB (Qr mH, 9 495. 

L0]. Ewa "R£G—*X^1hi—dwittk, e^ TEÉEXXQE, x 
RHEE RHEE, TA, Gx 4 cREÉEBEGdOCUESEX REMARK’, 

[1 这 个 疑问 可 以 作 两 解 ; 第 一 ， 可 以 按 上 小 注释 的 翻译 来 理解 ， 即 “在 葛 豆 
MRL"; 第 二 ， 可 以 想像 出 一 个 院子 ， 把 “内 ”理解 为 围 在 这 些 束 之 内 的 封闭 
mE, WHERERASH “A”, 

[12] 希望 读 者 原谅 我 把 “多 ”十 分 整 脚 地 译 为 “much”"。“ 多 ”是 表示 数量 的 
一 个 最 简单 的 词 ， 它 是 对 月 亮 及 其 亮度 的 一 种 突然 的 、 直 接 的 印象 ， 他 一 反 诗 人 对 月 
亮 的 通常 描述 ， 超 使 用 了 这 个 如 此 简单 的 字 ， 亿 是 ， 它 不 同 于 浅显 的 字 如 “大 ”上 月 或 
^W" He 

[13] CEA WWE, ET ETE. 

[l4] KE SFRREA “WAAR”. 

[15] BERRA” RSPR Gk RUE, HARSHA, 

[16] 心理 意义 上 的 “ 清 感 ” 指 清 陈 感受 区 域 的 杂质 ， 让 自己 保持 虚空 状态 ， 
VEO EATEB HE. 5 (XR) f (AuR 8E) REN UEWU, 

[17] “这 里 指 帝 国 晚 期 建筑 无 处 不 用 的 一 种 红 泥 料 。 

[18] ”此 时 读者 一 定 已 经 意识 到 ， 中 国人 的 高 级 住宅 痕 据 相对 固定 的 设计 ， 由 
圈定 数量 的 级 成 部 分 构成 。 美 国人 的 房子 似乎 不 大 一样 ， 那 不 过 因为 我 们 把 自己 房子 
的 结 神 视 为 当然 。 对 于 中 国人 的 房 星 结构 ， 你 得 发 挥 一 下 想像 : PMA EB 
室 ， 你 必须 从 主 肝 室 经 过 卫生 间 来 到 屋 房 ， 起 居室 在 房屋 的 另 一 机 。 

[19] “成 一 家 之 言 ”是 一 个 标准 比喻 ， 上 出 喻 作案 有 鲜明 的 个 性 。 

[2] E (OSEE at), LEENENGO, 

[21] 这 里 的 假定 是 对 孟子 “ 知 言 ”的 最 直 白 的 文学 解说 。 
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[22] HAI LTAM., EX Rex E By. CME, EAE, HEA, E 
PRE, RAH, PURE. ROORKEE. BLES, HER, EXE. 
SPUR PIB STP PA ARE, o Epa Rm WESCE. 

[23], (XS BE AAD 

[24] AR, "pH APR Eo ELE TS XE ELK REL GE CD TE 
“HEZ” £E, AokHDGRqecEGS RES GE GVy WAR. CpHOODuEy “WH RR” HOME 
“eR AK” 


附 录 
Nt RF 


这 个 术语 集 释 实 在 是 排 一 漏 万 。 被 精 选 出 来 的 术语 主要 是 单 宇 词 ， 它 
们 或 埋 很 重要 ， 或 者 一 再 出 班 在 本 书 所 选 译 的 文本 之 中 。 这 些 术语 出 现在 
译文 或 解说 文字 时 ， 篆 附 以 汉语 拼音 并 加 * 号 。 在 文学 理论 的 技术 语汇 
中 ， 复 合 词 往往 更 重要 ， 它 们 出 现在 文本 或 解说 中 ， 有 时 附加 拼音 ， 有 时 
在 解说 中 加 以 和 解释。 复合词 的 意思 不 仅仅 是 其 单字 的 语义 价值 的 总 和 ， 和 随 
着 复合 词 逐 渐 取 代 单 字 词 的 地 位 ， 为 理解 它们 后 来 的 意思 ， 有 必要 分 别 了 
解 其 组 成 成 分 的 语 关 价值 .以 下 解释 主要 针对 原始 的 单字 词 。 读者 应 当时 
刻 记 往 ， 这 里 描述 的 只 是 这 些 术 语 的 太 致 情况 ， 它 们 的 意思 总 是 随时 变 
化 ， 只 有 在 具体 语 卉 之 中 ， 其 语义 价值 才 相 对 确定 。 

HM WMA Ai “KR”, E “literary work” (文学 作品 ) 或 “belles 
lettres” (SU) 的 总 称 。.“ 章 ”有 两 个 基本 语义 层面 : f) i 4B mie 
来 或 显现 某 物 ; 2) 一 个 单位 ， 如 节 、 段 落 或 部 分 。 谈 到 “ 音 ” 的 词 源 ， 
一 般 吾 欢 提 它 的 前 一 个 语义 层面 其 实 ， 在 其 体 的 文 掌 语 境 中 ， 后 一 个 请 
义 后 面 往往 更 重要 。 在 有 诗 节 的 诗歌 里 ，“ 章 ” 指 - - 节 ， ELER E” 
指 一 个 段落 。 另 外 ，“ 章 ”与 “名 ”构成 一 对 ,“ 章 ”是 一 个 整体 单位 ， 而 
“名 ”只 是 其 中 的 组 成 部 分 。 因 此 在 后 世 诗 学 中 ，“ 旬 法 ” 指 书写 和 排列 各 
于 或 对 侦 句 的 方法 ;“ 章 法 ”是 把 各 个 部 分 组 合 到 一 起 共同 构成 一 首 诗 或 
一 篇 散文 的 方式 。 参 考 《 文 心 雕 龙 》“ 原 道 ”篇 和 “章句 ”篇 。 

IE “proper” (恰当 的 或 本 原 的 ) "upright (EB), “correct” (IE 
确 ) “orthodox” (正统 ) 、“nommative”《 合 平 规范 ) “the nm” {规范 )。 
dE" BEATE "WD", BM AH” FERE”, "UORISSRBS". “E” 
在 文学 里 的 通常 用 法 有 时 无 法 摆脱 它 所 包含 的 那个 基本 的 道德 意味 , “ 变 ” 
就 是 外 对 这 个 原始 标准 或 体制 而 言 的 。 因 此 ， 在 《诗经 》 里 有 所 谓 “ 正 
MC. BBOUPLBSERISJEGS . “Bee”, HR 《 诗 大 序 》 的 说 法 , 后 
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来 的 文学 阶段 旦 “ 变 风 "， 它 经 常 携 带 提 和 烈 的 但 退 之 意 .“ 正 ”各 “ 变 ”成 
了 理解 交 学 历史 变化 的 一 对 最 常用 的 词 。 久 而 久之 ， 症 有 些 语 境 里 ， 这 两 
个 词 也 被 用 以 指 同 一 时 期 的 作品 ， 其 中 ,，“ 正 ” 民 表 不 以 历史 为 转移 的 标 
HE, itt "SEU MER ARENAS. D 《 原 诗 》( 见 补充 部 分 ) XJ "UE" 
Tr "ABU ”二 词 讨论 甚 详 ， 而 且 很 有 个 性 。 

机 弓 稍 的 “扳机 ”或 发 动 装 置 ， 后 引申 为 各 种 发 动 装置 。 “机 ”的 
震 义 范围 十 分 广泛 。 有 时 指 “ 时 机 ”， 类 似 市 希腊 的 “kairs”， 即 恰当 的 
时 刻 。 基 于 那个 发 动 装置 的 词 源 ， 它 经 常 指 人 的 行为 所 表现 出 的 “动机 ”， 
即 预先 的 谋划 ; 因此 ,，“ 刻 机 ”就 是 没有 自我 意识 、 没 有 隐秘 动机 的 行为 。 
“机 ”用 于 文学 理论 通常 指 自然 过 程 的 某 个 步 双 的 那个 最 微 录 的、 刚刚 萌 
动 的 阶段 ， 在 这 种 情况 下 ， 最 好 把 它 译 为 “impulses” {冲动 或 萌动 )， 对 
CLEA “intimation” RAR 33k). "BL" ASRS GE RR 
易 润 悉 ， 但 有 了 “机 ”， 你 就 可 以 体察 到 自然 的 此 肇 和 即将 的 运作 。 从 那 
个 机 彼 装 置 的 问 源 还 生发 出 另 一 个 用 法 略微 不 司 的 意思 即 “ 织 机 "， 诗 歌 
经 党 被 比 作 纺织 ， 在 这 个 常见 的 纺织 隐喻 里 自然 少不了 “ 织 机 ”。 

A “breath” (SUE). “air” (4540). “steam” (^X). “vapor” OK 
^). "humor" (ES), “pneuma” (7551). “vitality” (46477), ， 有 时 也 被 译 
ÍE "material force" (物质 力量 ) BK “psychophysical stuf” (精神 的 物理 材 
料 )}。 就 其 最 粗糙 的 经 验 层面 而 言 ， 文 学 和 诗歌 中 的 “ 气 ” 指 吟 诵 发 声 时 
所 排出 的 气体 ， 这 种 气 的 流通 关系 到 “ 气 ” 在 中 国生 理学 的 主要 功能 ; T 
既是 外 在 世界 的 也 是 身体 里 的 力量 (在 经 脉 里 流转 ),。“ 气 ”有 其 物质 的 
(或 假 物质 的 ) 层面 ,但 它 总 是 同时 意味 着 “能 量 "”、“ 活 力 ” 或 “推动 
力 。 在 朱熹 哲学 里 ,“ 气 ” 指 物质 中 的 那 种 纯 而 又 纯 的 、 活 动 的 元 素 ， 它 
出 现在 那个 由 “ 理 ” 构 成 的 搭界 里 。 每 个 人 都 有 “ 气 "， 但 “ 气 ” 的 功能 
不 直接 受制 于 意志 ， 它 只 能 被 “ 养 "、 被 “积累 "。 在 批评 作品 中 ，“ 气 "” 
有 时 被 说 成 一 个 整体 性 范畴 (比如 “有 气 ”)， 虽 然 它 的 意思 通常 指 一 个 作 
后 有 强大 的 生机 过 过 之 “ 气 ”"。 有 时 ，“ 气 ”被 划分 为 黄种 完全 对 立 的 性 
质 ， 最 常见 的 对 比 基 “ 清 气 ” 和 “神气 ”"。 另 外 一 些 时 候 ,“ 气 ”也 可 以 界 
于 两 个 极 奖 倾 网 之 间 ， 比 如 和 愉 于 “舒缓 之 气 ” 或 “火暴 之 气 ” 之 间 ， 类 似 
于 气质 风范 。 请 特别 参考 曹 不 的 《论文 》。 相 关 的 讨论 见 David Pollard, “Qi 
in Chinese Literary Theory” ( 《中 国文 学 理论 中 的 “ 气 "》)，pp. 43-66. 

质 一 篇 作品 的 “content”{ 内容) 、，"substance” (EM), 5 "x" HJ 
MOT, “i” BARRA RRR, EUR AK ae 
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志 — "to be intent upon" (FITH). "what is intently on the mind” 
( “Abb See” a PEL"). 传统 词 源 学 对 “ 志 ” 的 解释 是 “ 心 之 所 
XU. 经 党 让 人 联想 到 政治 上 的 “雄心 "， S "fri. SHE. “HR” 
等 的 所 德 意 义 可是,“ 志 ”在 诗歌 中 的 使 用 更 为 宽 证 ， 内 心中 那些 强烈 
Bg. AAR PGE A “a”. “ob” Bd “ob” WAR, ， 也 是 主体 与 该 内 容 
HER. TE CATED OP, “ 志 ” 是 表达 之 前 的 、 与 诗 有 关 的 东西 ， 外 化 
HEA., MA, I GFAP) EHHE. 

知音 ” 子 南 意思 是 “ -个 知音 乐 的 人 "， 他 知道 一 首 诗 或 一 段 音乐 的 
牛 产 者 是 皇 么 想 的 ， 并 通过 其 想法 知道 该 许 或 音乐 的 真正 意味 。“ 知 间 ” 
- 词 出 日 一 个 著名 的 多 事 〔 见 《列子 让， 又 见 《 目 氏 春 秋 ?， 该 词 很 快 被 
引申 为 “期 友之 间 的 理解 "， 也 就 是 能 通过 各 种 外 在 迹象 捕捉 到 朋友 的 真 
实 本 性。《 文 心 睹 龙 》 几 “知音 ”一 词 来 描述 文学 作品 的 “批评 家 ”或 
“理想 读者 ”. 

X* “scene”， 外 在 世界 的 一 个 特定 的 景 。 它 经 常 指 在 某 个 特定 时 间 
从 某 个 特定 地 点 见 到 的 景 ， 因 此 它 暗示 主观 视点 ; 但 是 ， 它 也 经 常 从 一 个 
较 宽 泛 的 意义 被 使 用 ， 大 体 相当 于 英语 “svene” 一 词 的 情况 。 一 个 “ 景 ” 
暗示 出 观 者 所 在 之 点 ， 但 “ 晤 ”这 个 词 特 指 独立 于 主观 态度 的 外 在 世界 的 
屋面 ; 在 后 一 种 情况 下， “ 景 ”是 “ 情 ” 的 对 立 和 补充 。 不 管 怎样 ， 每 一 
个 景 都 意味 着 针对 该 景 的 某 种 特定 的 情 。 特 别 参 考 《 儿 党 永 日 绪论 》。 有 
关 讨 论 见 Wong Sui-kit CE ZHI RIS PH "f" Rl ET) 一 文 ,第 
121—150 3 , 

境 “worid”， 一 个 经 常 跟 “ 景 ” 互 用 的 词 。“ 境 ”强调 连贯 的 整体 ， 
而 “ 景 ” 强 调 该 世界 的 特定 形象 (configumation)。 在 古典 批评 的 后 期 ， 出 
现 了 复合 词 “境界 ”， 该 词 指 和 由 一 首 诗 或 一 组 诗 所 唤起 的 当下 世界 整体 的 
复合 印象 

情 “affections”( 感 情 )}、“emotions” {情感 )、 “subjective disposition” 
(EURBÜTETR) . “circumstance” CH). 这 是 一 个 极其 宽泛 的 词 ， 它 所 构 
成 的 复 人 台词 的 意思 要 相对 严格 - 些 。 有 些 时 候 , “ 情 ” 指 情感 中 的 激情 方 
Hi, FEAF 3 X BUE) "passion", SAR” BESIDE IBS TB HEC "PEU, 
也 可 以 指 “ 冷 静 ”， 即 感知 不 受 主观 色彩 的 干扰 . “和 情绪” 指 特定 对 象 或 体 
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验 所 激发 的 感受 。 一般 而 言 “W E “emotions” CR) FM “passion” 
{激情 ) 更 为 宽泛 。 诗 的 一 行 、 一 个 对 句 或 整 首 诗 的 “ 情 ” 指 一 个 陈述 或 
描述 的 主观 色彩 ; 或 者 指 - -种 内 心 《 或 暗示 内 心 的 一 种 活动 ) 是 被 谈论 的 
对 象 。 上 其 他 时 候 ,“ 情 ” 指 - -个 主体 的 主体 性 或 主体 的 本 性 ， 在 这 个 意 交 
二,“ 情 ”与 “性 ”十 分 接近 ， 二 者 在 词 源 上 有 关系 。 因 此 ,“ 情 ” 既 指 特 
年 情况 下 的 “主体 状态 ， 也 指 某 个 大 的 主体 性 情 ， 除 此 之 外 ， 它 也 是 一 
般 意 义 上 的 “主体 性 ”或 人 的 “情感 ”的 一 般 范 睹 。“ 情 ”通常 与 “ 景 ” 
椅 成 一 对 。 叶 翅 的 《 原 许 》》 引出 了 该 词 的 另 一 个 有 讲法， 即 “ 情 况 ” 或 外 在 
事物 依 情 况 而 定 的 特性 。 详 细 讨 论 见 Wong Sui-kit 《中 国文 学 批评 中 的 
“A Xo 

ER “interest” (2488), “excitement” OXA), RA Ah UREA 
魅力 ， 或 直接 的 感染 力 。 有 时 译作 “flair”( 天资)， 

法 “nde” CHEM). “regulation” (AU), "method" (F), PEE 
的 “法 律 ”(law) 一 词 也 用 这 个 字 。 在 宋 发 宋 以 后 的 文学 批评 中 ， 作 诗 之 
“法 ， 也 驴 是 可 以 在 作品 中 观察 得 到 的 “法 则 "”， 变 得 特别 重要 。 有 一 般 
性 的 “法 ”， 每 个 诗人 、 每 一 首 诗作 (凡是 有 “ 体 ” 的 事物 ) 都 有 自己 的 
“法 。 例 如 入 们 认为 杜甫 有 自己 的 “法 ”， 其 至 从 一 个 更 严格 的 意义 上 说 ， 
他 和 作 七 言 律诗 也 有 自己 的 “法 ”。 昌 然 对 “法 ”的 重视 在 某 种 程度 上 只 
出 于 解释 的 方便 ， 为 了 证 一 个 学 生 明 白 柱 甫 为 什么 要 这 么 写 ， 但 是 , “法 ” 
最 终 主 要 被 理解 为 生产 意义 上 的 “法 ”， 它 向 学 诗 竟 后 来 者 许诺 ， 领 会 了 
杜甫 的 “法 "， 就 可 以 写 出 杜甫 那样 的 诗 。“ 法 ”成 了 诗歌 教学 中 的 一 个 
iW, SHAR MB RHEE. TE, WE OR) BSCE 
靳 解释 ， 按 照 他 的 说 法 ,“ 法 ”是 “有 机 法 则 "， 它 取决 于 一 首 特定 诗作 的 
特定 性 ， 只 能 在 特定 情况 下 的 特定 操作 之 中 观察 得 到 ; 换血 话说， 虽然 我 
们 从 一 首 诗 中 可 以 观察 到 “法 ”， 而 肯 我 们 可 以 认为 “法 ”是 必要 的 ,但 
是 ,“ 法 ”不 能 被 以 后 的 创作 作为 生产 方法 来 使 用 。 

风 这 是 一 个 来 手 的 词 ， 许 多 语义 层 而 交叉 在 一 起 。 就 其 类 属 概 念 而 
;“ 风 ”是 《诗经 让“ 国 风 ”的 简称 ， 因 此 , “ 风 ” 指 “ 国 风 ” 类 诗作 。 
在 后 世 批 评 术 语 中 ， 与 “ 国 风 ”有 些 柑 似 的 诗作 {例如 在 样式 上 或 所 请 的 
作 诗 意图 上 与 之 相似 ) 经 常 被 称 作 “ 风 ”"。“ 风 雅 ”一 词 泛 指 一 般 意 义 上 的 
诗歌 传统 。“ 风 ”有 时 也 被 理解 为 “ 讽 ” 即 “讽刺 ": 使 用 “ 风 ” 这 个 词 经 
常 意味 着 使 用 者 认为 该 诗 存 在 某 种 社会 或 政治 批评 意图 。 草 因 风 而 倒是 一 
个 常用 隐喻 ， 由 于 这 个 隐 险 (加 之 “ 风 ” 具 有 引发 社会 变化 的 力量 )， 
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"W ARRA “E” R RRD OR. ERIA “HPA Cae” 
Bie ARRATE, JR hR kE "^X" a HB. 
A, BARRIS RSM "C RT "PCS CIC BIERE, 55 
如 在 CCL REDE) "BUT ES. IHOCORHUERGSUIAI. (ECAR “RR” uM 
“动人 ”的 力量 。 有 关 讨 论 见 Donald Gibbs, “Notes on the Wind: The Term 
‘Feng’ in Chinese Literary Criticism" ( CREE DA: HEXER PEPR “KRY, 
pp. 285—293. 

象 ”一 个 事物 的 标准 视觉 图 式 (schematization) 或 图 式 化 过 程 中 的 一 
PME CAR (m 中 的 - -个 变化 阶段 或 卦 象 ) 的 体现 。 按 照 新 道 察 王 弹 
在 (4a) “AAS” FEUER, “Re” BRS (“ 意 ”) 和 语言 之 间 的 必要 中 
jr. "A" BARRE 〔 虽 然 可 以 感觉 到 它 就 在 特定 事物 之 中 )， 亦 非 事 
和 的 观念 ， 它 是 对 标准 事物 的 一 种 感官 图 式 。 南 宋 以 来 ， 文 学 中 的 “ 象 ” 
SE RR Sh KARK, PSG eal a a A A Hh Fs DER 
DE. Pa "SR" RAHA SS, “万 象 ” 指 感官 所 界 的 一 切 现象 ， 

心 ” 意 识 的 场所 ， 既 是 情感 能 力也 是 推理 能 力 的 场所 。 入 们 经 常 说 
“ 心 ” 只 有 一 寸 ， 所 以 有 “方寸 之 心 ”的 说 法 。 

兴 “stir”《 兴 发 )。“ 兴 ”的 用 法 跨越 从 “ 感 ” 到 “应 ”的 整个 范 
围 ; 外 物 “ 兴 ”发 人 ， 受 到 兴 发 之 后 ， 发 生 在 人 身上 的 东西 也 是 “ 兴 ”。 
兴 ” 可 以 指 对 -一 首 诗 的 反应， 一 首 诗 也 可 以 用 来 “ 兴 "， 也 就 是 激发 读者 
的 反应 。 在 南 绕 《诗经 》 发 展 起 来 的 解释 传统 中 ，“ 兴 ” 指 能 激发 读者 特 
年 反应 的 “有 感 发 力 的 意象 "。 在 这 种 兴 发 作用 中 往往 可 以 发 现 某 种 潜在 
的 隐 哈 关系， 但是， 传统 批评 家 所 理解 的 “ 兴 ” 不 同 于 隐喻 ，“ 兴 ”与 
“Raley” BA “EE” REF, CX" SEM RRS RM KREBS. 
“ 兴 ” 是 意象 和 被 兴 发 的 情感 之 间 的 相互 作用 的 关系 ， 而 不 是 一 种 指 涉 性 
“APS”. Pl, “XK” WEA SER OEE (T. S. Eliot) BY “objective 
correlative’ ( 客观 对 应 物 ) 概念 联系 起 来 。“ 兴 ”还 代表 《诗经 》 中 的 一 
TRE, EERE "3€" RAED RUA, PRBS CUR 
龙 4“ 比 兴 ” 篇 。 关 于 “ 兴 ” 在 《诗经 》 中 被 使 用 的 情况 ， 参 考 余 宝 琳 
The Reading of Imagery in the Chinese Tradition { 《阅读 中 国 和 传统 中 的 意象 》) 
—B, pp. 57—65, 

性 “individuating nature” (PHE), fii — 4-4 BBE PK MIE s 
性 的 内 在 特征 。 你 可 以 用 “性 ” 指 一 般 性 概念 ， 也 可 以 谈论 “人 性 ;你 
可 以 说 某 种 特定 的 “性 ”属于 某 种 性 格 类 型 ， 一 个 人 也 可 以 说 他 自己 的 
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“人 性 ”是 完全 个 性 化 的 (ESR AREAS BS Ab MEE) "FE" n ELS 
终 以 “nature” 对 译 ， 虽 然 英文 中 的 “natur” 一 词 更 为 宽泛 ， 它 包含 在 干 
末 热 有 出 的 语义 层面 ， 其 中 只 有 -- 种 是 “性 ”"。 特 草 参 考 《 文 心 雕 龙 》“ 体 
性 ”篇 。 

HE "empty" (EX), “plastic” (IMI), "H^ 的 反义词 是 “ 实 。 
它 相 当 于 英文 “empty”-- 词 的 通常 意思 ， 除 此 之 外 ， 它 还 有 “可 前 的 
之 意 ， 也 就 是 说 ， 随 所 遇 “ 实 ” 物 或 容器 的 形状 改变 自己 的 形状 。 在 许 学 
R, “E E E ORE (把 自己 投身 于 外 物 ， 像 水 人 容器 一 样 ， 外 物 
是 什 委 形状 ， 它 就 是 什么 形状 )。 有 些 带 有 主观 印记 的 句子 或 段落 被 称 之 
“ans”. Bri "HEU AES “Me”, the EA ab de 
词 ， 在 一 个 陈述 中 ， 它 们 标 出 了 大 的 意识 的 停顿 ， 因 此 给 句子 赋予 一 种 主 
观 色 彩 。 鲍 如 “已 ” 字 的 使 用 暗示 某 种 内 心 时 间 的 比较 和 期 待 ， 这 样 一 
来 ， 就 造就 了 一 个 标准 的 “ 虚 ” 勾 ,特别 参考 周 弦 的 《 址 体 诗 》 序 。 不 可 
姑 议 的 是 ， 在 一 些 复 合 词 如 “ 清 虚 ”中 ，“ 虚 ”可 能 指 冷 静 和 艺术 的 妈 
BIS. 

AR “change” (变化 ) 的 众多 词 中 的 一 个 , CEU" ABER 
物 动词 用 ,或 带 有 及 物 之 意 ; 它 有 时 被 用 在 政治 和 伦理 清 境 里 ， 指 圣人 或 
一 国之 君 对 百姓 (甚至 自然 界 ) 的 教化 。 

感 “stir” ( 感 发 )， 它 既是 及 物 的 即 “ 感 发 某 物 "， 也 是 被 动 的 即 
“被 感 发 "。 在 诗 学 里 主要 使 用 其 被 动 意思 。“ 感 ”是 一 种 相遇 作用 ， 它 经 
常 是 某 种 自然 联合 的 结果 ， 或 是 主体 与 所 遇 物 之 间 的 同情 式 共鸣 。 必 须 注 
意 “ 感 ”和 “应 ”的 区 别 ， 前 者 是 接受 的 一 方 ， 后 者 是 被 感 发 的 一 方 ， 先 
感 而 后 应 。 复 合 词 “感应 ”描述 了 诗歌 发 生 的 基本 过 程 一 一 对 世界 的 体验 
的 一 种 反应。 有 关 讨 论 见 Munakata Kiyohiko, “Concepts of Lei and Kan-lei in 
Early Chinese Art Theory" ( 《早期 中 国 艺术 理论 中 的 “类 ”和 “ 感 类 ” 概 
&)), pp. 105—131, 

格 “ 格 ” 有 有 商 个 主要 意思 ， 一 个 与 气质 风格 (manner) 有 关 ， 一 个 
与 结构 体式 (structure) AR “RG” BM EA "UR" 3A “character” 
(特点 ) 和 一 般 性 的 “manner” 【气质 风格 )， 它 是 总 悼 特征 ， 是 一 个 人 或 
诗歌 类 型 的 标志 ， 在 这 个 意义 上 它 接近 英文 “style” 一 词 的 一 个 意思 。 你 
可 以 说 一 个 诗人 或 一 首 诗 具有 荣 种 风格 【 它 是 一 个 常见 类 型 ); 你 也 可 以 
从 一 般 意义 上 来 使 用 “ 格 ” (事物 可 以 有 “ 格 ”)。“ 格 ”的 第 二 个 意思 即 
“正式 结构 的 一 个 样式 ”或 一 种 “固定 格式 ， 用 于 技术 诗 学 ， 指 符合 标准 
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格式 和 诗 体 。 

骨 你 可 以 说 一 个 文本 有 某 种 独特 的 “ 骨 ”; 或 一 个 文本 不 具备 或 铅 
少 “上 骨 "ED AARRE R, FE TSEC AT “argument” Cie 
si. 但是， 必须 注意 ， 它 与 那 种 固定 的 严格 结构 概念 不 同 ， 因 为 “ 肯 ” 
允许 文本 中 的 活 牙 因素 和 变化 ， 就 像 身体 中 的 骨 散 活 动 一 样 . “有 和 骨 ” 指 
文风 硬朗、 节俭 ， 论 据 精 确 、 有 力 。 “ZE” GROCER. BEP. HRS 
B JERAN. FISE CLER) “KMA” H. 

类 — "category" (类 型 ) “categorical analogy” (类 比 )。 中 文中 的 
“类 ” 指 同 属 一 类 的 或 天 然 共 有 某 些 属性 的 一 系列 事物 。 这 种 情况 在 英文 
ZS RELY “analogy” (Eth); 换 名 话说， 在 西方 传统 里 ， 如 果 了 两 个 术 
语 不 被 视 为 属于 同一 类 ， 即 使 它们 有 具有 相同 的 属性， 它们 的 关系 也 只 是 类 
比 关 系 。 在 考虑 “类 ”的 用 法 时 ， 应 当时 刻 记 和 住 这 一 点 ， 也 就 是 说 ， 一 种 
在 英文 里 似乎 只 是 类 比 的 、 反 中 性 的 或 义学 的 关系 ,但 在 中 文 里 ， 却 被 毫 
本 含糊 地 确认 为 自然 关系 。 有 关 讨 论 见 Munakata Kiyohiko, “Concepts of Lei 
and Kan-lei in Early Chinese Art Theory”(《 早 期 中 国 艺术 理 论 中 的 “类 ”和 
“RR” HZ). pp. 105—131, 

XB — "principle" (原则 、 原 理 ) BY "natural principle" 《自然 原则 )。 
“HEY 是 中 国 哲学 的 一 个 核心 概念 ， 它 在 不 同时 期 的 确切 内 泣 一 直 是 争论 
的 焦点 。 为 方便 起 见 ， 概 插 地 说 , “ 理 ” 既 是 世界 的 历时 结构 也 是 其 共 时 
结构 之 下 所 潜藏 的 原则 ; 换 句 话说 , “ 理 ” 朗 是 “事物 为 何如 此 ”之 理 也 
是 “事物 如 何 演进 ”之 理 。 有 统一 的 理 ， 统 一 的 理 无 所 不 包 ， 一 切 事 物 忌 
EF, ATHE, 每 一 个 事物 或 一 类 事物 都 有 自己 的 垣 。 蛙 就 在 现 
象 世界 之 中 ， 它 在 经 验 中 被 体察 ， 诗 也 来 自 经 验 ， 所 以 也 可 以 在 诗 中 被 体 
察 。 因 此 ， 在 诗歌 中 ， 它 有 时 是 英文 “meaning” (BX) 一 词 的 对 应 物 ， 
它 是 写作 中 的 动机 (传达 “ 理 ”)， 也 是 阅读 中 的 认识 上 且 标 。 不 过 ， 应 当 强 
再 的 是 ,中国 品读 理论 不 像 西 方 阅读 理论 那么 看 重 “reading for meaning” 
意义 阅读 )。 

BH — “beautiful” 《美丽 )， 与 “ 俩 ”(“ 成 对 的 ”或 “ 偶 对 ”) 关系 密 
切 。 在 西方 美学 传统 中 , "beauy" (3) 的 历史 十 分 复杂 ， 英 语 读者 一 定 
要 当心 ， 不 能 把 它 对 “beauty” 的 认识 带 到 这 里 ， 中 文 里 也 谈论 文学 的 
“SD” 和 "XE", 但 它们 根本 不 是 重要 概念 。 人 们 经 常 把 “ 丽 ” 视 为 诗 和 冉 
的 主要 特征 ， 但 是 ,“ 丽 ”是 一 种 感官 之 美 ， 而 非 美学 意义 上 的 形式 之 美 。 

Wb “fine” (bh), “subtle” (微妙 ) "fine points” 【如 处 )。 在 词 源 
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LAETH W” ZAHARI], 包括 “和 斜 眼看 "， 观 察 到 由 于 呀 离 或 大 
小 之 上 故而 难以 察 党 的 事物 。 作 为 美学 上 的 概念 , “好 ” 指 优秀 ， 普 于 捕捉 
细 广 ， 后 米 引 申 为 月 然 运 作 或 人 的 情绪 中 的 精妙 之 处 。 跟 类 文中 “fine” 

词 的 情况 差不多 ,“ 妙 ”在 后 期 古典 批评 中 成 为 表示 嘉许 的 常用 词 ， 员 
然 由 蕊 构成 的 复合 词 经 常 保留 着 它 的 一 些 更 精确 的 意思 。 

EE = “comparison” CREE) ,. “simile” (Rim). FARBE "apposition" 
(FEAR) RIEKE “E” BOA “metaphor” (Kalm), 但是“ 比 ”在 适用 
范围 上 比 “ 隐 喻 ”的 现代 用 法 要 严格 得 多 ， 面 用 它 在 中 国 传统 中 的 重要 性 
远 远 比 不 上 “隐喻 ”在 西方 传统 《包括 古代 和 现代 ) 中 的 重要 性 。“ 比 ” 
主要 用 于 明 喻 ,通常 见于 名 词 之 间 的 比较 。“ 比 ”及 其 同 源 词 与 “ 喻 ” 合 
FA, LAGE “hay ctf” ( allegorical reference) BK “BETH” (topical 
reference); Hat Ba RRR ARTS. TE GUDBEIE) B, Xi 
BE “Se” M BU PAPC, RAR RTA, "XU We, 
它 的 根基 是 “ 情 "; 而 “ 比 ” 的 运作 是 明显 的 ， 它 的 根基 是 “ 理 ”。 

SF “mutation,” KÆRI “change” (Fik) 的 词 中 的 一 个 。“ 变 ” 
经 常量 未 某 种 规范 或 基本 状况 正在 经 历 变 化 。 “variation” ( “AER” xk "35 
AU) 一 词 量 示 围 绕 某 一 标准 发 生 的 多 种 变化 ， 与 此 不 同 ,“ 变 ”暗示 那 种 
逐 痢 远离 规范 或 基本 状况 的 阶段 性 变化 。 像 英文 “mutation” 一 词 一 样 ， 
“ 变 ” 所 说 的 变化 过 程 参 照 的 是 规范 或 基本 状况 .尽管 用 “mutation” 一 词 
OE” Wea, AREAS, HRA UR Tha, 
希望 读者 时 刻 记 住 ， 该 词 指 的 是 那 种 特殊 变化 ， 尤 其 当 它 在 文学 理论 里 作 
为 一 个 技术 概念 出 现 的 时 候 。“ 变 ”有 时 还 带 有 否定 意味 即 “ 豪 变 ”。 
见 “ 正 ”。 

fH “spint”{ 精 神 ) BR “divinity” (WZ), KARAAT CM uà 
上帝“， 但 很 快 就 被 转 用 于 人 的 精神 层面 。 想 像 活 动 通常 被 理解 为 “ 神 ” 
的 运作 ; 一 个 丰富 的 或 不 可 思议 的 想像 与 “ 神 ” 那 种 “ 动 远 物 ” 的 情形 大 
致 相仿 。 后 世 诗 学 经 常用 “ 神 ” 来 措 述 美 学 体验 中 的 那 种 躲避 理性 分 析 的 
神奇 境界 ， 如 “人 神 ” 一 词 ， 它 最 早出 现 于 《 易 * 系 其 传 》， 后 在 严 羽 的 
《 洽 浪 诗话 》 中 被 奉 为 诗 的 最 高 境界 。 参 考 COLNE) “MR” 8. 

实 “solid”( 实 的 )、“actual”( 实 在 的 )。 有 了 时 与 “ 虚 ” 构 成 对 立 ， 
指 确 定 的 形式 的 那 种 国定 性 【与 之 形成 对 照 的 是 “ 虚 ” 的 “可 塑性 ") 和 
“ 景 ”的 外 在 实在 人 性 〈【“ 景 ”中 的 情感 色彩 则 是 “ 虚 ” 的 )。 说 一 个 甸子 是 
“ 实 的 "， 也 就 是 说 ， 它 描述 了 外 在 世界 ， 其 中 没有 使 用 虚 字 ， 因 此 它 的 揪 
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述 也 就 不 会 届 从 于 主体 对 它 的 感受 或 解释 。“ 实 ”的 早期 用 法 可 以 用 《 文 
心 巾 龙 》 中 的 -- 个 例子 来 说 明 ， 刘 机 说 : AHR, AMT; 气 以 实 
玉 。” 志 就 是 说 ,“ 志 ”本 来 是 虚 的 ， 它 不 过 是 自我 和 某 个 计划 或 目标 之 间 
的 紧张 关系 ;这 个 虑 的 关系 贯 注 了 “物质 力量 ” 即 “ 气 "， 所 以 才 变 实 了 ; 
必须 通过 这 样 一 个 过 程 , “ 志 ” 才 变 得 确定 、 有 力 和 实在 。 特 别 参考 周强 
的 《三 体 诗 》 序 。 

车 “inertial fom”《 展 性 状态 )、“momentan” (#634), “force” (Jj 
B). “vector” (RÆ). "natural bent”( 自 然 倾 向 )。“ 势 ”有 时 指 基 于 一 种 
胁 追 性 的 而 非 伦理 性 力量 的 收治 力量 。 它 的 基本 意思 “力量 ”逐渐 被 引申 
到 各 个 领域 。" 势 ”是 军事 理论 中 的 一 个 重要 概念 ， 用 来 描述 战争 形势 的 
变化 。“ 势 ”也 可 以 指 潜藏 能 量 或 “力道 ”的 某 物 的 形状 或 变态 。 例 如 ， 
你 可 以 说 一 座 山 有“ 势 "， 如 飞天 之 势 或 压 河 之 势 。 我 们 可 能 经 过 思考 确 
认 这 种 特性 最 终 取决 于 观 景 人 怎么 解释 这 个 景 ， 可 是 ， 跟 这 个 反思 出 来 的 
真理 相 比 ， 更 为 重要 是 这 样 一 个 事实 : SOK "ERU ARRAS, d 
好 像 “ 势 ”就 在 事物 或 景 之 中 。 在 进入 文学 力量 之 前 , “ 势 ” 是 书法 理论 
的 一 个 重要 概念 ， 书 法 中 的 每 一 笔 似 乎 都 内 含 一 种 “惯性 状态 ”或 “ 力 
道 "。“ 势 ”也 可 能 是 “自然 倾向 "， 因 为 它 的 “力量 ”是 事物 与 其 环境 之 
间 相 互 作用 的 内 在 特征 。“ 势 ” 世 可 能 是 一 个 完整 运动 的 方向 性 〈 好 比 飞 
在 中 途 的 第 )。 因 此 ， 在 文学 文本 中 ,，“ 势 ”有 时 指 运 动 “ 样 态 ”"， 即 特定 
的 “ 体 ” 自 然 展 开 的 方式 。 其 他 时 候 ，“ 势 ” 指 运行 在 文本 之 内 的 运动 的 
特点 ， 可 以 用 英文 “stmichre”【 结 构 ) 一 词 来 描述 《虽然 读者 必须 牢记 ， 
“ 势 ” 指 一 种 运动 的 特性 ， 而 非 一 套 实体 化 的 关系 )。 特 别 参考 《 文 心 丰 
龙 》“ 定 势 ” 篇 。 

事 "event" (HAF), “occurrence” (^E). “matter” (事物 )。 技 术 
诗 学 中 所 谓 “ 用 事 ” 不 过 指 握 到 某 故 事 、 革 历史 事件 ， 或 以 前 的 某 作 家 所 
采取 的 某 个 立场 〈 不 同 于 引文 )。 可 是 ,在 以 叶 交 《 原 诗 》 为 代表 的 理论 
探讨 中 ,，“ 事 ”的 意思 更 为 普 汉 也 更 带 哲 学 意味 。 在 叶 杰 看 来 ，“ 事 ”是 外 
在 世界 的 某 物 的 特定 “发 生 ”( 与 一 般 意义 上 的 “ 理 ” 形 成 对 照 )， 它 有 助 
于 确定 一 首 诗 的 “法 ” 即 必要 移 “ 法 则 ”。 

数 ” 字 面 意思 即 “number”( 数 学 )， 它 在 《 文 心 雕 龙 》 里 的 用 法 近似 
于 “秩序 ”或 “ 理 ”， 也 就 是 说 ，“ 数 ”是 确定 的 ， 既 已 划分 成 一 定 的 
“ 数 ”( 划 分 、 陈 列 册 各 种 类 型 ) ， 就 不 能 再 进一步 划分 了 。 

E “clor (HE) BR "visage" 《面貌 )。“ 色 ” 指 事物 的 视觉 层面 ， 
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它 不 受制 于 形式 ， 昌 然 事 物 的 形状 也 可 以 被 撒 述 为 “ 色 "。 例 如 刘 思 闹 
'“ 绘 事 图 色 ”， 也 就 是 说 “ 色 ” (而 不 是 可 见 的 形式 ) 是 绘画 的 媒介 ， 这 有 
点 像 印 象 派 画 的 作品 是 界限 不 明 的 色 块 的 集合 体 。" 色 ”也 是 万 事 万 物 的 
迷人 人 外表 ， 它 让 人 强烈 联想 到 感官 诱惑 甚至 性 的 诱惑 ， 因 此 ,“ 好 色 ” 成 
了 匆 欲 、 淫 功 的 经 典 代 称 。 在 描述 诗歌 的 纺织 隐喻 里 ，“ 色 ”扮演 了 一 个 
多 少 有 些 不 同 的 角色 。“ 本 色 ” 指 事物 的 本 真 面 貌 ， 每 一 种 文体 、 时 代 ，、 
诗人 都 有 “本 色 ”"， 也 就 是 内 在 于 它 /他 /她 的 和 与 之 相符 的 特性 。 “本色 ” 
允许 发 展 ,， HE, cea RRMA SH WR” SRR EE”. RA 
E ERE Idm HER, SCAB, I], 34. aR, RAKE EH, 
MIENE, TERA HE, — OUR. MERA SR REPE nT DJ 
改变 或 改善 ， 但 有 限度 。 特 别 参考 《 文 心 雕 龙 上 “物色 ”篇 。 

B “thought” (A8) 或 更 确切 地 说 是 “thinking”( 想 )， 经 常 带 有 
“longing” (K) E “dese” (AK) 之 意 。“ 思 ”不 同 于 推理 ; 它 是 一 般 
意义 上 的 心 的 能 力 或 活动 ， 绝 不 能 与 情感 脱节 。 它 很 少 被 实体 化 为 “有 思 
想 ” 意 义 上 的 “思想 ”。 

iB “Way”. “SE” FSI, BUR, CAP ee 
HABREAK, 三言两语 说 不 清楚 。 有 所 谓 傅 家 之 道 、 道 家 之 道 、 佛 
道 、 诗 道 ， 儿 平 每 一 种 人 类 活动 篆 有 自己 的 道 。 应 当 强调 ,“ 道 ”不 是 一 
堆 思 想 、 信 条 或 法 则 ， 它 是 需要 遵循 的 道路 或 事物 自行 其 道 。 如 果 说 
“ 道 ” 是 存在 的 ， 那 么 ， 它 的 存在 是 潜在 的 ,或 被 实战 的 。 

f ^ "inner power”( 内 在 力量 )、"“vinue”{ 美 德 )}。“ 德 ”是 一 个 黑手 
的 概念 。 按 传统 说 法 ,“ 德 ”与 “得 ” 同 源 。“ 德 ”是 一 种 力量 ， 经 常 是 一 
种 道德 力量 ， 它 内 在 于 一 个 人 或 一 个 实体 之 中 ， 有 了 “ 德 ” 的 力量 ， 一 个 
大 或 一 个 实体 就 能 够 自然 而 然 地 感染 或 影响 他 人 或 外 在 世界 。 刘 而 谈论 
“KR: 它 是 “ 文 ” 的 内 在 力量 ， 异 助 “ 文 ”,“ 德 ”就 显现 在 世界 之 中 。 

fk “nomative form" (标准 形式 ) 、“embodiment” (BE). “body” 
(身体 )。 你 可 以 用 “ 迟 ” 这 个 词 来 谈论 “人 体 ”， 但 谈论 特定 的 某 个 人 的 
HK, ARP "E" 《除非 谈论 某 种 标准 的 “ 体 ")。 一 种 特定 的 
CE" 即 “ 个 性 ”在 一 种 相 谨 的 “ 体 ” 中 显现 出 来 。 在 中 国文 学 思想 里 ， 
“ 体 ” 是 一 个 常用 概念 ， 在 “ 体 ” 的 内 部 有 若干 区 分 ， 有 些 区 分 在 西方 文 
学 思想 里 也 是 必需 区 分 的 ， 可 还 有 一 些 区 分 则 不 见于 西方 文学 思想 。 例 如 
在 文体 里 ， 诗 歌 、 读 .书信 等 等 都 称 之 为 不 同 的 “ 体 "。 根 据 主 题 或 场 台 
ERIS “WIC” th "eK", GROG. SOR. BORE, “PR” th 
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可 以 指 一 个 大 类 之 下 的 特殊 诗 体 ， 这 个 大 类 赛 括 了 许多 亚 文 体 ， 表 现 为 各 
个 层面 ， 如 律诗 及 其 子 类 如 五 言 许 、 七 言 诗 都 是 “ 体 "。 既 然 用 法 如 此 宽 
活 ， 黄 文中 那个 比较 含糊 的 词 “genre” (XÆ) 麻 几 可 以 对 译 ; 但 是 ， 
"pk" RAE “style” {风格 ) 一 词 的 一 个 方面 。“ 体 ” 带 有 标准 风格 之 
意 ,例如 古代 风格 也 可 称 作 “十 体 ”"。 这 首 诗 或 那 首 诗 的 风格 不 称 “ 体 ” 
{虽然 体现 在 一 首 具 体 诗 作 的 某 一 类 标准 风格 也 可 以 识别 出 来 ;。 作 为 一 种 
标准 性 的 而 非特 定 风 格 的 代名词 ,，“ 体 ”可 以 描述 一 个 作家 的 整体 风格 或 
-- 个 时 代 的 风格 。 最 后 , “ 体 ” 也 可 以 描述 人 的 行为 和 性 格 特征 ， 即 典型 
作 派 或 风范 (manner. AZ, “W E “WEER, AMERITAR, 
这 说 明 人 们 有 兴趣 识别 富 于 个 别 之 中 的 标准 。“ 体 ”究竟 指 文 类 、 亚 文 类 ， 
还 是 风格 ， 可 以 根据 语 境 和 由 “ 体 ” 构 成 的 复 人 台词 来 判断 ， 但 “ 体 ” 字 单 
独 出 现 ， 则 无 法 辨别 它 的 具体 所 指 。 特 荐 参考 《 文 心 雕 龙 3“ 体 性 ”篇 。 

E “coloration”( 色 彩 )}， 明 快 、 多 色彩 的 图 案 ， 它 是 一 个 文本 的 感 
染 力 的 组 成 部 分 ， 类 似 “Thetorical flourish” ( ERRER), RAETH 
有 “修辞 ”一 词 的 现代 用 法 通常 所 携带 的 那 种 噬 闵 或 操纵 之 意 。 放 到 内 外 
特征 的 标准 对 比 之 中 来 考虑 , “ 采 ” 弧 对 属于 外 在 特征 ， 它 是 一 种 感官 魅 
力 和 感染 力 。 跟 “ 凤 ” 的 感染 力 相 比 ,“ 采 ”不 具有 前 者 那 种 伦理 意图 或 
情感 交流 。 特 别 参 考 《 文 心 雕 龙 》" 情 采 ” 篇 。 

A “talent” (KA), 一 种 天 赋 ， 与 它 的 男 一 个 写法 “ 材 ”{“ 木 
H “HEO KAA, BRAT, “A” BARE, BARA 
定 的 才 量 。 可 是 ， 叶 堪 在 《 原 诗 》 里 提出 了 反常 情况 :“ 才 ”是 可 以 增加 
的 。 特 别 参考 《 沧 浪 诗话 》 趾 有关 “ 才 ” 的 讨论 。 

造化 “creation”【( 创 造 )， 有 时 拟人 化 为 “Creator” CEWE). IE 
到 “creation” 一 词 在 西方 传统 中 目前 的 意思 ， 以 它 来 译 “ 造 化 ”或 许 不 太 
合适 -。“ 造 化 ”不 是 一 种 有 预先 打算 的 纯 自 党 的 创造 ， 而 是 指 让 发 生 在 世 
界 的 那 种 有 组 织 的 变化 发 起 或 持续 焉 去。 虽然“ 造化 ”许多 时 候 跟 起 源 连 
到 一 起 被 讨论 ， 但 它 是 持续 的 、 正 在 进行 之 中 的 。 西 方 意义 上 的 “创造 ” 
是 已 经 完成 的 ， 可 是 ， 如 果 “ 造 化 ”停止 了 ， 而 且 设 有 什么 末世 论 承 认 这 
种 可 能 性 ， 那 么 ， 世 界 也 就 停止 了 。 把 诗人 或 诗歌 比 作 “造化 ”有 点 像 西 
方 把 作家 创造 文学 比 攻 上帝 创造 宇宙 i， 昌 然后 者 如 今 已 成 了 死 喻 。 可 是 ， 
西方 的 宇宙 观 与 中 国 的 宇宙 观 不 一 样 ， 因 此 ， 把 “造化 ”运用 到 文学 之 中 
在 中 国语 境 中 的 意味 是 大 不 相同 的 。 应 当 补 充 的 是 ， 尽 管 诗 歌 与 “造化 ” 
的 联系 逐渐 成 了 诗 学 里 的 老 套 , BERAAT “creation” SFER 
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JEI o | 
if “continuous passage through to some point”{ 朝 向 某 个 定点 的 持续 不 
断 的 通道 ) "continuity" (连续 性 ) “communicate” (24381) , "comprehend" 
(领悟 ， 既 是 “囊括 一 切 ” 意 义 上 的 也 是 “理解 ”意义 上 的 )，*“to make 
understood" 《使 某 物 便于 理解 }。“ 通 ” 指 从 一 个 阶段 、 立 场 或 时 间 通 向 另 
一 个 阶段 、 立 场 或 时 间 。 它 经 党 与 “ 塞 ”构成 一 对 。 此 外 ,按照 刘邦 的 说 
"法,，“ 通 ”有 时 与 “ 变 ” 形 成 对 照 ， 指 “连续 不 断 ”"， 它 描述 的 是 文学 长 其 
保持 不 变 的 那些 因素 。 特 别 参 考 《 文 心 哮 龙 》“ 通 变 ” 篇 。 | 

自然 ”被 译作 “nature” 的 车 于 词 中 的 一 个 。“ 自 然 ”的 直译 应 当 是 
“so-of-ilself” ， 也 就 是 说 事物 该 什么 样 就 什么 样 ， 事 件 该 怎么 发 生 就 怎么 发 
生 ， 因 为 它们 刚好 就 是 这 样 的 。 注 意 它 跟 “性 ”的 区 别 ， 后 者 是 一 个 实体 
的 天 然 特 性 。 一 种 特定 的 “性 ”会 遵循 一 定 的 发 展 过 程 ， 并 根据 “自然 ” 
邹 更 大 的 原则 ， 表 现 出 一 定 的 特点 。 

B OR “language” GAR) 的 若 于 词 中 的 一 个 。 多 数 表 示 “ 语 言 ” 
的 中 文 词 使 用 都 不 够 准确 ， 而 且 意 思 多 有 重合 之 处 ， 虽 然 每 个 词 的 侧重 点 
略 有 不 同 。“ 辞 ”强调 表达 的 外 在 层面 ， 即 确定 的 形式 。 针 对 不 同 的 请 塘 ， 
BIRIA “diction” (AH). “phrasing” (AED FPEF “utterance” 
(表达 )。“ 辞 ”有 时 带 有 “修辞 性 ”的 意 恩 ， 也 就 是 一 种 有 助 于 或 妨 得 了 
基本 内 容 的 交流 (“ 通 ”) 的 华丽 。 

Bk “favor” 《味道 )， 描 述 文本 的 美学 体验 的 一 个 重要 的 主导 性 隐 
喻 。 围 绕 着 “ 味 ” 有 一 系列 表示 昧 党 的 词汇 。 理 论 家 喜欢 “ 昧 ”这 个 词 的 
主要 原因 是 : 它 可 以 把 大 量 有 共同 点 的 范畴 Chn UE" R R) 厢 括 进 
来 。 同 时 每 一 种 味道 的 培养 和 绝对 的 特殊 性 都 得 到 保留 。“ 味 ”的 另 一 个 
魅力 在 于 它 吃 过 之 后 仍 不 消散 ， 正 如 阅读 之 后 ， 文 本 的 味道 尚 存 ， 而 后 发 
生变 化 ， 渐 渐 淡化 。 中 国 理论 家 所 谈论 的 “ 味 ” 不 是 那 种 针对 文本 “ 意 
义 ” 的 独立 出 来 的 反思 活动 ， 而 是 阅读 结束 之 后 文本 在 头脑 中 的 那 种 “ 持 
续 "， 它 是 使 文本 的 意味 得 以 逐渐 展开 的 - 段 时 间 。 特 别 参考 司空 图 《与 
李 生 论 诗 书 》， 见 第 六 章 。 

X “pattern” (4620. FESR). “literature” (302%), “the written word” 
( 书 而 文字 )。“ 文 ”起 初 指 一 块 玉 上 的 “花纹 ”， 很 快 就 引申 为 一 般 意义 上 
的 “花纹 或 样式 ”"。“ 文 ” 指 一 个 国家 的 文化 、 修 养 、 学 识 、 政 务 等 方 而 ， 
它 的 对 立 面 是 “ 武 "。 天 之 “ 文 ” 指 天 文学 上 的 天 文 或 星象 ; 地 之 “ 文 ” 
JEHUE. HOSA; 与 之 相应 的 “人 文 ”是 文学 或 更 宽泛 意义 上 的 文化 。* 文 " 
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有 时 就 是 书面 语 。 在 第 五 世纪,“ 文 ”区 别 于 非 文 学 散文 〈 当然 是 中 文 意 
多 上 的 “ 非 文 学 ”而 不 是 男 文 所 谓 “non-iiterarr”); EHI “3c” Bd "BR 
文 ” 的 代名词 ， 与 诗歌 相 区 别 。 在 那个 一 再 出 现 的 树 的 隐喻 里 , “ 文 ”是 
树叶 的 可 见 的 外 在 形 貌 ， 如 果 和 仔细 观察 ， 从 中 吕 以 看 出 藏 在 下 面 的 树干 和 
树 核 的 样子 ， 也 就 是 说 ,， “ 文 ”是 “ 质 ” 或 “ 理 ” 的 有 机 的 外 在 显现 ， 特 
HEER (X M CLAE) “ENE” fao 

物 “thing”( 事 物 ) "phenomenon" (HW), J353E M48 “other” (ih 
Vp. “ 物 ” 的 指 涉 范 赎 囊 括 了 从 “动物 ”到 “物体 ”到 一 切 “ 意 识 的 对 
$t. RX “object” HAREE) 一 词 在 诸 义 范围 上 与 “ 物 ” 最 为 接近 
(但 不 包括 “动物 ”)。 

JE “dignity” (HR), “elegan” (4098). “gracious” 《端庄 )。“ 雅 ” 
E CRE) RPA — PARA, EGR (Ema Pound) 当年 把 它 译 为 
“elegentiae”, “FE” (FARRER. WHR ARE OF SERIE T X 
学 不 党 时 间 限 制 和 超越 时 尚 的 能 力 )。 “ 雅 ” 的 反义词 是 “ 俗 ”一 一 
"mundane" (HHF), “uncouth” (HÆ), “commonplace”, (4). “vulgar” 
CHE). “popular” (ifr). "low" (ff ZR. 

M Cconcepi" (ES). “idea” (EHI). "meaning (BM). "3$" E 
Ur EDESIEIT TORTE, AWE AT a TARR A 
的 类 文 概念 -“ 意 ”的 语义 范围 非常 之 广 :“ 意 ”是 对 某 种 物质 的 精巧 解释 
〈 很 像 文 艺 复 兴 后 期 的 “eoncetto” 这 个 概念 )， 也 是 “一 般 情 况 ” GEBX 
种 特殊 观察 的 推 沦 或 特殊 观察 的 基点 )， 共 至 还 是 “重要 ”和 “意义 重 
大 "-“ 意 ”通常 被 说 成 是 发 生 在 意念 而 非 世界 之 中 。 它 经 带 是 给 意识 数据 
赋予 关系 的 一 种 活动 。 例 如 ,诗人 看 见 开放 的 花 杂 并 感到 微风 哆 过 ， 根 据 
这 两 个 感觉 事实 ,他 得 出 了 闫 春 时 节 蔡 会 衰落 等 情况 的 暗示 ， 这 就 是 
“ 意 "“， 即 感官 事实 的 解释 性 关系 。 表 达 出 来 的 “ 意 ” 就 是 从 个 别 之 中 推演 
出 的 -- 季 范畴， 如“ 募 春 "。 该 诗 只 提 到 花 和 微风 ， 潜 者 从 中 读 出 诗人 之 
“EO. “ 意 ” 有 时 是 “意图 ”或 “意愿 *， 它 用 于 文学 通常 总 是 携带 某 种 意 
图 性 。 另 外 一 些 时 候 ,“ 意 ” 汪 指 “ 某 人 思考 事物 的 方式 ”。 与 后 一 用 法 有 
关 的 复合 词 如 “ 古 意 ”"、* 古 题 ”( 一 个 诗 的 亚 文 类 )。 

X “atmth”( 一 个 真理 ) “duty” (X4), “righteousness” (EX), 
" principles" (38), “significance” {意味 )， 有 时 还 是 “meaning” (HX), 
SSO" 与 “ 意 ” 经 常 可 以 互 换 ， 二 词 在 宋代 成 了 同音 词 。“ 义 ”是 “一 个 真 
理 ” 意 义 上 的 “真理 "， 它 适用 于 人 和 大 世界 而 非 事物 ， 你 可 以 说 树 有 
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“FH” ， 可 是 ， 水 随 物 赋 形 的 事实 既 有 “ 理 ” 也 有 “ 义 "。“ 意 ”主要 发 生 在 
内 心 ; 而 “多 ”虽然 可 以 被 心 发 更， 但 它 外 在 于 心 。 称 可 以 说 一 个 诗人 有 
“SE” (AROS), (ARSE TAD “APL” CAPR 
FR). LA “auth” FÉ "X" AAG, FRET ARN, EHHE 
fi “significance” (意味 )。 

应 “response” (Eàhy)o UL “RR, 

游 "roam" (SD). "wander freely" (MEHA). m$ "URS BA 
一 个 重要 的 技术 词汇 ， 但 它 经 常 出 现在 文学 讨论 中 。 它 是 动词 ， 表 示 漫 无 
目的 地 随意 走动 。 


参考 书目 类 编 


I. 中 文 和 日 文 资料 


以 上 参考 节目 收录 了 本 书 提 到 的 中 国文 学 思想 的 通论 性 著作 和 部 分 学 
者 的 研究 性 著作 。 就 像 所 有 的 参考 书 日 一 样 ， 有 些 知 识 是 公认 的 ， 希 望 查 
阅 和 能 够 查阅 这 些 资 料 的 读者 能 理解 。 


中 国文 学 思想 (I. A. 1) 


XR e 《 比 兴 物色 与 情景 交融 少 ， 台 北 : 大 安 出 版 社 ，1986 年 。 

SRA E CR SHES), Lg. 上海 古籍 出 版 社 ，1956 Æ; 1979 年 
重印 。 

ERA., RA. ARE CPR eRe) (53$, ， 北 京 : 北京 出 版 社 ， 
1987 年 。 

李 泽 厚 、 刘 网 纪 《中 国美 学 史 》 (HD. 北京 : 中 国 社会 科学 出 版 社 ， 
1986 ~ 1987 年 。 这 两 册 包 括 从 古代 到 六 朝 的 中 国美 学 史 。 

林 田 慎之 助 《中 国 中 世 文学 批评 史 》， 东 京 : 创 文 社 ，1979 年。 

铃木 虎 雄 《支那 诗 论 史 》，1927 F; 重印 : 东京 : 弘文 堂 书房 ，1967 年 。 

BRE CPR RA), EME, 1958-1962 年 重印: 上海 古籍 出 版 
社 ，1983 年 。 只 写 到 宋代 。 





D RPE - 美 下 通常 按 字 母 顺 序 排 列 ， 所 提 中 文人 各 、 书 名 基本 合用 者 氏 拼音 。 这 里， 
中 广 部 分 按 现 代 没 语 幸 窜 重 新 编排 顺序 ; 英文 部 分 所 提 中 文人 名 及 书 名 沿用 原 书 的 格式 不 变 ， an 
Lu Ji fË Lu Chi, Liu Xie fF Liu Hsieh 等 。 
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8t 泽 《 中 国文 学 理论 批评 史 》， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 。 

青木 正 儿 《支那 文学 思想 史 》， 东 京 : ARB, 1943 年 。 

松下 忠 《 明 清 的 三 种 诗 学 说 》， 东京 明治 书院 ，1978 年 。 

ES a CBDÉTIUOOCES RR), WK. 吉林 文史 出 版 社 ，1985 年 。 

ARE EAH. WR: 中 国 青年 出 版 社 ，1962 年 ; 1985 年 重申 。 

CPR MSPS), RAKES PRA, EM: FBR REL, $S— 
$, 1964 年 ; 第 二 卷 ，1981 年 ; PHF, 1985 fF. 

MB] OP RRS PAM), Gt: 沧 浪 出 版 社 ，1986 年 。 

Wb m (PETRE THR, Wi: 长 江 文艺 出 版 社 ，1986 年 。 


文选 (I. A. 2) 


acest (I. A. 2. a) 

RES Cay it), CE, HH 10%, Ja, 1289 年 《元 )。 排 印 版 ， 
北京 : 中 华 书 局 ，1982 年 。 全 名 《 精 选 古今 名 贤 从 话 诗 林 广 记 》， 见 
Yves Hervouet, A Sung Bibliography ( RALAR EBH), FE: 香港 中 
MASE MAE, 1978 Æ, 第 455 页 。 

8j ff CRRA), AT 48 15, 1148 fp; fH 4038, 1167 年 。 排 
Efifiz, dU 京 : A Bx Hig th, 1962 4E, M Hervouet, A Sung 
Bibliography, $ 450 页 。 

bu A GIERE), AH, 48%, 1123 4; 后 集 (PERENE), 
50325, 1167 Æ. MEME—HATAA je] REA BEA (四 库 从 刊 影印 本 ， 
HSE). JL Hervouet, A Sung Bibliography， 第 449 页 。 

E A OREM), mitm. dtm: 中 华 书 局 ，1958 ^F, 

BK (RACKJB), 0244 年 首次 刊行 。 排 印 版 ， 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ， 
1958 Œ; AR, Lid: 中 华 书 局 ，1959 年 。 见 Herout, A Sung 
Bibliography, $ 455 页 。 此 书 有 德 文 译本 : Volker Klopsch, Die 
Jadesplitter der Dichter (W ] . H.), 


Hi C]. A. 2. b) 
《格致 从 书 》， 1608 年 。 
《 诗 学 指南 》， 序 言 ，1759 年 ; 影印 本 ， 台 北 : 广 文书 局 ，1970 年 。 
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诗话 (l. A. 2. e) 

丁 福 保 《 续 历 代 诗 话 $》，1915 4E; 排 印 版 ， 北 京 ; 中 华 书 局 ，1983 5p, di 
名 《历代 诗话 续 编 3， 有 作者 索引 。 

本 福 保 《 清 诗话 ?》，1916 年 ; HREM, LiF, 中 华 书局 ，1963 年 。 丁 袜 保 
的 本 子 不 一 定 总 是 最 好 的 。 

郭 绍 短 《 清 诗 话 续 编 ) (四 册 )， 上 海 上 海 古 籍 出 版 社 ，1983 年 。 

何 文 烧 《历代 诗话 $， 序 言 ，1770 年 ; HEAR, Li. 中 华 书局 ，1958 年 。 
Helmut Martin 为 该 书 编 了 索引 ;fndex to the Ho Collection of Twenty-Eight 
Shih-hua ( (RIP AM RS), BAL: 中 国资 料 和 研究 服务 中 
心 ，1973 年 。 该 索引 包括 一 个 木刻 本 的 校 点 重印 林 ， 并 附 有 作者 索 
3 [misi RS. HBB RAPER ES. 

RER QA. B. 1935 年 ; 排 印 版 , 北京: 中 华 书局 ，1986 年 。 


ARARA (I. A. 2. d) 

(ESRAR, SIE RAAT. BREE, BRATI 
重 的 文本 问题 ， 而 且 经 常 不 清楚 ， 但 该 书 的 优点 在 于 重印 了 许多 难得 
一 见 的 本 子 ， Gi FPA, 

《历代 诗 史 长 编 》， 总 编 杨 家 骆 ， 台 北 易 文 。 

4 中国 古典 文学 理论 批评 专著 选辑 》， 总 编 郭 绍 处 ， 人 民 文 学 出 版 社 ， 自 
1960 年 到 现在 。 收 录 了 重要 中 国 古 代 文 论著 作 ， 全 部 是 排 印 版 ， 有 
时 是 批评 本 ， 有 时 是 点 校本 。 


现代 更 本 (I. A. 2. e) 

常 振 国 等 编 《 历 代 诗 话 论 作家 》{ 二 册 )， 长 沙 : 湖南 文艺 ，1986 年 。 第 一 
册 选 自 宋 和 宋 以 前 .第 一 册 选 自 宋 以 后 。 

BRKE (ARERR, 北京: 北京 师范 大 学 出 版 社 ，1984 年 。 

《古典 文学 研究 资料 汇编 》 F 1961 ~ 1964 年 由 北京 中 华 书局 出 版 ， 一 度 
中 断 ， 近 些 年 又 继续 。 该 书 收录 了 对 历代 诸 包 作家 的 传统 评注 : WE 
父子 、 陶 潜 (二 册 ， 一 泛 论 ， 一 论 诗 歌 ) EA ( 裁 止 于 宋 )、 白 尾 
E. BRAN. WARE. PUR. BRE APRA {二 册 }、 陆 游 、 杨 万 
里 、 范 成 大 ， 以 及 《红楼 梦 》。 

SHE 《中 国 历代 文 论 选 》， 北 京 : 中 华 书局 ，1962 ~ 1963 年 ， 后 经 常 
重印 。 
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(UM BE aii), RIMASP RAR, RM: 武汉 大 学 出 版 社 ， 
1984 年 。 

《 宋 金 元 文 论 选 3>， 人 民 文 党 出 版 社 编 ， 北 京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1984 年 。 

iM CAR Rie ea) (二 册 )， 北 京 : 书目 文献 出 版 社 ，1986 年 。 

Fike. RR HE CPR Ried), MA: 辽宁 教育 出 版 社 ，1988 年 。 

Alb 《 论 讨 绝 名 二 才 四 种 辑 注 》， 西 安 : 陕西 人 民 出 版 社 ，1984 年 。 

Xp A., MERE GR DGBHBWGEXURULS4, Jb: 中 华 书 局 ，1972 年 。 

Ab 葛 、 谭 全 基 《 古 汉语 修辞 学 资料 汇编 》， 北 京 : 商务 印 书馆 ，1980 4, 

FERE CREE POA), HR: 齐鲁 书社 ，1985 年 。 

《中 国 古 代 文 艺 理论 资料 目录 汇编 $》， 山 东 大 学 中 文系 编 ， 济 南 : 齐鲁 书 
社 ，1983 Œ, 

《中 国 历代 评话 选 》( 二 册 )， 中 国 社会 科学 研究 委员 会 艺术 理论 研究 组 编 ， 
Jib. Re, 1983 年 。 从 古代 到 元 代 。 

《中 国文 学 批评 资料 汇编 》 (AR), dk: 成 文 出 版 社 ，1978 ~ 1979 F, 
排 印 版 ， 选 自 诗歌 和 古文 CFR. dif) 中 的 批评 资料 概览 ; 不 收 
录 独 立 著作 如 《 文 心 于 龙 ?、 诗 话 、 技 法 著作 等 ， 注 明 资 料 的 出 外 。 
包括 以 下 卷 本 : 柯 庆 明 、 曾 永 义 编 《两 汉 笋 晋 南北 朝 文学 批评 资料 汇 
f). 罗 联 添 编 《隋唐 五 代 …… 5 Ens CUR ): 张 健 编 
《南宋 -……$; 林 明 德 编 《 金 代 ……》， 曾 永 义 编 《 元 代 ……》{ 二 册 ); 
叶 庆 炳 、 绢 红 编 《明代 …… > (2); 匡 宏一 、 叶 上 庆 炳 编 《 清 


羊 春秋 等 编 《 历 代 论 诗 绝 句 选 》， 长 沙 ; 湖南 人 民 出 版 社 ，1981 年 。 
MICAS OWN SARE), “IN: 甘肃 人 民 出 版 社 ，1986 年 。 
于 忠 善 《历代 文人 论文 学 》， 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 ，1985 年 。 


论文 集 (1. A. 3) 


《古代 文学 理论 研究 》， 中 国 古 代 文 学 理论 研究 会 的 不 定期 刊物 ， 总 部 在 上 
海 ， 始 于 1979 =, 

SUBE CHAR Se SIE) (二 册 )， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1983 年 。 l 

Rida SAME EE, L: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1987 年 。 

Pie EEE) dU: 中 国 科 学 出 版 社 ，1983 年 。 
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王 达 津 《古代 文学 理论 人 研究 论文 集 》， 天 津 : 南 眷 大 学 出 版 社 ，1985 年 。 
EFG 4 古典 文学 论 探 索 》， 台 北 : 正中 书局 ，1984 年 。 

RUA CURRIER), FRE: 陕西 人 民 出 版 社 ，1982 4E, 

HEIRE (DO RRA), OH: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1985 年 。 

杨 松 年 《中 国文 学 批评 论 集 》， 香 港 : 三 联 书 局 ，1987 年 。 

aK 8E CPE ae), (db: 天 华 出 版 事业 公司 ，1979 年 。 

瑟 文 见 《 中 国 而 代 文 学 理论 论 稿 》， 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1984 年 。 
Rite CRA BECA SRR), 桂林 ; 广西 师范 大 学 出 版 社 ， 


1989 Œ, 
朱 东 润 《 中 国文 学 论 集 》， 北 京 : 中 华 书局 ，1983 年 。 
早期 思想 (I. B.) 


早期 文学 理论 (1. B. D 
BHR 《先秦 储 家 之 文学 观 》， 见 《 照 隅 室 证 典 文 学 论 集 》， 第 一 有 所 ( 见 


I. A. 3), 
SER OORT), Wh CRRA Se Acs ip ee), BOHR (OL IL. 
A. 3), 


PA IAC CEES SR), UL CHR SE HOE), 
a lit (ALL. AL 3), 

Ho Æ 《所 于 兴 观 群 急 本 义 再 探 》， 见 《文学 遗产 》1985 年 第 4 期 。 

阮 国 华 《生子 诗 说 复议》 见 《 占 代 文 学 理论 研究 》9 (1984 年 ， 见 |. 
A. 3), 

MER CRAKE SIL FCT), A (ELZEAR 5 (1981 年 ， 
Wl. A. 3) 

张 OF Gemicr), 4 OCP) 6 (1980), 

汶 少 康 《 论 庄子 的 文艺 思想 及 其 影响 》， 见 《古典 文学 论 从 》3 (济南 ， 
1982 年 )。 

汪 文 助 《孔子 文学 观 及 其 影响 的 再 评价 》， 见 《上 古代 文学 理论 研究 》1 
(1979, M I. A. 3). JGARK CRD CPE se Ree RR) CH 
J. A. 3), 

KR GEJEBUSESE LE DOCERE), Wh CBE CxSEBROGORSO (HL 
I. A. 3), 
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Kx GRIPIE PASH), W CHR ee ibe AI. 
A. 3). 

ARS (br ik BRD, A. OR ATR ce Re RD SM. ES: 上 
海 方 籍 出 版 社 ，1980 年 。 该 文 是 关于 中 国文 学 的 一 个 最 基本 的 概念 
的 最 重要 的 论文 之 -。 


Mies, fh (XEO Oc) $ (i. B. 2) 

AUR CPR ETE), JC: 北京 出 版 社 ，1988 Œ, 

Poa le CUSED, DL (EEZ pd ee), 第 二 册 CALL. 
A. 3). 

BE 《六朝 诗 评 中 的 形象 批评 》 OL Crte 8 (1984), 

FAW COMIC), Gt: 联 经 出 版 事业 公司 ，1978 年 。 

PERZI GETE ( 雕 虫 论 考证 一 一 六 朝 复 古 派 研究 》， 见 {日 本 中 
国学 会 报 》20 (1968). 

刘 文 忠 《 世 说 新 语 中 的 文 论 概述 》， 见 《古代 文学 理论 研究 》3 (1981 年 ; 
ULL. A. 3), 

RR (HLE), MEy (BAR FICE), PR: 陕西 人 民 出 版 
1b, 1984 年 。 

台 静 农 《 笋 晋 文 学 思想 史 论 》， 见 《 静 农 论文 集 》， 台 北 : 联 经 出 版 事业 公 
al, 1989 年 。 

ESR CURE SAR DC URB NOE), CACHE) GLI. 
A. 3), 

TZR, 杨 8j GA IL ES), LE: 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
19904E (HLT. A. 3)。 

HAR Cay BAC ER, WL CER RES) 01. A. 3)。 

联 行 需 《 魏 晋 玄学 中 的 语言 之 辩 与 中 国 古 代 文 艺 理论 》， 见 《古典 文学 理 
论 研 究 》1 (1979 年 ; WI. A. 3), 

张 静 二 《王充 的 文学 理论 : 从 气 的 观念 说 起 》， 见 《中 外 六 学 》70 一 71 
(1978 年 )。 





T RRS ARMS ChRIBXCETRIE PO BROT; 有 中 译本 : 陈曦 仲 详 ， 周 一 良 
fe, GL ARSC ER) GOGH. GE RISER. HH CRE IR SED, tirg 
With. 1989 年 ， 第 206 下， 脚注 (72). 
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KER CARRIO BAe), Ade: 文忠 后 出 版 社 ，1978 Fa 

张 文 珊 《 论 六 志文 学 理论 发 达 的 原因 和》， 抑 《中 国 古 代 文 学 理论 论 稿 》{ 大 
i. A. 3), 

IAP (SCE ABE), W (HRF) 9 (1984 年 ， 见 工 . 
A. 3), WRAN 

Ja CRC GRE), DUE CCR). Ei, 1987 年 。 

AR (FREAR ARG, WES. 

RAE COARSE), Gib: 联 经 出 版 事业 公司 ，1982 年 。 

HE 《4 矿 子 野 文 学 思想 论 析 》， 见 《 古 旺 文学 论 愉 》3 (济南 : 齐鲁 书 
iL, 1982 Æ). 


Rib EX) (1. C2) 


《论文 》 的 注释 始 于 《文选 》 本 善 注 和 五 臣 注 。 在 后 来 的 《文选 》 学 传统 
中 可 以 见 到 一 些 重 要 的 《论文 》 研 究 资 料 〈 见 David Knechtges 为 他 的 
( Xx) Hig Wen Xuan ; Or, Selections of Refined Literature AYE RY FE 
B. AI. F. 4). RRIPERAT SMES, HBA CR 
普 南 北朝 文学 史 参 考 资 料 》 (北京 ; 中 华 书局 ，1962 4). GO) H 
一 个 评注 本 义 见 张 怀 瑾 《 文 赋 详 注 》( 见 I 了，D.， 1), 

烦 ” 宕 《 曹 不 的 文学 理论 》， 见 《文学 遗产 》232 (1958 年 10 月 26 A). 

PPS CON BCT), UL cee), 1981 年 第 4 期 。 

LEES GRIERR ERR), Wo GREER) (Xl. 
A. 3), 

ESG CHAS ECHR), UL (NH AIOIRRY GI. AL 3), 

5 JH CRRA RAPER A), GL GECXAEBHOWPRE) 5 
(1981 F, JEL. A. 3), 

a 洋 《 释 齐 气 》， 见 《文学 遗产 》339 (1960 年 1] A 20 日 )。 


OX) (I. D.) 


注释 (T. D. D 
ON METTI QUE) EREMIE. (DEM Oo) 学 传统 
中 可 以 见 到 一 些 重要 的 《 文 赋 》 研 究 资料 COL David Knechtges 为 他 的 
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《文选 》 英 译本 所 作 的 序言 ， 见 是 ，F.4)。 MERRER NIE, uU 
见于 天书， 比如 有 一 个 很 不 错 的 评注 本 见 《 瑙 晋 南北 朝 文 学 中 参考 
资料 》。 

BRAE CH (第 三 册 }， 中 华 书 局 ，1979 年 , 第 1176 ~ 1209 页 。 

EWA (BREL RES, BL (X dug) 32 (1983 Æ). 该 文 以 陈 志 娘 的 英 
译 和 徐 复 观 的 注释 为 基础 。 

徐 复 观 《 陆 机 文 赋 朴 释 初稿 》， 抑 《中 外 文学 》97 (1980 4E), 

IKIE COES, JER: 北京 出 版 社 ，1984 年 。 

a/b Be CCIE RR), DEI [每 古籍 出 版 社 ，1984 年 。 


研究 I. D. 2) 

SE£RER CATR), Wn CR Se IE), BOM A. 
A. 3), 

ABS CORR PAIR), 见 《 照 隅 家 古典 文学 论 集 》， 第 二 册 CUL 
Ll. A. 3), 

xU GOREUBRICE), GL QXSUNSDCEIESED (OLI. B. Da 

Fite (AROERI), 55 GRIER) OLD. A. 3), 

EFG (HIRERE EME), UL GNgR EY WE (MI. 
A. 3), 

AWA QUWBMIZOREMEIE). WRI (EESE (LL. AL 3), 

张 “ 享 《 陆 机 论文 学 的 创作 过 程 》， 见 《中 外 文学 》8 (1973 4). 

MI CORB EER RED, SL 《文学 遗产 增刊 》14 GE, 1982 4E), 


(Xb) (I. E) 


近年 来 《 文 心 雕 龙 》 的 研究 汗 牛 充 栋 。 以 下 参考 书 晶 完全 称 不 上 全 面 ， 它 
们 不 过 是 标准 研究 著述 的 一 部 分 和 近期 研究 的 一 个 取样 。 


注释 和 词汇 索引 《〈 技 年 代 顺 序 排列 ) (T. E. 1) 

催 概 琳 《〈 以 各 种 各 字 刊 行 )。 这 是 现代 之 前 的 一 个 标准 注 本 ，1738 年 ， 
1833 fF], HIT CHE, RIERA ee, RE Alec FT 
于 《四 部 备 要 》， 后 以 《 文 心 雕 龙 集 注 》 为 名 重印 (北京 : 中 华 书 局 ， 
1957 年 )。 标 淮 排 外 版 《 文 心 雕 龙 校注 》 (LH: 古典 文学 出 版 社 ， 
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1958 年 )。 该 本 包括 黄 注 以 及 清 代 学 者 李 祥 和 现代 学 者 杨 明 照 的 
补 注 。 

范 义 澜 《 义 心 雕 龙 注 3， 北 京 : 大 民 文 学 出 版 社 ，1958 4p. 5B — HK HHF 
1925 年 ， 书 名 为 《 文 心 由 龙 讲 朴 》，1929 年 、1936 年 以 现在 的 书 名 重 
Fl, 1958 年 的 版 本 作 了 事 处 修订 ， 有 以 下 三 种 补正 : 斯 波 六 郎 《 文 心 
BEJESLZIESRIED. 广岛: 广 曲 大 学 出 版 社 ，1952 年 ;了 EEE (b 
BEJELIESZGE2. Adie: 华 正 书局 ，1970 4E; BAR Coca RRB I 
PAYEE), Uh 《文学 年 报 》1937. 3。 

EAE QXGDERJDSTB). dog: 巴黎 大学 汉学 研究 所 ，1951 年 。 这 是 一 
个 批评 本 ， 没 有 注释 ,书后 附 有 王 利 器 作 的 索引 《 文 心 雕 龙 通 检 》。 
AB 4《 文 心 允 龙 新 书 跨 尾 》 一 文 ， 见 《古典 文学 论 共 》1 {济南 ， 
1980 年 )。 

刘 永 济 《 文 心 雕 龙 校 释 》， 上 海 : 中 华 书局 ，1962 年 。 

SAA (GEEH, Git: 国立 编译 馆 出 版 社 ，1982 年 。 

杨 明 照 《 文 心 雕 龙 校 注 拾遗 》 EE: 于 海 古 籍 出 版 社 ，1982 年 。 

EPA 《 文 心 雕 龙 绎 旧 》， 济 南 : 齐鲁 -书社 ，1984 年 。 

RFE COLERE), E: 上 海 古籍 出 版 社 ，1987 年 。 该 书 不 是 真 
正 的 词汇 索引 ， 它 包括 三 部 分 : 句 季 索引 ， 书 目 索引 ， 文 学 理论 “ 重 
T RERI Ba SZ. 

fe R QUODNEESXW) CB. LE: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 。 


白话 注释 本 和 翻译 (1. E. 2) 

日 话 注 释 本 和 翻 详 非 常 多 ， 而 且 良 鞠 不 齐 ， 以 下 仅 举 最 重要 的 。 

kiMi, Ee AGERRE), wE: 齐鲁 书社 ，1981 年 ， 该 书 补充 
了 此 前 的 《 文 心 哮 龙 选 译 》 (济南 ; 山东 人 民 出 版 社 ，1962 ~ 1963 
年 ); AE OUISEIE HE) COE. 安徽 人 民 出 版 社 ，1963 年 )。 

周 振甫 《 文 心 雕 龙 注释 》 北京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 。 该 书 有 一 篇 
很 好 的 书评 ， 陈 新 插 ， 见 《文学 遗产 》，1982 年 第 2 期 , 第 145 ~ 
150 E, 

MRA OOD AER). Ibm: 中 华 书 局 ，1980 年 。 该 书 与 上 书 有 些 不 


Qo 该 文中 译本 (ERR 见 《 文 心 幅 在 论文 集 》， ie aE, 1970 Œ, AE ir 
DAE X SER { 下 )， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1989 年 ， 第 1955 页 。 
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同 ， 大 概 是 普及 本 。 包 括 35 篇 最 重要 的 篇 蕊 、 一 个 简短 的 导论 、 白 
话 翻 译 及 注解 。 
AR COREE GT), GE: 安徽 教育 出 版 社 ，1985 年 。 


B XRF CI. E. 3) 

兴 腾 宏 iE (ALEE), Un GER TAX YEE) (3 25 着 )， 东 京 : DUE 
书房 ，1968 年 。 没 有 原文 和 注释 . 

EIMI iE (ALEE, 见 《 中 国 十 典 文 学 大 系 》( 第 和 4 卷 )， 东 京 ; 平 
凡 社 ，1974 年 。 

卢 田 浩 晓 译 《 文 心 雕 龙 $， 见 《新 详 汉 文大 成 》， 二 册 ， 东京 : 明治 书院 ， 
1976 年 。 


研究 (T. E. 4) 

《 文 心 雕 龙 》 的 研究 著述 数不胜数 。 仅 1981 ~ 1982 两 年 的 中 华人 民 共 和 国 
的 论著 编目 就 需要 10 多 页 。 以 下 不 收 论文 ， 只 收 一 部 分 著作 。 这 里 
应 该 提 到 一 份 不 定期 出 版 物 《 文 心 雕 龙 学 刊 y$， 济 南 ; 齐鲁 书社 出 版 。 

陈 息 苓 《 文 心 雕 龙腾 论 》， 成 都 ; EEEH, 19864, 

杜 黎 均 《 文 心 雕 龙 文学 理论 研究 和 译 释 》， 北 京 : 北京 出 版 社 ，1981 年 。 

AFRA 《 文 心 驹 龙 之 创作 论 》， 台 北 : 文史 哲 出 版 社 ，1978 年 。 

5 fl COMRER LIC), E, 1962 4E; 重印， 台北 ; 文史 哲 出 版 社 ， 
1973 年 。 访 书 历史 复杂 ， 对 《 文 心 雕 龙 》 研究 影响 很 大 。 

THES OGDHEEIEM) LX. 上 海 古籍 出 版 社 ，1985 年 。 

BLA. ge WALLE, DX: 上 海上 古籍 出 版 社 ，1978 4E, 

BEI GOLER), GARI: 新 星人 民 出 版 社 ，1982 年 。 

圭 金 凌 《 文 心材 龙 文 论 术 语 析 论 》， 台北 : 华 正 书局 ，1981 年 。 

EWE LERSE), EF: 上 海 十 籍 出 版 社 ，1979 年 。 

EER QUDGHROULAESO, LE: 上 海 古 籍 出 版 社 ，1986 年 。 

KEE LEELLE), WR: 齐鲁 书社 ，1984 年 。 兴 腾 宏 既是 这 一 
段 也 是 《 文 心 睹 龙 》 的 大 学 者 ， 他 的 文章 见于 日 本 各 种 期 刊 和 纪念 文 
集 。 上 书 是 译 成 中 文 的 兴 腾 宏 的 文集 ， 由 豆 恩 华 翻译 ， 还 包括 译 者 为 
兴 腾 宏 的 重要 著作 所 作 的 书目 。 

徐 复 观 《 文 心 雕 龙 的 文体 论 》， 见 徐 复 观 《中 国文 学 论 集 》 (第 三 版 )， 台 
Jt: FE 书局 ，1976 年 。 这 是 中 国 当 代 一 位 重要 的 美学 家 的 一 入 重要 
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的 长 篇 论文 , 第 385 ~ 444 页 包含 一 系列 关于 COCOA) 的 各 种 短 
i£. A3 (bS). 
BAE (EDURRA), 见 上 1 . A 3 
易中天 LRR., bis: 上 海 文艺 出 版 社 ，1988 年 。 
Bok (GbE m, bat: 入 民 出 版 社 ，1989 Œ, 
f R OURO), dO: 中 华 书 局 ，1980 年 。 
篇 UE QUODBEDEBI NURSE. ER: 人 民 文 学 出 版 社 ，1982 年 。 


4 二 十 四 诗 品 》( 工 .下 . ) 


注释 (1. F. D 

杜 黎 均 《二 十 四 诗 品 译注 评析 》， 北 京 : 北京 出 版 社 ，1988 年 。 

JERR (ER) (还 包括 GEBREAIE) 5), EE: ARXAR, 
1963 年 。 

Fein ae Capa T HD. Hixt: 江苏 人 民 出 版 社 ，1983 年 。 

ANA CASA). Gab: 宏大 出 版 社 ，1980 年 。 

Sr 力 《 二 十 四 诗 品 探 微 》， 济南: 齐鲁 书社 ，1983 年 

孙 虽 黑 等 编 《 司 空 图 诗 品 解说 二 种 》， 济 南 : 山东 人 民 出 版 社 ，1962 年 ， 
新 版 ， 济 南 : 山东 人 人民 出 版 社 ，1980 年 。 该 书包 括 完整 的 孙 联 奈 的 
《 诗 品 脐 说 ”和 杨 廷 世 的 《二 十 四 诗 品 浅 解 》。 

PRE Copa), WEA, 

EBS. 、 高 仲 章 《 司 空 图 选集 注 》， 太 原 : ti 两 人 民 出 版 社 ，1989 ^p, 

BES (TORE), LOBES, 

ful CRE), ) M: 花城 出 版 社 ，1986 年 。 

RR 《司空 图 诗 品 解说 》， 人 合肥: 安徽 人 人民 出 版 社 ，1964 ^p, iT hh, 
1980 *F, VARTA AA AER ABE, Bien T HS a 
的 解说 。 


研究 (I. F. 2) 

LAA 《司空 表 圣 和 研究》， 台 北 : 文 津 出 版 社 ，1978 年 。 

RU CARIES), FRE. 陕西 人 民 出 版 社 ，1982 年 。 

家 保 泉 《司空 闻 的 诗歌 理论 》， 上海; 上 海 古 籍 出 版 社 ，1984 年 。 
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宋 诗话 (1. C.) 


WAR CIR). Ae: 中 文书 店 ，1971 4, BEIT 1937 年 和 1939 
年 发 表 于 GRAD ERR, IFA AT BOR PIU PE. 

A CRRA), JER: 中 华 书 局 ，1980 年 。 

FREE CATE SD, XL 《古代 文学 理论 研究 》3 {1981， 见 工 . A. 3) 

ie Cate Aish), Ce: 上 海 古籍 出 版 社 ，1983 年 。 


Gini? CI. H.) 


ERR CTI. H. D 
BB GRRE). IEEE, 1937; RE, Gab. 广 文 书局，1972 年 。 
AAS GCHAR), 北京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1961 年 。 


日 文 翻译 (1. H. 2) 

mE 译 《 沦 浪 诗话 》， 见 《文学 论 集 》， 载 《中 国文 明 选 》 No. 13, Æ 
Ai: 着 日 新 闻 社 ，1972 年 。 

市 野 泽 寅 雄 译 《 沧 浪 诗话 $》， 东 京 : 明 德 出 版 社 ，1976 年 。 


论 善 和 论 实 (I. H. 3) 

陈 国 球 《 论 诗 论 史上 一 个 常见 的 象 哈 : 镜花水月 》， 见 《古代 文学 理论 研 
38) 9 (19844F, WLI. A. 3), 

WAR CRA KER. OL CR ee), SECUN 
(HI. A. 3). 

SERE GORREN HAA, OL CHRP Se HOD, B— 
(HI. A. 3)。 这 古 篇 重要 论文 ， 比 较 了 严 羽 之 前 的 禅 与 诗 。 

王 梦 鸥 《 严 羽 以 祥 喻 诗 试 解 》， 见 《古典 文学 论 探 索 》( 见 了 ，A. 3)。 

AMA ON ABE: 沧 浪 诗话 的 创作 论 和 鉴赏 论 》， 见 《古代 文 论 今 探 》 
(WLI. A. 3), 

《 严 羽 学 术 人 研究 论文 集 》， 福 建 师范 大 学 中 文系 编 ， 厦 门 : Re eee, 
1987 年 。 

kK E CERRAR, Bi: 国立 台湾 大 学 文史 从 刊 ，1966 年 。 
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(=) CL. 1.) 


HSL Cf). LU, RA: 户口 新 闻 社 ，1966 年 。 
ERZ (1. J.) 


RSME CAAA eR (OLI. A. 1. 

WSR Cem Sele), dim: 人 民 文 学 出 版 社 ，1981 年 。 

PRESS (EANO ACRE, DAL CE ar Um ECKE AROMA) 23 
(1979 Æ), 

蓝 华 增 《 上 古典 抒情 诗 的 美学 》， 见 《古代 文学 理论 研究 》10 (1985 年 }。 

Xj 畅 《 填 船上 由 诗歌 美学 一 题 $》， 见 《文学 遗产 》1985 年 第 3 期 。 

Mee 《工夫 之 诗 评 初探 》$， 见 《文学 评论 》8 (1984 年 )。 

ERIEK CEMA), ER CRA RARE), Be: 齐 
@ d, 1983 年 . 

üb it CFRZA RAR), OL RoC BCE) 3 (1981 
E, GT. A. 3), 


He CI. k.) 


陈 患 丰 《 叶 购 诗 论 研究 》， 硕 士 论 六， 台湾 师范 大 学 ，1976 4E, 

成 复 旺 《对 叶 变 诗歌 创作 论 的 思考 》 见 《 文 学 遗产 》1986 年 第 5 期 。 

TES Ombre), Iba: 人 民 文 学 出 版 社 ，1979 年 ， 只 有 少量 基本 注释 。 

Ho M COPS), LEME: 上 海 古籍 出 版 社 ，1985 年 。 

% 凡 《 叶 沟 原 诗 的 理论 特点 及 贡献 》， 见 《文学 遗产 》1984 年 第 2 期 。 

蓝 华 增 《 窜 志 派 和 绿 情 派 的 理论 基础 》， 见 《古典 文学 论 从 》2 (济南 ， 
1981 年 )。 

TC 《 叶 赤 的 诗歌 理论 》， 见 《古代 文学 理论 研究 》3 GE, WI. 
A. 3), 
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M. 英文 书目 选 


通论 (fl. A.) 


SHE (I. A. D 

Bush, Susan, and Christian Murek, eds. Theories of the Arts in China ( CHEF, 
REHE), Princeton: Princeton University Press, 1983. io 4E, f;h— 
些 文章 将 单列 在 下 面 。 

Jiu, James J. Y (XÆ). Chinese Theories of Literature (《 中 国文 学 理论 》)， 
Chicago; University of Chicago Press, 1975. 该 书 堂 试 超越 单独 处 理 一 部 
作品 的 局 腿 ， 把 传统 理论 分 成 以 太 类 : 玄学 论 、 决 定论 或 表现 论 、 
技法 论 、 美 学 论 和 实用 论 。 

Ricket, Adele, ed. Chinese Approaches to Literature from Confucius to Liang Qi- 
chao ( (FAXA E., MILT A EE 8 E82), Princeton: Princeton 
University Press, 1978. 论文 集 ， 其 中 一 些 文章 将 单列 在 下 面 。 

Tükei, Ferenc. Genre Theory in China in the 3 6" Centuries ( Liu. Xie's Theory on 
Poetic Genres) ( 《中 国 3 SI 6 tbe ag Sc 2IERBE IO, RUBE RSE EIE), 
Budapest: Akademiei Kiado, 1971. 

Wong Sui-kit. "Ch'ing in Chinese Literary Criticism” ( 《中 国文 学 批评 中 的 
“E, BEE, Oxford University, 1969 年 。 

———. Early Chinese Literary Criticism 〔(《 早 期 中 国文 学 批评 站) , Hong Kong: 
Joint Publishing Company, 1983. SHE TM ALAA BN — RF ICE 
fa: (hp AAD. ER CR). BA Cex). BR Cohn. 
《 文 赋 》、#《 文 章 流 别论 》 选 、 李 充 的 序言 RA GH). Ga 
HO. COULEE) ZEB. RA CSHB ER). COCKER). 

Yu, Pauline (EH). The Reading of Imagery in the Chinese Tradition ( ("PES 
传统 的 意象 阅读 》) Princeton; Princeton University Press, 1987. 关于 阅 
读 传 统 的 一 个 重要 研究 ， 包 含 许多 译文 。 


论文 CW. A. 2) 
DeWoskin, Kenneth. “Early Chinese Music and the Origins of Aesthetic 
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Terminology” (性 中 国 古 代 音 乐 和 美学 术语 的 起 源 少 ) in Bush and Murek, 
eds. Theories of the Arts in China (WWI. A. 1). 

Munakata Kiyohiko. “Concepts of Lei and Kan-lei in Early Chinese Art Theory” ( 《中 
BARA ABC PAY UASU #0 “RK” NES). 

Rickett, Adele. "The Anthologist as Literary Critic in China” (作为 文学 批评 家 
的 中 国文 选 家 》)，Literature East and West 19: 146—165 (1975). 

Robertson, Maureen. “Periodization in the Ans and Pattems of Change in 
Traditional Chinese Literary History” ( 《中 国 传统 文学 史上 的 艺术 和 样式 
变化 的 分 期 3),，in Bush and Murck, eds., Theories of the Arts in China 
CULT). A. 1). 


早期 文本 CH. B.) 


Ch’en Shih-hsiang (PRIH). "In Search of the Beginnings of Chinese Literature 
Criticism ( CP EIE GC TIE IRI?) in Semitic and Oriental Studies: A 
Volume Presented to William Popper on the Occasion of His Seventy-fifih 
Birthday ( (AR RIZR AR: 威廉 . 普 伯 七 十 五 华 旦 纪念 集 》)， 
University of Califomia Publications in Semitic Philology 11. Berkeley; 
University of California Press, 1951. 

Holzman, Donald. “Confucius and Ancient Chinese Literary Criticism” ( 《孔子 和 
"PES Ta TK 3 SEE PED), in Adele Rickett, ed., Chinese Approaches to 
Literature (MLL. A. 1). 

Ma Yau-woon. “Confucius and Ancient Chinese Literary Criticism: A Comparison’ 
with the Early Greeks”【《 筷 子 和 中 国 古 代 文 学 批评 : 与 古 希 腊 的 比 
$), in Essays in Chinese Studies Dedicated to Professor Jao Tsung-]. Hong 
Kong, 1970. 

Shih, Vincent. "Literature and Art in ‘The Analects’” ( ( Geit) 中 的 文学 和 
ZRI), C. Y. Hsu, tr. Renditions 8: 5—38 (autumn, 1977) . 


CAP) (E. C.) 


Wong Sui-kit, A, Early Chinese Literature Criticism 中 的 译文 (WI. A. 1), 
Levy, Dore J. “Constructing Sequences: Another Look at the Principle of Fu 
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‘Enumeration’” ( 《搭建 顺序 : 从 另 一 个 角度 看 “ 赋 ” 的 原则 少 ) ， 
Harvard Journal of Asiatic Studies 46. 2: 471—494 (1986). 

Van Zoeren, Steven. Poetry and Personality: Reading, Exegesis, and 
Hermeneutics in Tradition China 【《 诗 歌 和 个 性 : 传统 中 国 的 阅读 、 注 玖 
HRZ), Stanford: Stanford University Press, 1991. 

Wixted, John Timothy. “The Kokinshü Prefaces: Another perspective,” Harvard 
Journal of Asiatic Studies 43. 1; 215—238 (1983). 除了 详细 讨论 《 诗 大 
FF) 以外， 论文 还 包括 它 向 日 本 的 传播 ， 脚 注 4 包 桥 一 个 《 诗 大 序 》 
的 翻译 自 录 。 


| Cb tb) CI. D.) 


4X BUE: E. R. Hughes. The Art of Letters: Lu Chi’s “Wen fu" A.D. 302 
(CZAR: 陆 机 的 《 文 赋 )》) (New York: Pantheon Books, 1951), PP. 
231—234; Ronald C. Miao. “Literary Criticism at the End of the Eastem 
Han ( (RIRAL HFE), Literature East and West 16: 1016— 
1026 (1972); 以 及 Donald Holzman. “Literary Criticism in China in the 
Early Third Century A.D." ( 《一 世纪 初期 中 国 的 文学 批评 》， 见 下 条 ) 
Wong Sui-kit, Early Chinese Literature Criticism (WIT. A. 1), 

Holzman, Donald. “Literary Criticism in China in the Early Third Century A.D.” 
Asiatische Studien / études asiatiques 18. 2: 113—149 (1974). 

Miao, Ronald C. "Literary Criticism in China at the end of the Eastem Han," 
Literature East and West 16 (1972). 

Pollard, David. " Ch'i in Chinese Literary Theory" (中 国文 学 理论 中 的 
"/X")), in Adele Rickett, ed., Chinese Approaches to Literature (ÙL H. 
A. 1). 


(XE) (IL. E.) 


OC ATT BE AE EAR: —, Chen Shi-xiang (BRIE SR) . “Essays 
on Literature" (Portland, Maine, 1953), 后 重印 于 Cyril Birch, ed., 
Anthology of Chinese Literature , From Earliest Times to the Fourteenth Century 
(《 中 国文 学 作品 选 : 从 十 代 到 十 四 世纪 》) (New York: Grove Press, 
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1965), PP. 222—232; 二 Achilles Fang. "Rhymeprose on Literature: The 
Wen-fu of Lu Chi," Harvard Journal of Asiatic Studies 14 (1951), 重印 于 
John L. Bishop, ed., Studies in Chinese Literature (《 中 国文 学 研究 》) 
(Cambridge: Harvard University Press, 1965). 后 书 还 有 一 些 有 价值 的 文 
本 注释 。 黄 文 译本 还 有 下. R. Hughes, The Art of Letters; Lu Chi's 
“Wen Fu" A. D. 302 (New York: Pantheon Books 1951); 以 及 Wong Sui- 
kit. Early Chinese Literature Criticism (ĦUH. A. 1). (SER) A—PME 
译本 : 见 Georges Margoulies. Anthologie Raisonnée de la littérature chinoise 
(Paris: Payot, 1948), PP. 419—425. 

Chou Ju-Ch'ang. "An Introduction to Lu Chi's Wen fa” ( (Bt 8L (xcER) F 
YE), Studia Sinica 9 (1950). 

Dewoskin, Kenneth. “Early Chinese Music and the Origins of Aesthetic 
Terminology," in Bush and Murck, eds., Theories of the Arts in China, pp. 
198—204 (XLI. A. D. 内 有 对 《 文 赋 》 的 一 个 重要 段落 的 讨论 。 

Jao Tsung-yi (i#3<HH). "The Relation Between Principles of Literary Criticism of 
the Wei and Tsin Dynasties and Music." #2224 《第 十 一 届 青 年 汉学 家 会 
TO) 的 论文 ，Pudua, 1958， 中 文 标题 为 《 陆 机 文 赋 理 论 与 音乐 之 关 
系 》， 见 Chugoku bungaku ho 14: 22—37 {1961)。 

Knoerle, Sister Mary Gregory. “The Poetic Theories of Lu Chi with a Brief 
Comparison with Horace’s ' Ars Poetica’” ( (ROLE RGU RS RH 
斯 “ 诗 艺 ) IY). Joumal of Aesthetics and Art Criticism 25. 2: 
137—143 (1966). 


《 文 心 雕 龙 》 与 六 朝 文 学 批评 (I. F.) 


(tbk) HME CI. F. 1) 

Shih, Vincent Y. C. The Literary Mind and the Carving of Dragons. New York: 
Columbia University Press, 1959. 双语 版 ， 台 北 : 台湾 中 华 书局 ，1970 ^E, 

Yang Hsien-yi (£525 1$) and Gladys Yang. “Carving a Dragon at the Core of 
Literature,” Chinese Literature 1962. 8; 58—71. 共 翻 译 五 章 。 

OC BER) 的 翻译 也 见于 Wong Sui-kit. Early Chinese Literature Criticism , 
第 26 章 和 第 和 0 章 (UL, ID. A. 1); Tokei, Ferenc. Genre Theory in 
China in the 3'5— 6" Centuries ( Liu Xie's Theory on Poetic Genres); 以 及 
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Donald Gibbs. “Literary Theory in the Wen-hsin Tiao-lung” (AUT. F. 2). 


bk Cl. F. 2 

Chi Ch'iu-lang. "Liu Hsieh as a Classicist and His Concepts of Tradition and 
Change" ( CFE rh RIR UE R A EEA 3L), Tamkang 
Review 4. 1; 89—108 (1973). 

Donald Gibbs. "Literary Theory in the Wen-hsin Tiao-lung , Sixth Century Chinese 
Treatise on the Genesis of Literature and Conscious Artistry” ( ¢ (OGASBEJE) 
的 文学 理论 ， 中 国 6 世纪 一 部 关于 文学 发 生 论 和 自觉 艺术 的 著作 》)， 
博士 论文 ，University of Washington，1970. 

———. “Liu Hsieh, Author of the Wen-hsin Tiao-lung” ( (LLE) WHER 
HEJ), Monumenta Serica 29: 117—141 (1970—1971). 

一 一 "Notes on the Wind: The Tem * Feng’ in Chinese Literary Criticism” ( (ff 
K: 中 国文 学 批评 中 的 “ 风 ”》)，in David C. Buxbaum and Frederick W. 
Mote, eds., Transition and Permanence: A Festschrift in Honor of Dr. Hsiao 
Kung-Ch'üan. Hong Kong: Cathay Press, 1972. 

Liu Shou-sung. “Liu Hsieh on Writing” ( (XJ BIVE)), Chinese Literature 
(1962). 

Shih, Vincent Y. C. “Classicism in Liu Hsieh's Wen-hsin Tiao-lung" ( € (30b 
RE) PRA LE X), Asiatische Studien / études asiatiques 7 (1953). 

—-, “Liu Hsieh's Conception of Organic Unity" ( GUHA ELIBXIUE D), in 
Tamkang Review 4. 2: 1—10 (1973). 

Yu, Pauline. “Formal Distinctions in Chinese Literary Theory”(《 中 国文 学 理论 
中 的 文体 划分 》)，in Bush and Murck, eds., Theories of the Arts in China , 
pp. 27—53 (WI. A. D. i£ "Xx" 48 "€, 


Spee CE Cl. F. 3) 

序言 和 前 二 品 的 译文 见 John Timothy Wixted. “The Literary Criticism of Yuan 
Hao-wen” (18 7630, Oxford, 1976), Appendix A; 序言 的 译文 又 见 
Wong Sui-kit. Early Chinese Literature Criticism (SL I. A. 1), 

Books, E. Bruce. "A Geometry of the Shi Pin” (Oll). 的 几何 学 in Chow 
Tse-tsung (HRA), ed., Wen-lin: Studies in the Chinese Humanities 
( QUI; 中 国人 文 研究 》) , Madison: University of Wisconsin Press, 1968. 
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Cha Chu Whan. "On Enquiries for Ideal Poetry: An Instance of Chung Rung” 
(有 《追寻 理想 的 诗歌 : LASER A 20, Tamkang Review 6. 2—7. 1: 
43—54 (October 1975— April 1976). 

Wilhelm, Hellmut. “ A Note on Chung Rung and his Shih-P'in," in Chow Tse- 
tung ed., Wen-lin: Studies in the Chinese Humanities. Madison; University 
of Wisconsin Press, 1968. 

Wixied, Jolm Timothy. "The Nature of Evaluation in the Shih-P'in ( Gradings of 
Poets) by Chung Rung (A. D. 469—518)" ( (Olio BIEI AIR), in 
Bush and Murck, eds., Theories of ihe Arts in China COUT. A. 1). 

Yeh Chia-ying (Hf 3832) and Jan Walls. “Theory, Standards, and Practice of 
Criticizing Poetry in Chung Rung's Shib-p'in" ( (hie (GFAn AR 
论 、 标 准 与 诗歌 批评 实践 》)》 in Ronald C. Miao, ed., Studies in Chinese 
Poetry and Poetics ( 《中 国 诗 歌 和 诗 学 研究 了 ),， vol. 1. San Francisco: 
Chinese Material Center, 1978. 中 文 版 见 《 中 外 文学 》4，4: 4-24 
(1975) 。 


其 他 六 朝 文学 批评 CH. F. 4) 

Alien, Joseph. “Chih Yu's Discussions of Different Types of Literature” ( 《的 目的 
《文章 流 别论 )》) ，Parerga 3: 3 一 36 (1976). YER. 

Chang, Kang-i Sun 《和 孙 康 宜 ). “Chinese ‘Lyric Criticism’ in the Six Dynasties” 
《《 中 国 六 朝 的 “ 词 论 ”》) ，i Bush and Murck, eds., Theories of the Arts 
in China CULT. A. 1). 

Fish, William Craig. “Formal Themes in Medieval Chinese and Modem Western 
Literary Theory: Mimesis, Intertextuality, Figurativeness, and Foregrounding" 
CCP EP Te Ea Sy RIC: AEG. Hox. ECD), fg 
EX, University of Wisconsin, 1976. 

Hightower, James Robert. "Some Characteristics of Parallel Prose" ( (Bix hig 
fit), in John L. Bishop, ed., Studies in Chinese Literature (《 中 国文 学 研 
究 》) Cambridge: Harvard University Press, 1965. (KERKE) W 
翻译 。 

— —. "The Wen Hsüan and Genre Theory,” Harvard Journal of Asiatic Studies 
20. 3—4: 512—533 (December 1957), ÆENF John L. Bishop, eds., 
Studies in Chinese Literature. Cambridge: Harvard University Press, 1965. 
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翻译 了 序言 。 

Knechiges, David. Wen Xuan, or, Selection of Refined Literature ( 《文选 》)， 
vol. 1: Rhapsodies on Metropolises and Capital ( On SEE), Princeton: 
Princeton University Press, 1982. 翻译 了 序言 并 可 以 过 论 。 

Marney, John. “Pei Tzu-yeh: A Minor literary Critie of the Liang Dynasty” ( (3E 
FE: RS SHIP — iBT), in Selected Papers in Asian Studies , 
vol. 1 Western Conference for ihe Association for Asian Studies, Boulder, 
Colorado, October, 1975. Albuquerque, 1976. 

Mather, Richard B. The Poet Shen Yüeh (441—513): The Reticent Marquis (HF 
AGE: — OLE BIB DER D), Princeton: Princeton University Press, 
1988. FO, “sk SHRI SERE" — EE PE TIO Tien CAR 
Afg), VAB fb SRK fs. 

Yu, Pauline. The Reading of Imagery in the Chinese Tradition (WII. A. 1). 

Wong Sui-kit. Early Chinese Literary Criticism (MTL. A. 1). 


(LEUR) (CL. G.) 


(I+ DURA) YER CILLA FILAR H: Herbert Allen Giles. A History of 
Chinese Literature (中 国文 学 史 》)， 由 Liu Wu-chi ONAE) 补充 TM 
代 部 分 (New York: F. Ungar, 1967); L. Cranmer-Byng. A Lue of Jade : 
Being Selections from the Classical Poets of China (ȘES: 选 自 中 国 古 代 诗 
A}), 2nd ed., New York: E. P. Dutton, 1911; LAR Yu 种 Robertson 的 
以 下 论文 。 

Bodman, Richard W. “Poetics and Prosody in Early Medieval China; A Study and 
Translation of Kükai's Bunkyo Hifuron” ( 《中 国 中 姓 纪 的 诗 学 和 诗 体 论 ， 
空 海 《 文 镜 秘 启 论 》 的 研究 和 翻译 )》)》， 博 士 论文 ，Comell， 1978. 该 
翻译 虽然 不 全 ,但 很 有 用 。 它 讨论 的 主要 不 是 司空 图 ， 而 是 唐 代 技 法 
诗 学 的 许多 背景 。 

Robertson, Maureen. ^: To Convey What is Precious: Si-Kong-tu's Poetics and 
the Er-shi-si-shi-pin,” 〈k《…… 传 达 珍 贵 的 东西 : 司空 图 的 诗 学 与 《二 十 
Wein )>), in Buxbaum and Mote ed., Transition and Permanence: A 
Festschrift in Honor of Dr. Hsiao Kung-Ch'uan. Hong Kong: Cathay Press, 
1972. 
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at 


Yu. Pauline. "Ssu-k'ung t u's Shih P'in: Poetic Theory in Poetic Form” (司空 
RA GF’: 诗 体 诗 论 》), in Ronald C Miao ed., Studies In Chinese 
Poetry and Poeties , vol. 1. San Francisco; Chinese Materials Center, 1978. 


欧 阴 修 及 其 他 宋代 诗话 【 开 . H.) 


Chaves, Jonathan. “Ko Li-fang's Subtle Critiques on Poetry”(《 葛 立方 对 诗歌 的 
精 如 批评 让) in Bulletin of Sung-yüan Studies 14: 39—49 (1979). 

Ch'en Yu-shih. “The Literary Theory and Practice of Ou-yang Hsiu” ( 《欧阳 修 的 
交 学 理论 和 实践 》), in Adele Rickett, ed., Chinese Approaches to Literature 
(LIT. A. 1). 

Egan, Ronald. The Literary Works of Ou-yang Hsiu ( 《欧阳 修 的 文学 作品 》) ， 
Cambridge University Press, 1983. 

Klipsch, Volker. Die Jadesplitter der Dichter: Die Welt der Dichtung in der Sicht 
eines Klassikers der Chinesischen Literaturkritik. Bochum, 1983. 

Rickett, Adele. "Method and Intuition: The Poetic Theories of Huang T'ing-chien" 
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英文 翻译 见 下 面 列举 的 Lynn 和 Yip 的 著作 。Debon 的 著作 是 德 文 全 详 本 。 
Debon, Gunther. Ts'ang-langs Gespräche über die dichtung: ein Beitrag zur 
chinesischen Poetik. Wiesbaden: Franz Steiner Berlag , 1962. 
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ARRIERE), Tamkang Review 1. 2: 183—200 (1970). 
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本 书 的 作者 宇文 所 安 【(Stephen Owen) ALA HAS e e Wr aE 
柯南 德 特级 教授 ,现任 教 于 蛤 佛 大 学 东亚 系 和 比较 文学 系 。 宇 文教 授 已 是 
中 国 读者 的 一 个 老 相 识 了 。 他 的 才干 蔷 作 《 初 唐诗 ?、《 右 唐诗》、《 追 
忆 一 一 中 国 古典 文学 中 的 往事 表现 》、《 迷 楼 》 已 被 详 成 中 文 出 版 或 正在 翻 
RH. 《中 国文 论 : 英 详 与 评论 ?初版 于 1992 年 ， 是 宇文 教授 集 十 二 年 
心力 精心 完成 的 ， 是 他 在 耶鲁 大 学 和 和 瞪 佛 大 学 讲授 中 国文 学 理论 期 间 亲 和 
Spb. ORE. 评注 的 中 国 诗 学 经 典 读本 。 

最 先 接触 和 言 爱 宇 文教 授 的 鞭 作 是 通过 《和 追忆》 的 中 译本 (E 
详 ， 上 海上 古籍 出 版 社 ，1990 年 ), 一 恋 之 后 ， 爱 不 释 手 。 当 时 不 青 读 或 读 
不 懂 严 肃 、 于 渤 的 理论 ， 又 不 满足 于 浮 诈 的 鉴赏 文字 ， 于 是 , 《追忆 》 让 
我 兴 盏 了 很 入， 并 成 为 我 追求 的 目标 。 在 攻读 博士 学 位 期 间 ， 在 导师 乐 颁 
去 教授 的 兽 励 和 引导 下 ， 我 一 直 用 心 于 比较 诗 学 ， 并 发 现 宇文 教授 的 男 一 
部 著作 《中 国文 论 : 英 译 与 评论 》 不 但 资料 丰富 、 实 用 ， 而 且 随 处 有 新 鲜 
的 见解 ， 鼎 能 局 发 思路 。 

此 书 的 翻译 着 手 于 1998 年， 断断续续， 历时 近 四 年 ， 在 哈佛 燕 京 学 
社 访问 研究 期 间 ， 我 个 人 的 科研 项 目 和 此 书 的 禾 译 都 得 益 于 宇文 教授 的 悉 
心 指教 ， 几 年 来 ,与 宇文 教授 的 交流 使 我 在 学 识 上 获 益 良 多 ， 在 此 谨 向 他 
致 以 诚 沼 的 谢意 。 本 书 的 翻 谋 和 资料 查 对 工作 还 得 到 输 佛 大 学 东亚 语言 和 
文明 系 田 晓 菲 博士 (尤其 是 前 三 章 )、 哈 佛 大 学 东亚 语言 和 文明 系 在 读 博 
士 王 宇 根 、 复 旦 太 学 中 文系 陈 引 驰 搏 士 、 首 都 师范 大 学 周 以 亮 博 士 的 帮助 
或 指点 ， 在 此 同 各 位 表示 衷心 感谢 。 

本 书 的 筋 译 和 出 版 始终 离 不 开 我 的 导师 乐 集 云 教授 的 鼓励 和 关心 ， 乐 
仿 去 教授 还 特地 为 本 书 撰写 了 一 篇 极 有 参考 价值 的 序言 ， 学 生 对 老师 的 谢 
Re AS Ae BDEDURISIE) < 
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中 国 社会 科学 院 陶 庆 梅 贿 士 翻译 了 本 书 第 六 到 第 九 章 的 初稿 ， 由 我 完 
成 了 二 稿 、 修 改 和 校对 .1. 作 ， 因 此 ， 这 儿童 翻 译 {包括 译 者 注 ) 中 的 任何 
错误 ,也 由 我 个 人 承担 。 

本 书 已 被 选 作 首部 师范 人 学 比较 义学 系 教 材 ， 希 望 比 较 文学 系 的 师 生 
在 使 用 由 不 断 纠 错 。 翻 译 这 样 大 部 头 的 理论 著作 ， 在 句子 的 理解 、 用 词 以 
友 资 料 查 对 等 方面 ， 错 误 在 所 难免 ,期 盼 各 位 同行 、 广 大 读者 批评 指正 ， 
以 便 将 来 再 版 之 时 了 以 修订 。 

最 后 ， 请 让 我 代表 出 版 社 和 中 国 读者 感谢 宇文 教授 和 哈佛 大 学 亚洲 中 
心 出 版 办 公 室 的 编辑 John R. Ziemer 先生 在 授予 本 书 中 文 版 权 方面 给 子 的 
大 力 帮 助 ， 本 书 的 翻译 和 出 版 还 得 到 中 国 诗 歌 研究 中 心 的 鼎力 资助 ， 上 海 
社会 科学 院 出 版 社 陈 军 总 编 的 细致 而 微 的 热情 支持 ， 在 此 一 并 致 以 谢 忱 。 
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